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""HELA TEXTEN EN SKADEBANA AR"’
DEN PERFORMATIVA ASPEKTENS
BETYDELSE VID DRAMAOVERSATTNING

Miro Frakié

Abstrakt

I denna uppsats undersbéks dramadverséattning, dvs. hur den utomtextuella,
performativa aspekten av en dramatext kan p8verka bverséttningsprocessen.
Uppsatsen baseras p8 min magisteruppsats med samma namn, som jag
férsvarade vid Filosofiska fakulteten i Zagreb i december 2015. Mitt intresse fér
dmnet vdcktes av det faktum att drama, som en urgammal genre, ftt
oOverraskande lite akademisk uppmdarksamhet inom oéversattningsstudier. Artikeln
bérjar med en diskussion om drama ur ett texttypologiskt perspektiv, varefter
dramadverséattning skildras mot en teoretisk bakgrund, i férh8llande till den
performativa aspekten. Sedan analyserar jag egna éverséttingar av tv§
pjasutdrag - ur Hjalmar Bergmans Herr Sleeman kommer (1917) och Stig
Dagermans Upptéacktsresanden (1947) — i jdmférelse med de respektive
Kélltexterna. Tanken var att belysa vissa (syntaktiska, lexiko-grammatiska,
semantiska osv.) avvikelser frn originalet som har férekommit p8 grund av

textens krav p8 performativitet.

1. Inledning

Att teatern alltid har varit en oskiljaktig del av vasterlandsk kultur kan verka
sjalvklart. Man har alltsedan antikens Grekland (kanske an tidigare) haft for vana
att sitta och dhéra texter utférda p& en scen, vare sig fér underhalining,
katharsis eller annat. Medan epoker férandrats, samt sprak och kulturer med
dem, har vissa pjaser &nda lyckats motsta tidens tand. Och en sadan férvandling

skulle inte ha varit mdjlig utan dversattning.
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Visst finns det mangder av bdcker, artiklar, skrifter som sysslar med dessa
tva amnen, déversattning och drama, separat. Nar det galler kombinationen av de

tva, dvs. dramadversattning, ar det dock en helt annan historia.

Trots att dversattningsstudier formellt sett ar tamligen unga, ar det
dverraskande att hittills bara en smula akademisk uppmérksamhet dgnats at
saken. Det har dessutom skrivits valdigt lite om drama ur ett lingvistiskt och
stilistiskt perspektiv i allmanhet (Bassnett 2002, Katni¢-Bakarsi¢ 2003: 23).
Darfor tankte jag att en diskussion kring 6versattningsprocessen av drama var

efterlangtad.

I forsta delen av uppsatsen granskas dramatik ur ett texttypologiskt
perspektiv, som en sorts hybridgenre dar det muntliga och det skriftliga férenas.
Mot en sadan teoretisk bakgrund skildras dramadverséattning vidare, sarskilt i
forhallande till den performativa aspekten. Den andra delen omfattar en praktisk
analys som bygger pa mina dversattningar av utdrag ur tva svenska pjéser.
Dessa innefattar Hjalmar Bergmans Herr Sleeman kommer fran bérjan av 1900-
talet och Stig Dagermans trettio ar yngre Upptédcktsresanden. Overséattningarna
jamférs med sina respektive kalltexter for att belysa vissa (syntaktiska, lexiko-
grammatiska, semantiska osv.) avvikelser fran originalet. Med hansyn till dessa,
som kan sdgas ha forekommit pa grund av textens krav pa iscenséattning, drar
jag slutsatser om vilken roll den performativa aspekten spelar vid
Oversattningsprocessen av pjaser och om ett slags teoretiskt ramverk ar majligt

att utveckla.

2. Drama och teater

Forst maste en atskillnad géras mellan drama som en litteraturgenre och drama
som “en integrerad del av en teaterférestallning” (van der Broeck citerad i
Anderman 2009: 92)'. Batusi¢ (1991: 188) skiljer dramatext (“dramski tekst”)
frén teatertexten (“kazaligni tekst”), dar en teaterférestélining uppfattas som

bara "en méjlig tolkning” av ett “mangfacetterat” litterart verk (ibid., 224-5)2. Pa

1 Alla citater i min 6versattning. “Integral part of a theatrical production.”

2 "Mnoge ¢emo meduzavisnosti pronadi izmedu izvornog predloska i nove skripture, no smatrat
¢emo neospornom cinjenicu kako jedan dramski tekst moze imati razlicita, ¢esto i vrlo oprec¢na
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scenen kan regissorens tolkning (stédmpel) sagas spela en avgdrande roll, menar
Batusi¢, eftersom hen visserligen utgar fran men samtidigt inte &r begrénsat av
texten i sin interpretation. Vid iscensattning forvandlas dramatexten, som
Knepler (1961: 31) marker, till en "kollektiv erfarenhet” (dvs. att den upplevs av
allménheten pa nagot offentligt stalle, oftast teater) och pa sa vis "dverskrids

skriftmediet™.

Med andra ord ar drama i grunden tvetydigt. Den vanliga uppfattningen av
dramatexten som “oupplésligt knuten till férestéliningen” och, pa grund av detta,
"ofullstdndig” i sig (Peghinelli 2012: 21-22)* verkar da vara lite missférstadd. Om
en text tas upp i avsikt att iscensattas (teatertext), kan man tanka sig att dess
s.k. utférbarhet/spelbarhet (Bassnett 2002, Anderman 1998)° skulle vara av
storsta vikt vid lasandet. Men samtidigt kan pjaser lasas som "“vanlig” litteratur
av vem som helst, dvs. upplevas bara genom sin verbalitet, som en dramatext. I
detta fall skulle den performativa aspekten inte vara av sa stor vikt nar det galler

Oversattning.

Férutom distinktionen mellan dessa tva méjliga “malmedier”, namligen det
skriftliga och det muntliga, finns det en essentiell atskillnad till som inte kan
bortses. I teater, egentligen som vid 6versattning i allmanhet, finns en
"spanning” mellan ett behov av att vara trogen kalltexten, dvs. adekvans (eng.
adequacy), och ett behov av att astadkomma textens effekt pa malspraket, dvs.
acceptans (eng. acceptability) (Toury 1980, i Anderman 2009: 92). Exempelvis,
ifall av en absurdistisk eller modernistisk pjas, som Stig Dagermans
Upptécktsresanden, dar formen vanligtvis “tréder i forgrunden” pa bekostnad av
innehallet, skulle principen om acceptans vara viktigare i

oversattningsprocessen. A andra sidan, om det handlar om ett I&sdrama eller en

uprizorenja. To ¢e reéi kako je knjizevno djelo viseslojno, a kako je predstava tek jedna od
njegovih mogucih interpretacija."

3 "[T]he drama is a communal experience which transcends the realm of written material.”

4 "We can then assert the written text is incomplete since it is indissolubly linked to performance
(...) so we must fill in the blanks by finding answers in the performance itself and only this
combination gives us a complete play-text, a text mediated by the two elements.”

5 Icke-standardiserad terminologi. Bassnett anvander “playability” och Anderman “performability”,
medan Espasa (2000; citerad i Che 2011) poangterar att alla dessa ord, tillsammans med
"breathability”, “theatricality”, "actability” och "theatre specificity”, tyder pa8 samma (oklara) sak,
namligen att producera “flytande texter” som skadespelare far “uttala utan svarigheter”.
Férmodligen betyder detta att dialogerna i teori inte ska vara alltfor litterara, dvs. skriftsprakliga,

utan ndrmare talspraket.
Ll
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realistisk pjas som Hjalmar Bergmans Herr Sleeman kommer, skulle det kunna
anses lampligt att folja originalet s& ordagrant som méjligt (adekvans).
Originalets dramatiska potential skulle d& inte bevaras till varje pris, sarskilt i fall
det sker pa bekostnad av férfattarens ord.® Medan det &r latt att avgéra vilket
medium man dversétter for, &r det med dessa tva principer i alla fall inte
antingen eller utan b4de och. Som det férklaras nedan, ska bade acceptans och
adekvans beaktas fast i varierande grad, beroende av olika parametrar.

Med tanke pa denna uppsats @mne, ska jag fokusera pa drama som
teater(text). For att visa olika satt hur det performativa kan paverka
Oversattaren i hens arbete, ska jag analysera och diskutera dramadversattning
utan hansyn till tredje parts (regissérens eller dramaturgens) mdjliga ingripande.
I fortsattningen visas och granskas olika satt pa vilka texten kan transformeras

genom Oversattning.

3. Teatertext i oversattning

Nar det galler éversattning av drama som teatertext ar det vasentligt att forst
och framst halla i minnet dess begrénsningar. I jamférelse med litteratur, dar
lasaren bestammer nar och var den ska upplevas, och dar eventuella oklarheter
kan utredas latt inom sjalva texten (bl.a. i form av fotnoter), ar en teatertext
forankrad i och begransad av viss tid och rum. Det ar dessutom bara en del av
sjalva texten som ndr publiken direkt (repliker), medan beskrivningar och
scenanvisningar inte hors utan anvands foér att bygga den icke-verbala aspekten.
Dramadverséattare maste darfor tanka pa “flodet” av replikerna och deras
samspel med den “ohérda texten”. P& en scen finns det oftast inget utrymme for
forklaringar och darfér maste man se till att inte "6verladda” eller “underladda”
dialogen utan vara sa klart och direkt som méjligt vid férsta (och enda)

anblicken.

6 Andra taktiker ar visserligen mdjliga och vanliga - vissa diskuteras i fortsattningen. Helt enkelt
gar det inte att faststélla ndgra allmant gallande principer for dramadverséttning i helhet. Som
Anderman (2009: 93) skriver, "translation is not a phenomenon whose parameters are fixed once
and for all”. Olika parametrar kan galla bl.a. tidsepoker och konventioner i teater, olika
sociokulturella omstandigheter, tolkningar och allt annat som kan paverka éversattarens
upplevelse av originalet (mer om detta i Anderman 2009: 93-95).
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Det som dversattaren forst ska varna om ar den dramatiska effekten, ibland
pa bekostnad av den ordagranna betydelsen. Som Schwarzinger (2003: 9)
poangterar, kan “vissa objektiva upplysningar som regel franses inom den
dramatiska situationen” om de skulle "k&nnas betungande pa sjélva karaktéren
och situationen” inom en annan kultur.” Till exempel, beréttar Anderman (2009:
93) om hur te i Harold Pinters The Caretaker far vissa associationer i fransk
dversattning som inte stimmer med originalet. Att en luffare fran Pinters pjés
skulle dricka te kanns inte sarskilt malplacerat for britter, men i Frankrike, dar
bara “fina fréknar” dricker te, skulle det kanske vara mer passande fér honom

att dricka vin istallet, en mycket vanligare dryck.

En pjés kan alltsa aldrig dverséttas bokstavligt. Det finns olika historiska,
ekonomiska, sociologiska m.fl. kontexter som ar inskrivha i pjasen och som ar
viktiga for dess dramatiska effekt. Detta diskuterar Knepler (1961:33) i sin
artikel om 6versattning av samtidsdramatik. Han beskriver tre grundfaktorer, i
tre franska termer, vilka dramadversattaren maste behérska i sitt arbete for att
nyskapa effekten: facon de jouer ("sattet att spela”; traditionerna och
konventionerna av dramatik som pjédsen star i relation med), facon de parler
("sattet att prata”; olika lingvistiska och paralingvistiska aspekter, bl.a. takt,
tempo eller rytm, men ocksd gester och kansloméassiga uttryck), samt facon de
vivre ("sattet att leva”; intellektuella, filosofiska eller kulturella aspekter av en
tradition). De &r forstds inte émsesidigt uteslutande; tvdrtom menar han, de ar

"sammankopplade och beroende av varandra”.®

Darfor satter Knepler termen "Nachdichtung”, adaptation, fére 6versattning.

Enligt honom ska dverséttare folja originalet s troget som mojligt, fast inte

7 "Prijevod slijedi kuckajuce bilo likova isto onako kako to ¢ini glumac. Njegovi poticaji dolaze iz
govorenog teksta u dramskoj situaciji, a ne iz komentara i obavijesnog diskursa. U prijevodu se
ne radi o tome da se izbriSu prisutni obavijesni momenti, nego da ih se u korist neoste¢ene
recepcijske mogucnosti do stanovite mjere zZrtvuje samo tamo gdje opterecujuée djeluju na lik i
situaciju.”

8 "The terms are fagon de jouer, fagon de parler, and fagon de vivre, Facon de jouer refers to the
theatrical traditions and conventions of actors, producers and audiences, to the expectations of all
these participants which are based on their past theatrical experience. Fagon de parler refers not
only to levels of language, linguistic usage and the like; it has to take into account the tempo of
speaking, the use of gesture, and emotional expression in general. Fagon de vivre refers to the
intellectual or philosophical or cultural aspects of a tradition as they affect the ordering and
interpretation of life which is drama. All three of these aspects are of course interconnected and
depend on each other.”
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ordagrant, utan vid behov avvika fran det pa ett “férnuftigt” satt (1961: 33)°.
Aven om en sadan installning kanske kan verka lite intetsdgande, fér samma sak
kan havdas galla for alla former av 6versattning, kvarstar det att
dramaéverséttning idag ofta betraktas som kreativt i samma man som sjélva
dramaskrivandeprocessen (Bassnett 2002: 5). Relationen mellan originalet och
Oversattningen brukade tidigare uppfattas “post-kolonialt”, menar Bassnett;
originalet stod alltid 6éver och i denna mening definierade den sjalva kvaliteten av
dversattningen. Idag ar de ddremot pa "jamlik fot” med varandra; bagge
betraktas som ett verk i sig. Oversattaren kommer in i bilden som ett slags
"befriare” (ibid., 6) - dramatexten skulle alltsa befrias frdn sin originalform och

-sammanhang och fa “nya (kulturanpassade) klader”.°

Just hur nya och annorlunda dessa klader, dvs. hur kreativ 6versattningen
bér vara, beror framst pd bekantskapen eller avstandet mellan kéll- och
malkulturen. Ju avldgsnare kontakt mellan vissa kulturer, desto stérre fara for
oklarheter i texten. Till exempel, pa grund av USA:s globala nérvaro kan det
havdas att publiken antagligen ar valbekant med det amerikanska samhallet och
dess kultur, och darfér skulle amerikanska pjaser i 6versattning troligen krava
farre avvikelser och anpassningar. Daremot skulle en kroatisk pjas formodligen
kdnnas mer frammande pa en amerikansk scen - utan dverséttarens kreativa
insats skulle dramats undermeningar latt kunna ga publiken forbi. Det kulturella
avstandet mellan Sverige och Kroatien kan bedémas som inte sa stort. Férutom
det vaxande intresset for svenska deckare eller tv-serier, har kroatisk publik

blivit relativt bekant med svensk kultur genom bl.a. Strindbergs pjaser.

I Fernandes (2010: 124) ordalag ar 6versattaren en kulturmedlare. Hens
uppgift ar att tydliggéra och kanske daven domesticera de verbala och icke-

verbala signaler i en pjas som skulle kunna uppfattas som kulturspecifika och

9 "[T]he translator of a contemporary play will often keep faith with the original by departing from
it in judicious fashion, not by adhering closely to what the original says.”

10 "In the new, post-colonial perception of the relationship between source and target texts, that
inequality of status has been rethought. Both original and translation are now viewed as equal
products of the creativity of writer and translator. (...) The translator is seen as a liberator,
someone who frees the text from the fixed signs of its original shape making it no longer
subordinate to the source text but visibly endeavouring to bridge the space between source
author and text and the eventual target language readership.”
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foljaktligen inte Iattfattliga.!' Lefevere (2000: 236-237) delar hans uppfattning
med argumentet att “6versattningarna nastan alltid innefattar forsok att
‘naturalisera’ den annorlunda kulturen, att anpassas efter det som ldsarna av
dversattningen ar vana vid”.'? Det handlar om begrénsningar som Lefevere
(2000: 237) ndmner, som "“stracker sig Iangt bortom” den sprakliga dimensionen
och omfattar kultur-, tids-, samhalls- och andra fragor, och som &verséttaren
maste ta itu med om pjédsen ska bli férstadd.*?

Dagens dramadversattare har med andra ord i uppdrag att inte bara férmedlIa
texten utan ocksa &verta en aktiv roll i framstéllningen av en pjds, menar
Fernandes (2010: 127). Peghinelli (2012: 26) satter dessutom likhetstecken
mellan dversattarens och dramatikerns roll satillvida att de bada skriver fér
skadespelare, dvs. iscensattning. For att bevara det vasentliga, det dramatiska, i
en dversattning féreslar han en rad kreativa redskap som far begagnas i
avvikelse frén originalet, bl.a. adaptation, interpretation, parafrasering,
modernisering och sarskilt férstdelse och samarbete med t.ex. regisséren och

skadespelarna, samt alla andra som &r inblandade i iscensattning (ibid., 23).

Sammanfattningsvis kan den performativa aspektens betydelse vid
dramadversattning beskrivas som i grunden relativ. Beroende av dversattarens
handlingsfrihet, med tanke p@ malpubliken, kontexten osv., kommer
Oversattningar att visa vissa avvikelser i varierande grad. I nasta del ska jag
analysera utdrag ur tva svenska pjaser genom att jamféra mina egna
oversattningar med originaltexterna. I synnerhet ska jag motivera de olika
metoder, redskap och avvikelser som jag anser férnuftiga och har gjort foér

dramats battre flode med tanke pd kroatisk publik, bade pa den rent sprakliga

11 "Whenever external variables are needed to decipher non-verbal signs, or better, whenever the
world of the play itself does not provide enough information of non-verbal signs, the translator
may need to act as a cultural mediator in making non-verbal signs explicit or, perhaps,
domesticating them to the audience, that is, making domestic elements prevail over foreign ones
in a way that seems natural to the target audience.”

12 "Since different languages reflect different cultures, translations will nearly always contain
attempts to ‘naturalize’ the different culture, to make it conform more to what the reader of the
translation is used to.”

13 "Translations are produced under constraints that go far beyond those of natural language - in
fact, other constraints are often much more influential in the shaping of the translation than are
the semantic or linguistic ones.”
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nivan, formen, och nar det géller den ordagranna betydelse, dvs. inneh§llet**.
Det handlar om utdrag ur tva pjéser av svenska dramatiker, namligen Hjalmar
Bergmans s.k. marionettspel Herr Sleeman kommer (1917) och Stig Dagermans
moderna Upptédcktsresanden (1947).

3.1 Hjalmar Bergman, Herr Sleeman kommer (1917)

Herr Sleeman kommer utkom 1917, tillsammans med tva andra dramer, En
skugga och Dédens arlekin, i samlingen Marionettspel. Som Sjégren (2015)
beskriver ar de typiska for 1910-talets borgerliga realism som Hjalmar Bergman
anses tillhéra. Herr Sleeman kommer handlar om tva fattiga kvinnor som
planerar att gifta bort sin niece, den unga och féraldrarlésa Anne-Marie, till den
védlbargade men gamle herr Sleeman. Trots att spraket ar mestadels vardagligt,
sarskilt ur datidens perspektiv, 13ter det &nda i vissa avseenden alderdomligt.
Sjalva handlingen kanns ocksa forhallandevis daterad, omodern, och det kan
sagas utgdra huvudanledningen till varfér jag bestdamde mig for att éversatta just
den. I kombination med Dagermans pjas som ar (mer) modern, var mitt
antagande att jag pa sa satt skulle lyckas skaffa mig storre variation i

Oversattningsldsningar.

Fore diskussionen om dversattningarna ar det viktigt att framhalla att min
ambition inte var att modernisera Herr Sleeman kommer. Férmodligen skulle det
ha blivit den kroatiska publikens forsta kontakten med férfattaren, fast inte med
den svenska borgerliga miljon (Strindberg, filmare Ingmar Bergman). Jag har i
alla fall ansett det béttre att skaffa en kénsla av Hjalmar Bergman sa trogen som

maojligt, som han var i sin tid.

Forst ska vi rikta var uppmarksamhet pa de “fornuftiga avvikelser” utférda pa
rent spraklig niva. For det mesta géller dessa sma lexikalisk-semantiska
forandringar. Nar det galler tilltal har jag exempelvis sédllan foljt originalet
ordagrant. Pa kroatiska &r det inte s& vanligt som i svenskan att tilltala ndgon

med namn - oftast gér man sa med emfatiska (negativa) konnotationer. D&rfér

14 Sjalvfallet ar distinktionen mellan de tvd, form och innehall, i det hdr sammanhanget inte alltid
klar eller entydig, och det behdver den inte vara. Hellre har det berott mest p& min egen kénsla
av motiveringen bakom vissa avvikelser och férandringar; om de i forsta hand galler textens
"yta” (form; kosmetiska, formella) eller “djupare lager av mening” (innehdll; semantiska).
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har jag flera ganger tagit bort namn och anvént substantiv eller personliga
pronomen istéllet. Sjalvklart upptar de da bredare semantiska félt &n namn:
"Mina” i "Vad sager Mina? En téte-a-téte...” dversatts som pronomen andra
person singularis, "ti”, i "Sto ti kaze$, Mira? Jedan téte-3-téte...”; "Bina lilla” i
“Men ténk Bina lilla — om han skulle kyssa henne pa kinden” blir “draga moja”
(pragmatisk motsvarighet till “gumman min”); “Mina” i “Tant Mina — far jag ga
ut i skogen i kvall?” har jag gjort mig av med i "Teto Mira/Mire, smijem li

veceras van, u sumu?”.

Vidare har samtalet mellan Anne-Marie och Jagaren i 6versattningen blivit
kanske lite kdnsloméssigare i fragan om tilltal. Nar Jdgaren tilltalar Anne-Marie i
repliken “Anne-Marie lilla — jag ska hjadlpa dig”, har jag bestamt mig for att byta
ut namnet med ett possessivpronomen, “Mala moja” (“min lilla”). Darmed
fordjupas en kansla av fortrolighet mellan de tva &lskande. Jag har ocksa gjort
Anne-Maries tilltal lite ljuvare med hjalp av pronomen. Hennes “din stackare”,
istallet for att dversattas med ett ord som “siroti” (subst.adj.) eller bara
"sirotane” (subst.), har blivit “"sirotane moj” (subst. + poss.pron.). Dessutom har
ett personligt pronomen i dativ, "mi”, lagts till (possessiv dativ som en talpraklig
markér), vilket betonar Anne-Maries omtédnksamhet fér Jagaren. Han klattrar pa
taket for att fa tréffa henne och hon yttrar “Nej, sa du ser ut, din stackare!”,

n
™,

vilket blir "Ma, sirotane moj, na sto mj li¢is

En annan punkt som kandes lite problematisk vid éversattning, i synnerhet
med tanke pd textens fléde, dess sa att séga naturlighet, ar upprepningar. D3
och d3d brukar Bergman upprepa vissa nominella fraser eller satser fér dramatisk
effekt. P& en kroatisk scen skulle dessa dock fungera med en férhallandevis
mindre effekt. Istallet har ndgra upprepningar i 6versattningen férvandlats till ett
slags gradering. Minas replik A - tala inte om det, tala inte om det” blir "Joj,

'II

nemojmo o tome, molim te nemojmo!”. Sdledes blir situationen &nnu mer
dramatisk; inférandet av "molim te” (”“snalla”) belyser battre Minas fortvivlan och

ovillighet att prata eller an tanka om vad Bina tidigare hade omnamnt.

Andra exempel pa upprepningar respektive éversattningar/féréandringar
inkluderar féljande: Anne-Maries fragan “Angar det mig da?” far sitt enkla svar

fran Bina "Det angar dig.”, fast i den kroatiska versionen har jag gjort Binas svar
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|6sare och mer bestamt, "Bas tebe” ("Just dig”). Ett sddant svar passade bra
med Binas forsdk att dvertyga Anne-Marie om gamle herr Sleemans goda sidor.
En annan fraga som Anne-Marie stéller till Bina, om hon skulle ta koppar "Av
basta servisen?”, svaras med bara "Basta servisen.”, men i éversattningen
bestamde jag mig for att inte upprepa hela frasen, utan bara superlativet: "1z
najfinijeg servisa?”, "Najfinijeg.” ("basta”, “finaste”). Pa sa sitt blir deras
interaktion effektivare och Binas sakerhet klarare, kanske an strangare.

Utelamning och tilldgg &r tva andra ganska vanliga dversattnings-
procedurer som jag begagnat. Att ndgot ska utelamnas fran eller tillaggas texten
beror i stor utstrackning pa dversattarens egen kansla for flodet. Vid vissa
tillfallen har jag alltsd ansett det lampligt att utelamna bitar av texten eftersom
de inte verkade fungera lika bra pa kroatiska. Nar Mina, stdende vid fonstret,
yttrar: “Ni kan tro, att det &r grant éver skogen.”, verkar det vara krangligt att
bevara repliken ord for ord. For att bevara bilden beslét jag mig for att utelamna

|Il

skogen dérifran och légga till “nebo” (“himlen”) samt ett adverb (”stvarno”, dvs.
"faktiskt”, "jatte-"; mer talsprakligt) vars funktion &r att forstarka den ljuvljiga
bild Mina upplever: "Mogu vam reéi da je nebo stvarno prekrasno izrad-Sume”.
Senare ber Jagaren Anne-Marie att komma ut: “"Kom med mig i skogen. Det ar
sa vackert i skogen i kvéll.” I den kroatiska versionen finns den forsta
prepositionsfrasen “i skogen” inte: "Dodi sa mnom w-Sumd. U Sumi je predivno

veceras." Genom att inte upprepa "i skogen” har repliken gjorts mer flytande.

Nar det galler tilldgg var det min énskan att binda replikerna samman och
gora situationen mer talspraklig och vardaglig. Genom hela texten har jag lagt till
smaord, bindeord (konnektorer) och interjektioner, utéver de som redan finns i
originalet. Exemplen pa dessa ar "bad” (istf. den ordgranna "da” for svensk "ja”;
"Ja - gunds” / "Bas - prava zalost” /), "dakle” ("Han svarar (-) —"/"Odgovorio
je, dakle:”; istf. "da”, "Ja, jag menar att du kan sta har”/"Dakle, mislila sam da
bi mogla ovdje stajati”) och “ma” (dar det star “jo”, "nd” eller "nej”; "Nej, s du
ser ut, din stackare!” / "Ma, sirotane moj, na Sto mi licis!"”).

Till sist kan man betrakta férnuftiga avvikelser som huvudsakligen angar

innehallet. Férst och framst galler de det som Lefevere kallar fér naturalisering,

nar kulturellt specifika foreteelser anpassas till den s.k. frammande (i detta fall
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kroatiska) kulturen. Den férsta som framtrader i texten finns i de inledande
scenanvisningarna, namligen “moraklocka”. I Sverige rader det knappast ndgon
tvekan om vad detta &r: det stora golvuret och dess urverk fran Mora i Dalarna
ar valkanda, en del av svensk tradition'®. Men i Kroatien &r den inte s3 l4tt att fa
tag i och forresten vet kroaterna antagligen inte vad det kulturellt sett skulle
innebara. Darfor ville jag underlatta scenografernas jobb och vidga, dvs.
generalisera dess betydelse; "moraklocka” éversatts som vanligt “gammaldags

pendelur”: "starinski stojedi sat s klatnom”.

I sjalva replikerna kommer tre termer fram som har med lansstyrelse att
gora: "landssekreterare”, “landshévdigen”, och "lanet”. Dessa har extremt
specialiserade betydelser inom svensk socio-politisk verklighet. Nastan ett
hundra ar efter att Bergman skrivit pjdsen har de - liksom sjalva
statsférvaltningen - innehallsmaéssigt sékert inte forblivit samma. Hur som helst
spelar den har problematiken for kroatisk publik sékert inte sa stor roll. Jag har
darfér, utan onddiga beskrivningar, anpassat (naturaliserat) dem till vad som
kroater ar vana vid - "landssekreterare” har blivit “glavni tajnik Zupanijske
uprave" som ar stod at “landshévdingen” eller “zupan”, den hégste
dgmbetsmannen i “2upanija”, dvs. “ldnet”. De svenska termerna har alltsd ersatts
med kroatiska namn p& organ, som har motsvarande funktioner i kroatisk

statsforvaltning.

Trotts dessa exempel spelade p& det hela taget principen om adekvans en
stérre roll i min dversattning &n principen om acceptans. Aven om vissa objektiva
upplysningar fransags (Schwarzinger 2003:9), ville jag vara trogen originalets
stamning, eller det som Knepler kallar fér facon de vivre (1961:33). Alla

forandringar som inte kdandes absolut nédvandiga for klarhets skull undvek jag.

3.2 Stig Dagerman, Upptdcktsresanden (1947)

I motsats till Bergmans Herr Sleeman kommer kan man i Dagermans
Upptdcktsresanden se en annan, en aning mindre konventionell installning till

spraket. Den litteraturhistoriska perioden under vilken pjasen utkom,

15 Moraklocka. Nationalencyklopedin.
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fyrtiotalismen?'®, &r kdnd for sina starka modernistiska tendenser. I sin grund
utvecklades den som en reaktion mot realism som Bergman var foresprakare for,

vilket avspeglades i spraket ocksa.

I Dagermans miniatyrdrama i fyra akter foljer vi en karavan bestdende av
Upptacktsresanden och hans félje (som inte ens har riktiga namn utan definieras
genom sin funktion pa resan - Vagvisaren, Kameldrivaren, Den unge béraren
samt Den gamle bararen) genom fyra olika miljéer: en 6ken, en djungel, en flod
och ett hav. Varje akt ar som ett allegoriskt avsnitt i sig sjalv, med variationer av
samma karaktérer och samma historier, fast i olika kontexter. Smaningom
utvecklas handlingens gradering och, genom upprepningar, bdde de narrativa
och de sprakliga, kommer de dramatiska spénningarna i gruppen till ytan. Trots
den konflikt som bubblar i pjasen forblir humdret Iatt alltigenom - personerna
skamtar och retar varandra, avbryter och avslutar varandras meningar, och
forvranger varandras ord. Deras sprak har en starkt figurativ dimension, som en

byggsten i pjasens nastan absurdistiska uttryck.

Darmed har jag fatt stérre variation i analysen. De dverséattningsproblem som
jag stott pd i Upptédcktsresanden var helt annorlunda &n de som dykt upp vid
Oversattningen av Herr Sleeman kommer. 1 fortsattningen diskuteras de
"fornuftiga avvikelserna” pa8 samma satt som tidigare, med hansyn till pjasens

form och innehall.

De férandringar som angar rent spraklig nivd (form) géller for det mesta
syntaxen. Vid vissa tillféallen har jag valt att anvanda bruten syntax,
ofullstindiga meningar och satser, som préaglar talspraket. Den unge
bararens kommentar “N&r jag nyss sdg honom framifran...” blir sdledes "Sto sam

”

ga malodas vidio sprijeda...” ("Vad som jag nyss sag (med) honom...”) istallet
for det ordagrana “Sad kad sam ga vidio...”. I ett annat exempel har "Jag som
fick sldpa honom sista biten” blivit "JoS s-ebziremna-te Sto sam ga morao tegliti
zadnji dio." ("Och &n med-tankepa-att jag maste sldapa honom...”), varmed

handlingen kommer i férgrunden.

Syntatiska avvikelser géller ocksa forenklingar eller utvidgningar av

repliker. Motiveringen for detta I3g i att vissa svenska repliker kravde en klarare

16 Fyrtiotalism. Nationalencyklopedin.
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satsstruktur pa kroatiska. Till exempel, repliken "Varenda kviéll i solnedg8ngen
Oppnar hon ledet till betesmarkerna och stéller sej och tittar ner mot Arons dal
for att se om jag kommer." 6versattes som "Svake veceri kad se spusti sunce,
ona izade i otvori vrata ograde, stoji i promatra pasnjake. Gleda niz Aronovu
nizinu ne bi li me ugledala.” Med tanke pa att talspraket i allménhet stravar mot
syntaktiskt enklare (sats)strukturer, blev prepositionsfrasen ”i solnedgangen” en
sats ("Svake veceri kad se spusti sunce”) i den kroatiska texten i stallet for den
madjliga prepositionsfrasen “u/za zalazak sunca” (poetiskt). Darmed undveks en
alltfér kranglig replik. Sjalva meningen uppdelades i tva fullstdndiga meningar for

att underlatta flodet.

Dessutom har jag lagt till vissa ord (mest interjektioner) och utelamnat

andra (t.ex. den kroatiska fragepartiklen ”li”) med hénsyn till talsprak och

karaktarernas olika satt att tala.

Vid vissa tillféllen har jag sett en mdjlighet att férbattra dialogens fléde med
hjélp av tilligg av ord som interjektioner eller adverb. Exempel pa detta &r det
kroatiska ordet “nego” (i dessa sammanhang motsvarighet till “alltsd”, "na”,
"jo"*7). N&ar Vagvisaren sager till Kameldrivaren "Du skulle visa oss nanting.", ar
det menat som ett forsok att dterkomma till det tidigare &mnet. Med
interjektionen “nego” i dversattningen har replikens pragmatiska mening blivit
tydligare: "Nego, htio si nam nesto pokazati." Vid ett annat tillfalle, nar
Vagvisaren avsldjar for ganget att Upptécktsresanden faktiskt sover, fragar han
efter en kort paus, "Men vad véntar ni pa...” Istéllet for det ordagranna “no” har
jag dversatt “men” som "nego”: "Nego, §to cekate?". Jag har ocksd anvént “eto”
(deiktisk partikel, ungefar “dar” men i talspraket bredare, "alltsd”, "nd”). "Nu
vaknade han ocks3!”, p&star Den unge béraren nedldtande vis-a-vis Vagvisaren,
vilket blir valdigt talsprdkligt pd kroatiska “Eto da se i on probudio” (“N&men,
tank att nu vaknade...”) istallet for det ordagranna “Sad (da) se i on probudio!”.

Darmed bevaras den underliggande ironin i bararens ton.

D3 och d& var det dock nédvéndigt att parafrasera till en viss grad.

Kameldrivarens replik, “...om [Upptacktsresanden] har dgonen 6ppna eller om

17 "Nego” som en konnektor (Jfr. artikeln om ordet pd Hrvatski jezi¢ni portal. http://hjp.novi-
liber.hr/index.php?show=search_by_id&id=eFO9hWRg%3D&keyword=nego)
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han blundar® blir ”...6ppna eller s/utna” i min dversattning, dvs. "...jesu (li) mu
o¢i otvorene ili zatvorene”. En sadan parallellism (bada tva som adjektiv) har
gjort repliken lattare att yttra och kanslan av flédet har blivit desto stérre.

Det finns nagra morfosyntaktiska avvikelser och de pdverkar den
semantiska aspekten i en viss grad. Till exempel, “"den som sover” - ett slags
kodnamn pa Upptédcktsresanden som gruppen brukar anvdnda - har dversatts pa
tva olika satt beroende pa 6nskade bibetydelser. Relativsatser brukar forekomma
oftare i sddana sammanhang (i nominalfraser som “den som sover”) pa svenska
an pa kroatiska. En vanlig kroatisk éversattning darav skulle vara "onaj/ovaj &to

"8 ‘men det finns dven “spavacd” (“sovare”) som kanske kanns lite

spava
vanligare. Beroende pa talarens instéllning kan demonstrativa pronomen (“ovaj”,
"onaj”) férresten ha en stark nedldtande ton och anvéndas for att peka ut nagon,
avsldjande brist pa respekt mot den som omtalas men inte direkt omnamns. P&
grund av detta anvander jag den forstnamnda I6sningen nar jag vill understryka
(Kameldrivarens) ironi och/eller irritation, medan den andra finns i Vagvisarens
repliker pga. hans godhjartade installning mot Upptacktsresanden. "Vad vill ni
tvd med oss egentligen? ... Du och han som sover.” Nir Kameldrivaren stéller
denna fraga till Vagvisaren kan man kdnna hans ilska och trétthet éver hela
resandet. Hans ord verkar vara véldigt hanfulla, s dar kdnns den ordagrannare
oversattningen som mer passande: “Sto vas dvojica zapravo hocete od nas? ...

Ti i onaj Sto spava.”

Likadant har vissa fraser forstarkts med hjalp av superlativ och augmentativ
for att ge uttryck at talarens kanslor. Den unge bararen, till exempel, undrar
"Och dessférinnan var kniven bara en vanlig kniv?". For att forstarka skepsis i
hans replik har den “vanliga kniven” férvandlats till den "vanligaste kniven” i
oversattningen, dvs. "najobicniji noz". I ett annat fall har “djungeln” inte
Oversatts som det ‘vanliga’ substantivet “dzungla” utan som dess pejorativa
augmentativ “dzungletina”, vilket passade bra till kontexten. ("Det har &r ocksa
odrégligt. Den har djungeln ar ocksa odraglig." / "I ovo je nesnosno. I ova

dZungletina je isto tako nesnosna.").

"y "y

18 En annan mdjlighet i standardkroatiskan ar “onaj koji spava” men relativsatsen med "sto”/"sta”
brukar férekomma oftare i talspraket (jmf. §1435 om relativa satser i Sili¢ och Pranjkovi¢ 2007:
354).
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Vidare har jag ingripit i texten pa ett lite friare satt i Kameldrivarens repliker.
Han &r uppenbarligen missndjd med resan, vilket bottnar i hans brist pa respekt
for Upptacktsresanden, den som “Iater sej baras halvddd eller halvsovande
genom varlden”. Om honom pratar Kameldrivaren i nedsattande ordalag fast
med en viss subtilitet. Men en sddan politisk korrekthet, nar dversatt ord for ord,
I6per fara att inte klart uppfattas i ett kroatiskt sammanhang. Enligt min mening
ar svenskan mer eufemistisk an kroatiskan, vilket syns bl.a. i det svenska, enligt
allman uppfattning, dppna och mangkulturella samhéllet samt fattigdomen pa
svarord i spraket, i alla fall i jamforelse med kroatiskan. Min dversattning har
darfor forstarkt Kameldrivarens forbittrade ironi, framst med hjalp av substantiv
som syftar pa Upptéacktsresanden ("Om han sover?” blir “Spava li gospodin?”,
dvs. "Om herrn sover?”, dar Kameldrivarens avund ar klarare) och possessiva
pronomen som i detta sammanhang ocksd har en nedséttande, ironisk betydelse
("Hur djupt sover han som sover?” blir “Kako duboko spava nas spavac?”, ”...var

sovare?”).

Att han &r uttréttad, till exempel, har ocksa paverkat dversattningen. Hans
"Men nu &r jag trott pd att vara den jag ar." blir en aning mer dramatiskt i den
parafraserande 6versattningen, “Sad mi je stvarno dosta ovog otuznog zivota.”
("Nu &r jag faktiskt trott p@ det har dystra livet”). Med hjélp av ett talsprakligt
adverbial ("stvarno”, sve. "faktiskt”) och en nominalfras ("ovaj otuzan zivot",
sve. ,det har trdkiga/dystra livet”), blir Kameldrivarens levnadstrotthet

uppenbar.

Slutligen ska jag diskutera (storre) innehdllsméassiga avvikelser fran
originalet. Metaforer, liknelser och andra stilfigurer ar sallan enkla att dversatta
och anpassa till ett frammande sprdk och kultur. Nar det géller
Upptécktsresanden blir den sprakliga aspekten annu friare &n med Bergmans
Herr Sleeman kommer, och darfér kandes principen om acceptans viktigare. Som
sagt anvander personerna i pjasen spraket pa ett kreativt, ibland néstan
absurdistiskt satt; de anvander sig av ordlekar och retar varandra. Saledes har

jag ocksa varit kreativ i min dversattning.

Till exempel, “tjur” i Kameldrivarens replik "Vem vet hur manga tjurar som

gar |6sa innanfér det dar stingslet!” blir “galeb” i dversattningen (“fiskmas”;
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enligt Hrvatski jezi¢ni portals kroatiska ordbok, en forléjligande regionalism for
unga och ivriga alskare); "Sam bog zna koliko joj je galeba sletjelo unutar te
ograde!”. Metaforen kunde ha fungerat med “pastuh” ("avelshingst”) eller den
ordagranna "bik” ("Sam bog zna koliko joj se pastuha/bikova mota po
vrtu/kudi”), kanske i kombination med vissa epitet som betonar de sexuella
bibetydelserna (t.ex. “najareni”, “napeti”, “snazni”). Men med fiskmasen har jag
skapat en lattare och lustigare stamning, dven om det kanske passar battre det

dalmatinska idiomet (kustomradet) &n talspraket i den inre delen av Kroatien.'®

For flodets skull har jag d@ och da bestamt mig for uteldamning av vissa

delar, som ett par repliker i fortsattningen:

"DEN UNGE BARAREN: Hellre &n att utharda era féroldampningar foljer jag med till
varldens slut.
DEN GAMLE BARAREN: Det var illa.”

Sjalva bilden med "vérldens slut” verkar vara ganska oklar om den behalls pa
kroatiska. Den ordagranna dversattningen, "kraj svijeta” ar ingen lyckad I6sning
eftersom den kan vacka fel (positiva) associationer (att “félja med till varildens
slut” kan tolkas pa kroatiska som att man &r beredd att géra allt fér ndgon man
gillar, vilket uppenbarligen strider mot Den unge bararens mening). Darfoér blev
dialogbiten mer kompakt utan Den gamle bérarens frdga och svaret/reaktionen
han fick av Den unge bararen: "MLADI NOSAC: Radije bih dovijeka lutao
pustinjama nego ovdje trpio vase uvrede. / STARI NOSAC: To ne valja.” ("Hellre
an att utharda era férolampningar vandrar jag omkring i de har éknarna for

evigt!” / "Det varilla”.).

Féljande 16sning &r ett exempel pa simplifikation av repliker (bitar
borttagna). Den unge bérarens replik, “"Men du pdminner om en déd kamel som
. [} [} . ” o . . . .
jag sag en gang som barn. Nastan avskalad av hyenorna.”, star i 6versattningen

utan agent (hyenorna): "Ali podsjecas na jednu mrtvu [devu] koju sam vidio kao

19 Avstdndet mellan tva kulturer omfattar till och med (regionala) skillnader mellan olika idiom
inom ett spradksystem. Forutsatt att dversattningen inte tillgriper standardspraket, kan man vénta
sig att den kommer att anpassas enligt den del av landet dar pjasen iscensatts. I den har
uppsatsen kommer dessa skillnader inte att diskuteras eftersom den &r begransad till
dversattning mellan tva sprak (svenska till kroatiska).
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dijete. Gotovo potpuno oderanu na cesti." Med den ofullstdndiga meningen blir
repliken koncis och effektiv. Fér att fa en &nnu livligare bild har jag lagt till ett
platsadverbial (“na cesti”, “pa vagen”).

Med andra ord &r saval tilldiggning som borttagande av textdelar vanliga
metoder for att bevara "flédet”.

Apropa det férstndmnda har jag exempelvis vid ett tillfdlle utvidgat en replik.
“Men det finns undantag. I fraga om fruntimmer och sangar finns det undantag.
Absolut.™ I min version sa sdger Den unge béraren féljande: "Ali ima iznimaka.
Po pitanju zenskih i krevetad ima iznimaka. Apsolutno ima, ne mozes reci da
nema." (Tilldgget i form av hela satsen, "Absolut” blir sdledes "Absolut finns de;
du kan inte saga att de inte finns!”) Anledningen till detta bottnar i att talaren ar
ganska upprord. For att ge ett battre uttryck at hans desperation p& kroatiska
bestamde jag mig for att han ska upprepa det hela en gang till. Annu béttre blir

repliken med tanke pa att hans kommentar ignoreras i fortsattningen.

Med Stig Dagermans text och dess stil har jag i det stora hela utnyttjat flera
majligheter betraffande “fornuftiga avvikelser” an med Hjalmar Bergmans verk.
Medan Herr Sleeman kommer var mer kulturellt specifik, nastan en klassiker, har
Upptédcktsresanden en starkt allegorisk, nastan absurdistisk dimension. I motsats
till Bergmans pjas beror det dramatiska och det allegoriska i Dagermans verk
mer pa spraket &n pa sjalva handlingen. Darfor var det passande att vara friare
vid dversattning och fokusera pa@ det som Knepler kallar for facon de parler
(1961:33).

4. Slutsatser

Syftet med denna uppsats var att underséka hur dramatextens performativa
aspekt paverkar dversattningsprocessen. Forst diskuterades dramats
grundldggande dubbeltydighet; att den kan betraktas bade som en
litteraturgenre och som en text avsedd for iscensattning. I grunden ar alla kallor
eniga betraffande dramadversattning, att man inte ska vara alltfér ordagrann
utan lita pa sin egen kreativa férmaga. Oversattaren har dessutom en viss frihet
att avvika fran originalet fér att bevara, eller ‘rekonstruera’ ndgon aspekt av

kélltexten vilken hen anser viktig, beroende pa hens kénsla for texten,
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kallkulturen samt malgruppen. Aven om saken ddrigenom har relativiserats,
betyder det att férédndringar kan berdra saval form (grammatik och struktur)
som innehallet (betydelse). Slutligen har jag analyserat mina dversattningar av
utdrag ur tva svenska pjaser: Hjalmar Bergmans borgerlig-realistiska Herr
Sleeman kommer och Stig Dagermans fyrtiotalspjas Upptédcktsresanden. Tack
vare deras olika stilar och stdmningar har jag fatt stérre variation i mina
Oversattningsldésningar. Eftersom Bergmans Herr Sleeman kommer kanns mer
som en klassiker, tyckte jag att adekvansprincipen var lampligare, for att bevara
textens s.k. facon de vivre. A andra sidan visar Dagermans Upptédcktsresanden
en kreativare, om &n konceptuell, instéllning till sprak och dialoger, med manga
ordlekar och idiomatiska uttryck, samt mycket skamt mellan personerna.
Principen om acceptans visade sig vara mer passande. For att bevara dess unikt
nonchalanta men Idmska stdmning, som bl.a. bygger pa (ibland néstan
absurdistiska) dialoger, fokuserade jag min uppméarksamhet pa den s.k. facon de
parler. FOr att anpassa situationen till den kroatiska (lingvistiska) kontexten
kravdes flera avvikelser fran originaltexten &n med Bergman. Metoder som jag
begagnat mig mest av ar utelamning (férkortning) samt tillagg (utvidgning) av
olika ord, fraser och satser; parafrasering och simplifikation; naturalisering av

kulturspecifika begrepp osv.
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