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DRAMA | KAZALISTE

Za razliku od prethodnih razdoblja kada su hrvatdkama i kazaliSte bili gotovo
isklju¢ivo povezani s naSim juznim uzmorskim te inzularkimjevima - od kvarnerskih
otoka na sjeveru preko gradova na obali Zadra,réibeSpIita, otoka Hvara i Kdule,
sve do uporiSnoga Dubrovnika na jugu € wal prvih godina XVII. stoljéa nacionalni
se teatarski zemljovid bitho mijenja, pa od tadanuls i kazaliSte mozemo pratiti na
gotovo ¢itavome danasSnjem drzavnom pogwu Ogranéeno, uz neznatne iznimke, do
pocetka XVII. stoljga samo na jadranske juZznohrvatske krajeve, glursi&teolaskom
isusovaca u Zagreb i njihovom prvom predstavom 1§@Zinje poslije kontinuirano
javljati i u drugim sjevernohrvatskim gradovima feadin, Osijek, PoZegagime je
stvoren temeljni preduvjet za buduazvitak nacionalnoga teatra. Premda kazaliSte u
XVII. i XVIII. stolje ¢u ne&e joS poprimiti obiljezja institucije, ipakemo o njemu
postupno mé govoriti kao o sve trajnijoj i koherentnijoj pajakoja ¢e sve jasnije
iskazivati mnogostranost svojih knjizevnih, scehdksociopolitékih cimbenika.

Za hrvatsko je glumiSte baroknoga razdoblja od respee vaznostéinjenica da je vé
od prvih desetljga XVII. stoljeéa u pojedinim gradovima postupno ulazilo u zatveren
prostore. No, to nisu - kao u susjednoj Italiji kidatada dolaze k nama i presudni
kazaliSnopraktini poticaji - privatne feudalne pdk, ve& cjelokupnomu péanstvu
odrelenoga grada namijenjene kazaliSne dvoranée&a adaptirane unutar postéije
urbanih objekata. Nakon talijanskih gradova Vice(iZe80) i Sabbionette (1588), Hvar
je v&t 1612, dakle prije Parme (1618) dobio kazaliSnurdwo u Arsenalu pa je u tome
gradu pdelo djelovati komunalno kazalisSte, a svrSetkéarstolj@€a i Dubrovnik (1682)
dobiti prikladan kazalidni prostor u Orsanu, takos# i ondje kazaliSte s ulica i trgova
povl&i u zatvoreni ambijent. Brojni isusotid teatarski lokaliteti u Zagrebu, Varazdinu,
Osijeku, Pozegi i Rijeci nalaze se preteZito u dwaraa, Sto je ovom spedifiom
Skolskom, ali istodobno i javnom kazaliStu, oméaualo na pozornici-kutiji realizaciju
barokne scenske slike. Premda jéte da je véina najvaznijih hrvatskih baroknih
predstava XVII. stoljga izvedena na otvorenu prostoru (Gungkua Dubravka i
Palmotieve libretisttke drame), izgradnjom kazaliSnih zgrada, kao iagodbom
raznih dvorana u glumiSne svrhe likovna sastavpiedstave (kulise, lukovi i prospekti)
dolazi do sve v&=ga izrazaja, pa scenska slika hrvatskih barokrédgtava i na jugu i
na sjeveru Hrvatske iskazuje postupno sve izraZékidnicke zn&ajke meraviglie,toga
bitnog stilskog obiljezja europskoga kazaliSta avogba. U XVIIl.¢e stolj€u pojedina
gradska kazalista (Dubrovnik i Zagreb osobito) jropti sve jasnije administrativho-
ustrojstvene oblike, a dolazak stranih gldki druzina - njemékih na sjeveru i
talijanskih na jugu - pospjeSitte teznju za profesionalizacijom &vrséom
organizacijskom strukturom nacionalnoga teatarskadreta, Stoce biti kon&no
ostvareno tek 1840. u jeku hrvatskoga narodnogopoeia.

Razvitak barokne drame i kazaliSta u XVII. stéljeobiliezen je mladert&im teatrom
Ivana Gundulia (1589 - 1638) koji je, prema autorovu svj&atwstvu, izveden izndel
1606. i 1616.s veliciiem slavamma otvorenim dubrowkim scenskim lokalitetima.
Premda je v@&na od deset ranih Gundédivih drama izgubljena (cjelovito su¢s&ane
jedino Prozerpina ugrabljenate Arijadna, koja je, zapravo, prepjev Rinuccinijeva
opernoga libreta), smijemo tvrditi da je ovo kaX@i obiljezeno libretistkom
dramskom strukturom koja je tada bila dominantrgaliji i gdje je uz pratnju glazbe
(za istovrsne pojave u Dubrovniku toga vremena mema



nikakvih pouzdanih podataka) dovela do sve zap@gmirazvitka opere. Arika
mitologija, viteSko-romantke zgode preuzete iz tadanje epike i zbivanja adijskom
ozraju teme su ranih Gunddkvih drama. Gotovo usporedo s njima javlja se 1617.
tiskani prijevod Rinuccinijeva libretauridice Paska Primova.

Nakon Sto je Bartol KaSinapisao 1627barokni trionfoizrazito zahtjevne scenske slike
Sveta Venefrid&oji jamaino nije izveden jer su u njemu oblik i kidha mera-viglie
ocito bili prezahtjevni (oéemu govore iznimno zanimljive scenske upute pisane
talijanskim jezikom), pojavila se godinu dana k@sniGunduléeva Dubravka,
»svojevrsna replika i Drééve Tirene i TassovaAminte i Guarinijeva Vjernoga
pastira«! dramsko djelo hibridnih Zanrovskih obilieZja medajifna se prepoznaju
pastorala, libretistka drama i tragikomedija. Wubravki velica sada v& krstjanin
spjevalacdubrovaku slobodu u trenutku kadprimorja naSa sva u niSta sila zbi,
stvorivSi emblematsko djelo koje nije samo najavidzigrani barokni teatar Junija
Palmotta (1607 - 1657) Weje i do danas ostalo vaznom nacionalnom repenrtwar
¢injenicom.

Po tonu pastoralno-idéha, mitoloSka po fabularnom tijeku i alegorijska pwaienju,
Dubravka»u potpunosti ispunjava zahtjeve pastirskog zaistadobno je za nju kao
Zanr karakteristho na&elo mijeSanja elemenata ra#ih rodova - lirskog, dramskog i
epskog.& Njezin je lirski ton prepoznatljiv u oblikovanjjubavnoga motiva, posebna
dramaténost @ituje se specifinom alegorizacijom pastorale, a zakoni epske njaraci
raspoznatljivi su u logici scenskoga zbivanja. Quitdse Dubravkom,dramom vizije
druStveno-polittke koncepcije Dubrovnika, jasno legitimirao kaoawti zastupnik
druStvene pravednosti koja ne smije biti naruSeikakmim presezanjima u ideale
slobode.

Kada se godinu dana nakddubravke »prid Dvorom« pojavio Junije Palmétis
glazbenom pastoralodtalanta(1629), bijaSe to p@tak nove teatarske paradigme koja
¢e ubrzo gotovo posve ¢ipiti tadanju publiku. Do 1653. izvedene su brojne
libretisticke drame ovog autora, izde ostalih, to suPavlimir, Akile, Elena ugrabljena,
Danica, Atinai Lavinija, dok nije poznato jesu li ikada prikazaAemida, Andromeda,
Gosti grada Dubrovnikai Kolombo. Teme Palmotievih drama potjgu iz anttke
mitologije, gkke i rimske te talijanske suvremene epike (Ariostdasso), kao i
nacionalne povijesti te pseudopovijesti. Isustvaak i dobar znalac jezuitskoga teatra
(kako talijanskoga tako i onoga nastalog u Dubrawnali gotovo posve izgubljenoga),
Palmott je svoje drame i kazaliSte gradio na sretnom spkifasicisttkoga
neoaristotelizma i bujno razvedene barokne scesBke. Na njegovoj se pozornici
pojavljuju fantastini svjetovi, pseudo-povijesna kraljevstvaiudesni mitoloSki
ambijenti, romantiki zapleti i brojni likovi najrazititijega podrijetla - od antkih
junaka preko renesansno-baroknih vitezova do divpatuljaka i razliitih ¢udovista.
Sav je taj osebujni, &esto i bogato kostimirani svijet, oblikovan dranmgtiom
libretisticki koncipiranoga osmetiog modela s brojnim nastupima najréitjih
zborova, u ambijentima nerijetko prenapnima kazaliSnintudima icarolijama.

U Palmottevu repertoaru srediSnje mjesto zauzidalimir, drama o postanku grada
Dubrovnika. Djelo je inspirirano Dukljaninovordronikomi u njemu je »Palmati
uspio nelogini konglomerat slavenskih mitova, &ja, lektire i ideologema pretvoriti
u jednu od ndudesnijih vizija onodobne knjizevnosti, u jedanr@jprodornijih iskaza
ondasnjega katdafkog slovinstvaé.

Ocito scenski vrlo poticajno, Palmétvo je kazaliSte u Dubrovniku generiralo nadasve
razvedenu baroknu scensku sliku ostvarenu uz swdjeje brojnih druzina koje upravo
u njegovo vrijeme iskazuiju obiljezjarsée organiziranih izvdaskih skupina. Novak 1999, 250.
FaliSevac 1989, 191.
Novak 1999, 365.

Novak-Lisac Il, 258.



U drugoj polovici XVII. stolj¢a nastaje u Dubrovniku spec¢iii komicki teatar na
temelju tzv.smjeSnicaprema talijanskomnidiculosa). Ovaj hibridni Zzanr iskazuje neke
elemente talijanske improvizirane komedije, alizeerazliku odkomedije delfartene
sluzi scenarijen{soggetto)vet ¢vrsto fiksiranim predloskom kao matricom u kojoj su
taljanske maske dobile autohtone i prepoznatljl@mae zna&ajke. Improvizirana
komedija nije, méutim, mogla nastati u tadanjem Dubrovniku jer u dbranisu
postojale pretpostavke za uspostavu kazaliSnogiegiomalizma - prvoga preduvjeta
svake scenske improvizacije, pa je skupina didmautora ovihsmjeSnicajamaino P.
Kanavelt, D. Antica, F. Radaljevi S. Menrgeti¢, I. Buni i dr.) amaterskim glung&im
druzinama pripremal&vrsto fiksirane tekstove koje su one mogle uspjésteypretirati.
Medu tim su komedijama najpoznatije, a i u suvreonemrvatskom glumistu izviene
Ljubovnici, Jerko Skripalo, Simun Dunduril®ijero Muzuvijer.

Na Hvaru je potkraj XVI. i u prvim desetfiena XVII. stoljeta djelovao dramatar
Marin Gazarow, autor dramaVurat gusar- ribarske pastoraléfavola pescatoria)
Ljubica - pastirskoga razgovaranja (obje tiskane u Vené&#3), te brojnih crkvenih
prikazanja od kojih s€rikazanje zivota i muke svetih Ciprijana i Justseezamjernim
scenskim uspjehom naslo i na suvremenoj pozorDigbfovake lietne igre, 1968).

Kor¢ulanin Petar Kanaveliautor je naSe najzanimljivije pasionske drame X¥gibljea
koja je pod naslovorMuka i smrt Gospodina naSega Isusa Isukmmiiazana 1667. na
Koréuli, odakle je autor preSao u Dubrovnik, gdje je8246 -prema talijanskim
libretistickim uzorcima - napisao tragikomedijWucistrah matematiki precizne
dramatursSke strukture i vi teSko- rom&ké tematike koja je ubrzo postala tadanjom
teatarskom uspjeSnicom. Nastao na temelju @étgpredlozaka G. A. Cicogninija (u
kojima je prepoznatljiva iuvena Calderonova dramiéivot je san), Vistrah na
dubrovaku pozornicu donosi brojne tematske i dramatur$i@vacije, djelujdi kao
politicka drama u kojoj su se mogli prepoznati pa stqgéhivatiti svi stalezi. Kanavei
je autor i kasnije tragikomedijSuZanjstvo simo te najvjerojatnije i komedij@ndro
Stitikecanastale prema trima Moliereovim predloscima.

Nakon Palmotia javlja se u Dubrovniku niz epigona: SiSko Gun&(li634 -1682), sin
pjesnikaDubravkeprikazuje jamano 1662.Surranicu,a drame pisSu Vice PuciSoltan
(Sofronija, 1653. i Ljubica, 1656) i Ivan Gueti¢ (Leon filozof, 1651 - prema
isusovakim matricama tdo, 1653 - prema Ovidijevim motivima). Pseudopovijesnim
dramama libretistke strukture, kao i pastoralama te crkvenim prikfimea nastojali su
se na razmi XVII. i XVIII. afirmirati DZivo Gunduli¢, unuk piscaOsmana (Oton,
1707, tragedijdilomena,prijevod Tassovaminte)te Antun Gledewi (1659 - 1728).
Nema pouzdanih podataka o izvedbi neke od brojihetistickih drama izrazito
barokno razvedene scenske slike A. Gledgigvnastalih prema mlatidm predloScima
(Ermiona, Olimpija osw&ena, Damira smirena, Zorislava Belizario aliti Elpidija).
Ipak, u Cavtatu mu je 1703. prikazana Boai pastirska igrRorodenje Gospodinovo.

U Boki kotorskoj djelovao je lvan Antun Nenadil723 - 1784), pjesnik, dramedr i
vjerski pisac, autoracionalisticke i postbarokrfecrkvene dram@ogoljubno prikazanje
muke Jezusovénastale jam@ao prema srodnom firentinskom predlosku iz XVIII.
stoljeta) i prijevoda Metastasijeve sakralne dratsacco, Figura del Redentoneod
naslovomizak, prilika naSeg Odkupljenj@bje nakon 1757).

Posebno zanimljiv segment hrvatske dram&ef@ XVIIl. stoljeta jest u Dubrovniku
pojava tzvfrancezarija, prijevoda, odnosno lokalizacija Moliereovih



komedija. Od ukupno 34 djela francuskoga komediagra prvih tridesetak godina
XVIII. stoljeéa 23 su postala vaznom sastavnicom hrvatskoga Eogmfundusa.
Moliere je (osim komedije-baletBsike) prevaien u prozi, i to u krugu obrazovanih
znalaca francuskoga jezika (Dubéawi F. Sorkeéevi¢, DZ. Buni ml., P. BoSkou, M.
TudiSevt i J. Betondt, kojima se pridruzuje i Kéulanin P. Kanavet). Postupak
lokalizacije naSih pretivaca osobito je zanimljiv. Osim u neznatnom broju kdijze
gdje su toponimi i antroponimi ostali netaknuti (ngmphitryon),u svim ostalim
djelima likovi dobivaju imena prema prethodnoj duatkoj komediografskoj tradiciji,
a lokalizacijom izrazeno doré@ podrijetlo omogéava autorima uudenje ne samo
dijalektalne jezine obiljezenosti Wei raznovrsne, péak i politicke aluzivnosti. Najvéa
odstupanja od izvornika vidljiva suftancezarijamapri adaptaciji i lokalizaciji izrazito
komicnih prizora u kojima dominiraju Moliereovi slugesiuskinje i dubrovékim
inadicama (KosStica i FranuSa). Od »velikih« Moliereodibmedija i komedija-baleta
lokalizirane su takd.akomac (V Avare), Tarto (Tartuffe), DzZono aliti S5@om Juan),
Mizantrop, llija aliti MuZz zabezen (George Dandin), llja Kulja3 (Le Bourgeois
gentilhomme)i Nemda@nik u pameti (Le Malade immaginaire)Taj jedinstveni
dramskokazalisni projektcinio je Molierea hrvatskim piscem, Sto je u tommenu i
takvu nacionalnom autorskom opsegu jedinstvenapskeopojava. Dubrovli Moliere

u kojem su do maksimuma sadrZzana sva bitna olaljfgancuskoga komediografa, ali
jasno prepoznatljive i poticajne doéeainkrustacije, joS je i danas jedna od okomica
starijega nacionalnog repertoara.

Nastanakfrancezarija bio je i posliednji apogej starijega hrvatskoga ngkta u
Dubrovniku, koje ¢e, uglavnom, preuzeti epigoni. Prijevodima Metdptaih

libretistickin drama javitée se plodni Ivan Franatica Soewi¢ (1706 - 1771), ali nije
poznato jesu li izvedenBidona, Demetrio, Kralj pastijerCiro spoznan druge, kao i
prijevod Maffeijeve tragedijeMerope. Metastasija je prevodio i Timotej GegSmrt
Abela, Posvetiliste 1zakovdosip spoznangli ni za njih nema podataka o izienju.

SvrSetak XVIII. stoljéa bit ¢e u dubrovékom kazaliStu ponovno u znaku komedije.
PiSu ih pohrvéeni Francuz Marc Bruere Desrivaux - Marko Bruefof@ko 1765 -
1823) koji uVijeri iznenadadonosi zanimljive obrise onodobnih zZageva, a Ferdinand
Putica u dvama gavanim djelima -Pir od djecei Ciarlatano in moto (Sarlatan u
pokretu)nastoji, bez véega uspjeha, nasljedovati dotn&komedio-grafsku tradiciju. U
gradskom kazaliStu nastupaju samo talijanske draniskperne druzine, a lokalni
amateri izvode 1793. u p&laGozze adaptaciju francuske srednjovjekovne farse
odvjetniku Pathelinu pod naslovdaokrinokatkojoj je autor Miho Sorgo (1739 - 1796).
Bila je to, koliko je poznato, posljednja hrvatskagstava prije pada Republike. Ostala
je, jam&no, neizvedena »crna« komedija Vlaha Stullija S&l{1768 - 1846Kate
Kapuralica(ili Kate Sukurica)pbojena gotovo naturaligkim tonovima.

U okviru Sirokoga zamaha katthie obnove dolaze isusovci 1606. u Zagreb, a godinu
dana kasnije izvode prvu kazaliSnu predstavu. \satgo ¢e Skolsko kazaliSte - kao i u
brojnim europskim zemljama - djelovati do 1773,d privremenoga raspustanja tog
reda. U Hrvatskoj je tako tijekom viSe od stotindeizdeset godina izvedeno gotovo
dvije stotine predstava na latinskom, hrvatskoneimatkom jeziku (Varazdin od 1637,
Karlovac od 1646, PoZega od 1715, Osijek od 17&8jnatski raspon isusotkoga
kazaliSta neolino je Sirok: u njemu nalazimo biblijske teme, drameyrcke i rimske
mitologije, hagiografske drame te drame koje temvaju nacionalnu povijest i
pseudopovijesfO junackoj smrti Nikole Zrinskoga Sigetskog,(@hu i Lehu, rodom iz
Krapine i dr.). Autori su, osim u shajevima preuzimanja standardnoga europskog
isusovakog repertoara, uglavnom nepoznati, a medu



identificiranima spominju se: Ivan Donati (1684 728), pisac tréine latinske drame u
jampskim stihovimaSisciensis victoria Christianis felix, Turcis furest (Siséka
pobjeda krganima sretna, Turcima pogubnakgja je 1717. izvedena u zagrékame
isusov&kom kolegijskom kazaliStu, a iste je godine, napjatnije u Zagrebu i tiskana,
te Josip (Ferdinand) Sibenek (1745 - ?), koji j&ajkavskoj prozi preveo stihovanu
latinsku tragediju francuskoga isusovca Ch. de laaR(#643 -1725)Lysimachus,
tiskanu 1768. u Grazu te iste godin€ i@vedenu u Zagrebu.

Nakon ukinda isusovakog reda 1773. prestaju s aktivdod isusovéka kazalista, ali
se dramska knjizevnost u sjevernoj Hrvatskoj i elatpzvija: u zagreligome
kaptolskom sjemeniStu nastaje korpus @drdesetak drama na kajkavskom ngge
razlicitih genertkih obiljeZja, dok se u Slavoniji drameédii javljaju u franjevakim

samostanima, odnosno svjetovnim Skolama.

Tako je Ivan Velikanowi (1723 - 1803) objavio nekoliko hagiografskih draimazito
barokne scenske slike (uz zamjetnu ulogu glazbenarmanje poznatim talijanskim
predloScima -Sveta Margarita iz Kortone, Sveta Suzan8veta Terezija divicapa
Aleksandar Tomikowi (1743 - 1829) tiska u Osijeku 1791. slobodni po@
Metastasijeva oratorij@iuseppe riconosciutgpod naslovomJosip poznan od svoje
brace, a GrgurCevapovi (1786 - 1830) piSe hagiografsku dramu s brojniazigénim
umecimalJosip sin Jakoba patriarkgrikazanu 1819. u Vukovaru, tiskanu godinu dana
kasnije u Budimu. U franjev#&oj je gimnaziji u Brodu 1770. prikazana hrvatskarda s
latinskim naslovom jamimo autora Tome Tuzia - Judit, victrix Holofernis (Judita,
pobjednica nad Holofernomydje se unutar poznate biblijske teme pojavljujdazye
zanimljive, komediografski jarko intonirane dwggre u kojima nastupaju likovi gkoga
teatra -Kolumbinai Hanswurst.

Premda nevelika opsega, korpus starijih slavongkitma namée ipak niz zanimljivih
pitanja. ProteZzu se ona na cjelinu, ali i na njeziadnos prema juznohrvatskoj, odnosno
sjevernohrvatskoj, kajkavskoj dramatici, na pozidianje slavonskih dramatra u
europske odrednice, kotre i na detekciju kazaliSnopraltih sastavnica ovih djela,
dakle na stvarnu, odnosno samo virtualnu scensku sigraienu u njihov dramski
tekst.

Budwi da je utviieno kako je slavonska Skolska franjgkea drama nakon odlaska
isusovaca 1773. preuzela gotovo sve dotadanje ifenistisovékoga teatra, valjate
razvidjeti jesu li franjevci bili tek puki nastasdj tradicije, ili su i uz ovo obiljezje
unijeli u svoj teatar joS neke novine.

Po temeljnim su obiljezjima svojega reda franjevai Skolskim programima nesto
manje zahtjevni od isusovaca, nastbjena taj nain provesti Sto Siru evangelizaciju,
osobito medu siromasSnima. Stoga u edukaciji nika &kskluzivni kao jezuiti, pa im je
i kazaliste kao dio nastave manje ideologiziranosdenski jednostavnije od
isusovakoga.

Nastavljaj¢i na propedeutke i teatarske zasade svojih prethodnika, slavosski
franjevaki dramattari u odnosu na isusovcéinili bitan zaokret. Svoja su djela pisali
samo hrvatskim jezikom, Sto je u hrvatskome Skatsk@zaliStu XVIII. stoljéa vrlo
vrijedna novina. Upravo su oni stoga zasluzniji Kawari i branitelji hrvatske rij&
nego kao kazaliSni inovatori ili autohtoni scenstiaraoci.

Kao §to je poznato, franjevci su 1770, dakle josrgame boravka isusovaca u Osijeku,
u okviru svoje edukacijske ustanove koja jé ¥&35. uzdignut&ak na razinwstudium
generale,izvodili latinske predstave, a 1775. ovdje je u dheavrata prikazana latinska
drama nama nepoznata pisca o sv. Margareti Koregngki ¢emu valja posebice
naglasiti da izméu ¢inovainterludia erant germanico-illyricaPredstava je, dakle, bila
trojezinal! Zanimljivija je od ovoga kuriozitetnoga podathajenica da su se u jednoj
hagiografskoj drami na3li umeci. Ne znamo im sgdrza



ali budui da poznajemantermedijeu brodskojJuditi nastaloj samo nekoliko godina
ranije, nije nemogie pretpostaviti kako su ogja franjevaiki pisac i redatelj nastojali
nasljedovati one iz Broda.

Poznate maéuigre u Juditi posvemasnja su novina u cjelokupnoj hrvatskoj drami
starijega razdoblja. Temeljeni na motivici dvijuaga pwkoga kazaliSta iz dvaju
razlicitih kazaliSnih podneblja: talijanskkomedije dell'arte(Kolumbina) i beckoga,
puckog teatra(Hanswurst), ovi umeci unose ne samo iznimnu svjeist vé i osobitu
lokalnu boju u scensku obradbu poznate starozawjptiie. Osim toga, didaskalije u
ovim meluigrama jasno pokazuju njihovo podrijetlo iz impriaatorskoga teatra, a
dokazom su i vazne uloge redatelja u realizakifite, buduti da mestar,tj. redatelj,
mora scenski uputiti glumca u realizaciju predlo$@i je mjestimice posve nalik
talijanskomsoggettupdnosnacanovacciu.

Tema i dramaturSka struktura spomenutih brodsktbrinedija - a mozda i ghih
osjekih - jedna su od bitnih potvrda vrlo jasnih svestavonske franjewke scenske
prakse s talijanskim i B&im putkim teatrom, bez obzira na vjerojatnost kako su oba
poticaja jam&no zajedno doSla iz Be, gdje je u XVIII. stoljeu kontaminacija
komedije dell'artei hansvurstijadainicirala zametke kasnijeg®olkstheatrakoji ¢e
europsku zngajnost dosegnuti sredinom XIX. stalge Raimundovim i Nestroyevim
djelima.

Poznata talijanska vezaslavonskih franjevékih dramatéara razvidna iz njihove
recepcije ne samo Metastasija valrugih talijanskih autora XVIII. stolf@ poj&ana je
primjenom scenske improvizacije, dakle kazaliSnkipaom sastavnicom koju smo
tako eksplicitho opisanu nasli u starijoj hrvatskdjami jedino u dubrovoj
tragikomediji Suzanjstvo sk@mo iz XVII. stoljeca. | ondje se, kao u slavonskjditi,
dvojica lakrdijaSa - Kvartie¢ii Vinorad, upléu u viteSko-melodramsko zbivanje ne
samo komikim diskursom vé i radnjom koja je didaskalijom propisana i kao ) N . .

. i B . . . o . U okviru katolitke obnove dolaze isusovci 1606.
posvemasnja improvizacija (biju se na pesti i grabe se o haljine i prikobagivae po u Zagreb, a godinu dana kasnije izvode prvu
palku i govore Sto im na pamet dohodi). kazalignu predstavu. Isusaka ¢e Skolsko

Josip Sibenek, tragedija.izimakus,
nastavnica, Graz, s. a. (1768)

Recepcija Metastasija u slavonskome franjeean teatru posve je iznimna pojava. Taj ~ kazaliSte djelovati do ukirta reda 1773. U tom
. .. . - . . . rasponu izvedeno je gotovo dvjesto predstava na
je talijanski galantni pisac dolazio do slavonskitamatéara u Hrvatskoj najvena P e9 jestop

. . .. L. . .. . . . latinskom, hrvatskom i njemigom jeziku. Autori
izravno iz B&a, ali ni drugaiji putovi nisu iskljueni. 1z povijesti, naime, franje¥koga su uglavnom nepoznati, a medu identificiranima

Skolstva razvidno je kako su pojedine redodrZzave ok sredine XVII stoljéa svoje spominju se lvan Donati, pisac &ipe latinske
gojence slale na razite specijalizacije u talijanska franciskanskdlista, pa povratkom drame u stihovim&isciensis victorizvedena
tih studenata stizu k nama i talijanski dramslddrsski poticaji. 1717. u isusovgom kolegijskom kazalistu;

te Josip (Ferdinand) Sibenek (1745 - ?) koji je

Scenska slika slavonske starije drame reduciraaitkgsnobaroknih obiljezja. Ne U kajkavskoj prozi preveo stihovanu latinsku

pokazuje rasko$ razvijenoga isustk@y teatra niti z&udnost velikih duhovnih trion-fa, tragediju francuskog isusovca Ch. de la Ruea
ali zahtijeva i ona promjenu prizorista. Vizualspakt dramskoga teksta naglaseno rab (1643 - 1725} ysimachustiskanu 1768.
meraviglia-efekte (propelo koje govori Bozjim glasom u Velikanogevoj Svetoj u Grazu te iste \egodine izvedenu u Zagrebu.

Margariti Kortonskoj),a udio glazbe i zborova (odnosskladnopivaocal nekim je
dramama osobito prisutan.¢i@lednu pripadnost kasnobaroknomu hrvatskom teatru
iskazuju slavonske franjetiee drame upravo dramaturskom strukturom u kojojittaz
sastavnica upwje na njihovu povezanost i s talijanskom librétledm i oratorijskom
dramom, ali i s hrvatskim djelima iste vrste dul&iwga postanja koja su do
slavonskih samostana i knjiznica na sjeveru stizalarukopisima. Slavonski, naime,
dramatéari poznaju svoje juznohrvatske kolege, $to je Koebvapovéa izrijekom
spomenuto (Palmdti Barakove, Ignjat Durdew), a @ito je da vukovarski provincijal
nije bio jedini koji jecitao rukopise istrianske i dalmatinskako navodi on u jednoj od
biljezaka u svomdosipu.

Dok je odnos slavonskoga osamnaestostoljetnoga s#iam korpusa prema
juznohrvatskoj dramatici jasno razvid&mi se da bismo veze tog korpusa s



Pasko Primow, tragikomedijeEuridice,
naslovnica, Venecija, 1617.

Razvitak barokne drame i kazaliSta XVII. stoge
obiljezen je mladerikim teatrom Ivana
Gundulia (1589 - 1638). Premda jediea
od deset ranih Gunduaévih drama izgubljena,
moZze se tvrditi da je ovo kazaliSte obiljezeno
libretistickom dramskom strukturom koja je tada
prevladavala u Italiji. Antika mitologija,
viteSko-romantike zgode preuzete iz tadanje
epike i zbivanja u arkadijskom ozja teme su
ranih Gundukievih drama. Gotovo usporedo
s njima javlja se 1617. i tiskani prijevod
Rinuccinijeva libretéEuridice Paska Primova.
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kajkavskom dramatikom teSko mogli utvrditi. Kajk&esje, naime, drama usprkos
¢injenici da je bila Skolska, dakle i mjestom pogarautorstvom vezana uz zagréka
sjemeniste, bila uz neznatne iznim(&veti AleksiTita Brezovégkoga) posve svjetovnih
tema, a Zanrovski obiljezena kao komedija, gmauigra ili pak obiteljskiganutljivi
komad(Ruhrstuck). Kajkavski dramatr, adaptator ili dramaturg, ima pred sobom - za
razliku od slavonskoga franjevca - urbanu publiku kazaliStu koje po svim
organizacijskim oblicima iskazuje tendenciju otvarga zavoda. Osim toga, kajkavski
autor je svjetovni svenik, dok je slavonski joS uvijek redovnik. Zagtepin na
Kaptolu podava i odgaja ne samo temomévesuvremenije koncipiranom scenskom
slikom, identtnom onoj u svjetovhome kazaliStu, dok @sjein, Bratanin ili
Vukovarac prilagduju Bibliju i sveta&ke legende za svojdacku pozornicu kojoj su
edukacijske nakane jo$ ispred kazaliSnoptakii

Od svrSetka XVIII. stoljéa povijest nacionalne hrvatske drame biljezi kormgs
cetrdesetak dramskih djela pisanih sjevernohrvatskajkavstinom, nastalih iznde
1791. i 1834. za potrebe zagrékega sjemeniSnog kazalista ili tek u nekolikatsjeva
za Plemiki konvikt na zagrebikkom Gradecu. Ta su djela gotovo u pravilu nastala
prema stranim, pretezito njettkdm (A. Briihl, K. Eckartshausen, F. X. K. Gewey, F
W. Gotter, A. L. Hoffmann, A. W. Iffland, A. Kotzele, K. Meisl, J. Richter, G.
Stephanie ml., C. H. Spiess, S. P. Weber), aliriduakim (J. N. Bouilly) i talijanskim
(C. Goldoni) predloScima, od kojih su, potonji, dagfeba jam&no stizali u njemékim
inaticama. Rij¢ je o prijevodima, a zapravo preradbama, lokaljaata i
dramaturdkim, gotovo uvijek s njima u svezi i teshah adaptacijama izvornika
(hrvatske varijante sastavljene su u 1, 3, 4Cindva u prozi) po nzelu maskulinoga
obiljezja sjemeniSnoga kazaliSta koje slijedi tesita konvencije poznate iz istovrsnih
europskih zavoda. U sjemeniSnim, za razliku odapnjih isusovékih Skolskih
kazaliSta, nastupaju samo Klerici - badsvetenici, pa bi njihova interpretacija Zenskih
likova bila nepriléna.



Zbog spomenute maskulinizacije dolazi kod prijevodia tematske preradbe. Stoga se
razliciti musko-Zenski odnosi ili tighi Zenski likovi zamjenjuju rodbinskim vezama -
otac - sin - stric - tetak, sluSkinje postaju sluge juvenilne se musko--Zzenske
sentimentalne relacije pretvaraju u nego i uzorna prijateljstva dvojice mladica.
DramaturSku adaptaciju ovako uvjetovane maskulaijgalijedi, gdje god je to moge
(ili gdje je autor vjestiji) i prepoznatljiva lokiahcija u sjevernohrvatsko, uglavnom
urbano podrgje. Dramatis personaédobivaju u pravilu kajkavske onomaste zn&ajke

u kojima jenom parlanibiljeZje nekog zanimanja ili karaktera (Pravdomgpostenic,
Prilizavi¢, Junakow, Gizd&:i¢ i dr.), a toponimi uglavhom Zagreba, dgeVarazdina i
njihove Sire okolice jasno su prepoznatljivi, bdwioa na to Sto se u nekim &hajevima
drastétno kose i s izvornikom dathog prijevoda i s lokalnim zemljopisnim
karakteristikama. Jednako tako i dnevnidalfii dijelovi odjete, jestvine, skladbe te
svakodnevni uporabni predmeti poprimaju lokalnuubojzbor genetikih obiljezja
prevedenih, odnosno adaptiranih drama diktirajusyetiteljska n&ela spomenutog
razdoblja koja preko didaktosti kazaliSne predstave pramitemeljne moralne vrline,
medu kojima se istu bogobojaznost, ali i domoljublje ¢gc¢insko dobroBiraju se uz to
predloSci s velikim prijasSnjim uspjehom kod publikeemisijskim zemljama (osobito
Kotzebue i Iffland), pric¢emu su autori adaptacija poStovali kazaliSne kocijen
kazaliSta u zagrebkom sjemenistu. Prva predstava odrzana je 1{ftenoslavnikT.
Miklousica), a posljednja 1834. preradba (J. Sot) KotzebeigdoamePlaca istine / Lohn
der Wabhrheit.

Vedina ovih drama prikazana je u SjemeniSnom kazal&Ziu vrijeme onodobne
»kazaliSne sezonegvu dneve fasSdke), pretezito na nedjelju pedesetnicu, u pretili
ponedijeljak i na pokladni utorak. Na rukopisimatgsto zabiljeZena godina prijevoda
(elaboratum per...)pdnosno izvedbécom. producta die...), @ojedina djela(Baron
Tamburlanow, Velikoveénik, Nije vsaki cipeliS na vsaku nogdpZivijavaju veéu
izvedbenu frekvenciju od ostalih, dok neki rukofigjeze imena glumaca-bogoslova i
zavrSavaju konvencionalnim zahvalnim ataajem publici. Svi autori ovih djela nisu
poznati, premda se u literaturi navode sjemenigoiegori koji su se kadirigenti, tj.
redatelji, bavili organizacijom predstava, pa selmajima nalaze i stvarni i potencijalni
autori pojedinih prijevoda-adaptacija (Franjo Bo&pjd¢, Josip Kovaevi¢, Marko
Mahanoveé, Josip Sot, Franjo Strehe, Jakob Loviénlvan Nepomuk Palédk i
Stiepan Korolija). Novija literatura (O. Sojat) tejs dokazati kako je student Nikola
Nerali¢ autorBarona Tamburlana Misli bolesnika.Korpus tzv.anonimnihkajkavskih
drama nije ni do danas besprizivno definiran. Rabifliografski podaci(Safarik,
Andri¢, Fancev, S. P. Novalgovore o véem broju rukopisnih tekstova nego Sto se
danas moze evidentirati u najvaznijim naSim kngama, tako da su, za sada, neka djela
poznata tek po naslovima, a poneke se prijaSnjeuatje prema stranim predloScima
¢ine danas upitnima. U novijem su hrvatskome glumitkorpusa ovih dramskih djela
izvedeni: Baron TamburlanoVi ili Pelda nerazumnoga potroSlivcéZagreb, 1897;
poslije Zagreb i Varazdin viSekratndije vsaki cipeli§ na vsaku noguarazdin, 1958;
kasnije viSekratno) Misli bolesnika Hiti HipokondrijakuVarazdin, 1969; Zagreb,
1987).

Neprijeporni vrhunac dostize hrvatska drama naeskuSXVIII. i pocetku XIX. stoljga
djelom kajkavskoga prosvjetiteljskog komediograiftaBrezova&koga (1757 - 1805).
Gojenac zagreftie isusovaéke gimnazije zavrSava na pavlinskom siilftu u Pesti
teologiju i filozofiju, sluzbuje potom u sjevernogapadnoj Hrvatskoj, a od 1799. do
smrti u zagreh&oj Zupi svetoga Marka. \é@u je svojega knjizevnog djela napisao
kajkavskim narjgjem (dramaSveti Aleksi,komedije MatijaS grabancijas dijaki
Diogene&e poemaleremijaS)dvije su mu séuvane pjesme u Stokavskoj ikavici, dok je
neke prigodnice sastavio njethém i latinskim  jezikom.  Djelujai
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od svrSetka XVIII. do prvih godina XIX. stolja, Brezov&ki je pripadnik
prosvjetiteljstva, sa svim obiljezjima hrvatskih pdeporodnih teZznja, kada, uz
didakticnost i moralizatorske namjere, u knjizevnost sjegeHrvatske péinju ulaziti
brojne kritike primjedbe o druStvenom i podiiom Zzivotu. Nesumnjivo jedan od
najistaknutijih  kajkavskih pisaca, Brez@kh je neprijeporno naj\@ medu
dramatéarima toga izdiaja i jedan od najvaznijih u hrvatskoj dramskojazéliSnoj
povijesti. PoStujti poetoloSke kanone tadanje dramaturgije koji sttigvali od
kazaliSta da budékolom Zivotaj to u smislu Gottschedovih (1700 - 1766) reforma
njemakoga kazaliSta, utemeljenih u poetici rimskoga mijes Horacija i francuskoga
klasicista Boileaua, Brezov se u predgovorMatijaSa grabancijaSa dijakdZagreb,
1804. - iste godine i praizvedba u Plékaim konviktu) izrijekom izjaSnjava Zgre koje
¢e pokazatikulika je hasen napretka vu dobreh navukeh predstave kojekrepostih
cenu, i faling odurnost predcbpostaviju,jer falinge popraviti prez istine ni moge..
Gotovo izravno citirajéi Horacija (Epistula 3. Pizonima) vsu duznost je spunil, koj je
hasnovito z vugodnem i smeSnem zme&$akovaki je u duhu ove odrednice koncipirao
i svoje dramsko djelo u kojem pretezu komedijei¢igi smijeSnou propedeutikoj
funkciji kazaliSne umijetnosti. Cetveatioa hagiografska dram&veti Aleksi(1786),
prozeta kr&anskim svjetonazorom po uzoru na isuseadrame, mjestimice ve
najavijuje kasnijega, didakki usmjerenoga komediografa koji nakon pokladno-
burlesknoga MatijaSa vrhunac dostize petmmom proznom komedijomDiogenes
(jamano, 1805, praizvedba u Zagrebu tek 1925). U spefimentalnoga i korihoga
Brezova@ki je sentencioznom péliivoSéu i bogatim katalogom scenski efektnih
komediografskih sredstava stvorio djelo koje nabofij natin ujedinjuje europsku
tradiciju dviju vrsta: komediju plautisto-molijerovskih obiljezja i prosvjetiteljsku
dramu, usredot@nu na oslikavanje razitih meduobiteljskih odnosa. Uz to je prvi u
Hrvatskoj pgetkom XIX. stolj€a jasno odredio smjer pretpreporodne &kii drustvene
optike, upozoravajti na zastranjivanja javnih sluzbenika koja su Zapla propasu
temeljnih moralnih vrednota, odnoshorvackih znamenj&ako je te vrednote u svojoj
poeziji nazvao Brezowli. U duhu poznate Horacijeve izreke kakta ne prijei
covjeka da smijdi se govori istinuBrezovaki je stvorio djelo koje na razvojnoj crti od
Drzi¢a do hrvatskih komediografa sredine XIX. stéjgNenti¢, Senoa, Tond) zn&i
bitnu i neprijepornu prijelomnicu, ostdjusve do danas i nacionalnom repertoarnom
konstantom.

Izvori starih kajkavskih dram#&ad JAZUL46, Zagreb, 1-77.

Povijest hrvatskoga kazaliStZagreb.

Narav od fortune. Studije o starohrvatskoj drarkazaliStu,Zagreb.

Komediografija Tita Brezowkoga,Stari pisci hrvatskR9, Zagreb, IX-XLVI.

Iz povijesti kazaliSne i mugke umjetnosti u DubrovnikiAnali Historijskog instituta JAZU Dubrovnik, 327-357.
Franatica Sorkievi¢, dubrovaki pjesnik XVIII. stoljeta (1706-1771)Rad338, Zagreb, 147-258.

Knjizevnost prosvjetiteljstva, WPPovijest hrvatske knjizevno&tiOd renesanse do prosvjetiteljstZagreb, 293-383.
Knjizevne rasprave i esefsplit.

Barokni pesnik Petar Kanavela@yBeograd.

Tri i pol stoljeta hrvatskokajkavske dramske i scenskeirije Kajkaviana CroaticaHrvatska kajkavska rije
Katalog izloZbe (ur. A. Jembrih), Zagreb, 179-203.

XVII. stolje¢e, Dani hvarskog kazalist®/, Split.

XVIII. stolje¢e, Dani hvarskog kazalist¥l, Split.

Stoljeta hrvatske dramske knjizevnosti i kazaliSta (pna@vjepoticaji),Dani hvarskog kazalistXll, Split.

Hrvatsko barokno pjesniStvo. Dubrovnik i dalmati@glomuneDani hvarskog kazalistXX, Split.

Hrvatska knjizevnost 18. sto§a. Tematski i Zanrovski aspekBani hvarskog kazaliStxXI, Split.



Dani 1996.Dani 1997.
Deanové M. 1972
FaliSevac D. 1989.
FaliSevac D. (ur.)1991.
Fancev F. 1932. Fancev F.
1940.

Fotez M. 1967. Franges |.
1987. Heéimovi¢ B. 1971.
Kindermann H. 1959.
Kolendi P. 1964. Kombol
M. 1949. Kombol M.
2/1961. Kravar Z. 1991.
Mati¢ T. 1945. Novak, S.

Hrvatska knjizevnost 18. stofja. Tematski i Zanrovski aspekiiani hvarskog kazalistAXIl, Split.
Hrvatska knjizevnost ud preporodaPani hvarskog kazalistxXIll, Split.

Dubrovake preradbe Moliereovih komedijatari pisci hrvatskB6, Zagreb, 5-30.

Stari pisci hrvatski i njihove poetikEagreb.

Hrvatski knjizevni barokZagreb.

O drami i teatru kaptolskog Zagrelbéryatsko kolal3, Zagreb, 134-149.

Dva igrokaza kajkavske dramatike izéptka 19. vijekaiGrada za povijest knjizevnosti Hrvatske, Zagreb, 201-
310.

Hrvatske komedije XVII i XVIII. stolja, Pet stoljéa hrvatske knjizevnosti 20, Zagreb, 7-28.
Povijest hrvatske knjizevnosfiagreb—Ljubljana.

Dvije komedije Tita Brezowkog, u:Dva komediografaZagreb, 6-54.

Theatergeschichte Europ#l§ Das slavische Barocktheate$alzburg, 582-626.

Iz staroga Dubrovniké#¢ir.), Beograd.

Hrvatska drama do 183Birvatsko kol®2-3, Zagreb, 293-311.

P. 1979. Novak S. P.-Lisac Povijest hrvatske knjizevnosti do preporodagreb.

J. 1984. Novak S. P. 1999.

Panté M. 1978.
Pantt M. 1984. Pau
A. 1871. Pavli¢ P.
1979. Petd N. 1996.
Potthoff W. 1973.
Potthoff W. 1975.
ReSetar M. 1922.
Stipcevi¢ E. 1992.
Stipcevi¢ S. 1994.
Sojat 0. 1969. Svelec
F. 1974.

Vanino M. 1969, 1987.

Das Barock in der kroatischen Literatu¢pln-Weimar-Wien.

Prosvjetni i knjizevni rad u Slavoniji do preporodagreb.

Vucistrah i dubrovaka tragikomedijaSplit.

Hrvatska drama do narodnog preporoBall, Split.

Povijest hrvatske knjizevnodti Od Gunduléeva "Poroda od tmine" do K&‘eva "Razgovora ugodnoga naroda
slovinskoga"Zagreb.

Iz knjizevne proSlostBeograd.

Susreti s proSladi, Beograd.

Historija dubrova’ke drameZagreb.

Rasprave o hrvatskoj baroknoj knjizevnoStiit.

Dokument o hvarskom kazaliStu iz 16 Rilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji 3&plit, 317-328.

Die Dramen des Junije Palmétiwiesbaden.

Dubrovniker Dramatiker des 17. Jahrhunderts BH. i 5/2, Giessen.

Cetiri dubrovatke drame u prozi iz kraja XVII. vijekBgograd.

Hrvatska glazbena kultura 17. stalg Split.

Talijanski izvori dubrovéke melodrame (Ariosto, Taso, Marino, Rimi), Beograd.

Starija hrvatska kajkavska drankaj 11, Zagreb, 44-52.

Hrvatska knjizevnost sedamnaestog staljes: Povijest hrvatske knjizevno&ti Od renesanse do prosvijetiteljstva,
Zagreb, 175-292.

Isusovci i hrvatski narot—Il, Zagreb.



