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RASPRAVE O HRVATSKOJ BAROKNOJ KNJIZEVNOSTI

Pavao Pawii¢

ZANROVI HRVATSKE BAROKNE KNJIZEVNOSTI

Za povijesni i tipoloSki opis hrvatske barokne ksjinosti, za sh¥anje njenoga funkcioniranja kao epohe i kao
stilskog opredijeljenja, mogao bi razgovor o njedanrovima posluziti kao razmjerno sretno polaziStéome se

razdoblju, naime — prvo — pod utjecajem katkdi obnove i njenih sluZzbenih zahvata u knjiiev%qmjavilo jedno
posve novo shvéanje literature, nAna njenoga postojanja i njene uloge u drustvupbadi izrazito utilitarnu crtiu.
Razumljivo je da se zbog toga — drugo — prib promijenila Zanrovska situacija kako s obzirarbnoj Zanrova,
tako i s obzirom na njihovu ulogu. A pojavilo setoz— tre&ée — i novo, dotada nepoznato stamje Zanra kao
knjizevne kategorije, zianje njegova postojanja za literaturu i za pojettinadjelo.

U takvoj bi situaciji bilo zanimljivo znati nekolikstvari koje s opisanim pojavama stoje u neposijeckri.
Nezaobilazno je, tako, pitanje o kriterijima pripagti djela nekom Zanru u baroku, o osobinama kwjea posjedovati
da bi udovoljilo pravilima vrste. Isto se tako ngdirazgovor o stupnju i pravilima normiranostij@dinih Zanrova i
konzekvencama pridrZzavanja ili nepridrZzavanja tiénvfla po neko djelo u vrijednosnome smislu. Napgkotakvim se
prilikama, uz potrebnu opreznost, odnosim&anrovima i njihovo funkcioniranje u toj relaaijioze shvatiti i kao slika
epohe, onih, naime, odnosa koji je bitno ddje.

Hrvatska barokna knjizevnost nudi nam na promagréetjri osnovna Zanra, od kojih su dva naghjea od ranijih
epoha pa bitno modificirana, a dva su stvorenarakoa To su, od starih, ep i lirika, a od novih odrlama i poema. Na
prvi je pogled jasno da tu nije r§® pojmovima istoga reda, jer su jedni viSi a dmigi. Medutim, Zanrovi su u baroku
— zbog vé spomenute utilitarnosti — definirani (recimo tat\@vdje) prije svega svrhom koju treba da postigawsu
stoga uglavnom jednozéi: viSi Zanrovski pojam ne podrazumijeva u tomedablju postojanje nizih pojmova iste
vrste, nego je on jedina mag ili bar jedina poZeljna modifikacija pojma sambgvaj bi opis upravo i trebao
prikazati n&in funkcioniranja takvoga sh¥anja knjizevnog Zanra u naSem baroku.

Razmisljanju o Zanrovima koje smo ovdje nazvaliista namée se, u prvome sloju, pitanje o aspektima po kojima
se barokna varijanta svakog od njih razlikuje atesansne. Na drugome bi se koraku vrijedilo upitathim crtama
koje uspostavljaju kontinuitet Zanra, a n&&m o njegovu funkcioniranju kao barokne tvorevidedutim, budiéi da
je, zbog svojega preliminarnog karaktera, takagaaer prisiljen izabrati nesSto éenitiji pristup, on svoje uporiste
mora potraZiti prije svega u relaciji svakoga ddzanrova prema ostalim baroknim knjizevnim vrstama

A) Lirika

Polozaj lirike unutar baroknoga sistema knjizewnifednosti sasvim je spedifin: za nju u tome sustavu nije sasvim
precizno odréeno mjesto, pa stek njena odr@enjace&e negativna nego pozitivna. Protureformacijskadevnost je,
zbog svoje podienosti izvanknjizevnoj svrsi, u nag@ mogleoj mjeri atiS¢ena od svega ispraznogésto
literarnog. A lirika, koja je do tada bivala gotoisiljucivo ljubavna (petrarkistka), gotovo da u sebi, kao svoje
Zanrovske norme, sadrZzava sve ono Sto se u tomehiaiz smatra posetki neprihvatljivim. Ona se zato nije mogla
prilagoditi novim kriterijima a da ne prestane loitio Sto jest, osim tako da se promijeni na nekodeivoa koji su
zahvaeni vladajéim poettkim odretenjima, ali ne i odréenjima njene vlastite tradicije. | upravo se taksto i
dogodilo.

S obzirom da lirika, zbog svojega sadrzaja, nijbv@tljiva novoj poetici, nije ta poetika izradité instrumente
pomdu kojih bi do njene transformacije trebalo¢ddli, lirika se ipak mijenjala; vanjski signaketpromjene néggse
su paradoksi, sklonost antitezi, unutrasnja disknejja méu pojedinim elementima pjesme, spoj religioznog i
svjetovnog, duhovnoga i senzualnog itd. Te smo efdenobino skloni tumaiti na dva glavna nigna: bilo tako da
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tvrdimo kako su oni plod specifioga baroknog senzibilite?d;)ilo opet tako da povjerujemo kako jedan od polova

antiteze predstavlja planje danka izvanknjizevnoj kontroli, a drugi opavlenjecistom literaturont | doista, oba se
ta misljenja mogu, u oddenim situacijama i na karakteristim primjerima, pokazati kao &oa. Metutim, aspekt koji
ih oba ujedinjuje jest upravo aspekt Zanrovski.

Nalazei se u polozaju koju smo netom opisali, lirika serala na nekakav — ng&e spontan — n#N ponovo
zanrovski konstituirati, i to u nekoliko osnovnimislova. Morao se, najprije, proSiriti sam pojariké tako da u njega
mogu stati sadrZaji koji mu tada nisu bill svojstiyeli bar nisu pretezali. Na daljoj, neSto kortkigoj razini, morao se
revidirati i pojam ljubavi koji i u baroku ostajéagnim motivom lirskoga opjevavanja. Napokon, vialjge stvoriti i
novi odnos prema vlastitoj lirskoj — od vladéiju kriterija zanijekanoj — knjizevnoj tradiciji.

Barokna se lirika tako, pod utjecajem novih zalgjgwomijenila samo na sadrzajnoj razini. U smiskojemu ovdje
govorimo, ona se nije promijenila na razini izragegmjene na toj razini rezultat su, kal@mo kasnije nastojati
pokazati, modifikacija koje su sedvdogodile u ranijem trenutku o kojemu je ovdjgedi. Ogledajmo svaku od tih
dviju razina posebno.

1. U sadrzajnoj sferi zbio se, najprije, vazan prodiginovne lirike, kako u kvantitativnome smislu,dakpo zngenju
koje joj se pridaje. U kanconijerima i umpopusima nasih baroknih pisaca zauzima duhovka tiialeko viSe mjesta

nego u njihovih prethodnik%a raspon joj je Siri. Pojam ljubavi revidiran j¢im pjesmama u tome smislu da je ljubav
prema bozanstvu nedio slicna zemaljskoj ljubavi, premda zemaljska ljubav gtadja negativan pol. Zato je

duhovna ljubav opisana onim istim sredstvima kojiremaljska, naime n&gse petrarkistikim nasinom2 Napokon, i
sam pojam zemaljske ljubavi dobio je — na razimidanijera kao cjeline, a ne na razini pojedimapjesme —
zna&enje negativnoga primjera, ilustracije poboznihlinkigje se javljaju na kraju.

Barokna se lirika, u sadrZajnoj sferi, nastojiguyibditi ostalim rodovima baroknoga razdoblja, p@ z@pokazuje
stanovite motivske odnosno sadrzajnénglsti npr. s epom i poemo@h.

2. Drug&ije je u sferiizraza. Ona je, naime, ostala ugtemmedodirnuta zahtjevima izvanknjizevne kontrpke se u
tome aspektu barokna lirika u velikoj mjeri oslangtradiciju. Ona je — u hrvatskoj knjizevnostipreuzela u
cijelosti pjesniki jezik koji su joj namrli prethodnici i dosljedrga je dalje razvijala. Isto se zbilo i s metaforik
barokni su autori bastinili od renesansnih, palsmente njihove, najviSe petrarkidte, pjesnike slikovitosti, dalje
razvijali. Napokon, stino je bilo i s ostalim aspektima, kao Sto su stiha, oblici itd.: i oni su preuzeti bez ik
modifikacija, da bi istom kasnije doZivjeli osjétlje zaokrete.

Na ovome se mjestu javlja pitanje o uzrocima baitokrovacija upravo na terenu izraza i 0 njihoviestjl u okviru
ovak voga pogleda na stvari. Njihovo objasnjenjg ni se, opet u Zanrovskoj situaciji. Spomenuteesd\sje razine
razvijale u baroku zasebno, jer je ona sadrzajstojaa ¢i ukorak s novim normama, dok se razina izrazaif@avpo
vlastitoj logici. Zbog toga je u sadrzajnoj sfeadtb do preokreta i prilho jasnog prekida s tradicijom, dok je u sferi

izraza kontinuitet (npr. metaforike) ptitio jasarg Dok se jedna sfera naSla pod utjecajem izvanjskalgara, druga
joj se nije primjeravala, nije se s njome ugdifala; zato je sfera sadrzaja ponajviSe normirdo#,sfera izraza nije. To
je stvorilo specifino baroknu diskrepanciju izre jednoga i drugog.

Jos dalje: budii da je sadrzajna sfera razmjerno&aa, utoliko se jg& razvija ona druga: domena izraza. Buja

metaforika, razvija se pjesiki jezik, pojavljuju se i drugi oblici osim dvostka rimovanoga dvanaesterca i osnd&oa

katrena§

Zbog toga je razumljivo Sto su hrvatskim i drugivmaoskim liricima (npr. talijanskima) zajedie teme, motivi i
ostali aspekti iz sadrzajne sfere, dok su im ranijgoba vladajtega petrarkizma, bile zajedke upravo karakteristike

iz domene izraza.Bujanje metaforike u hrvatskome baroku objasnjerpak jedino uvidom u odnos pjesnika toga
doba prema vlastitoj knjizevnoj tradiciji.

A diskrepancija izméu sadrzajne razine i razine izraza s vremenomtséilas pretvorila u konvenciju. Ta je
konvencija do te mjere izrazita da je njene tragoegte zamijetiti i u drugim Zanrovima — npr. u epugtiemi —
tamo gdje je rij& o njihovim lirskim pasazima.

B) Ep

Ep u baroknome Zanrovskom sustavu zauzima potpprasam polozaj od lirike: upravo on je u proturefornjsiadj
sadrzajni aspekti djela najvazniji — predstavljdrje od najménijih sredstava za postizavanje onih ciljeva kejtada
pred knjizevnost postavljaju. Zbog toga je i nje@anos prema tradiciji Zanra spe&ifin: njemu je lakSe bastiniti od
renesanse no lirici, a to se bastinjenje i zbivam@aijem nivou. A ipak, rezultati takva njegova pologaj domeni
njegovih specitino baroknih aspekata nisu bitno dréigano rezultati polozaja lirike; nalazese na dvama suprotnim
polovima, ta dva Zanra slijede u svome razvojuduni sliéne putove.
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Cinjenica da je mjesto epa thebaroknim Zanrovima dosta precizno definirancszpgje svega to da je i piscu i
njegovucitatelju unaprijed jasno Sto epom valja péisth budwei da su te svrhe viSe moralne i religijske negaZevine
naravi, barokni je ep definiran prije svega svogiatrzajnim aspektima. Pri njegovu, dakle, stvarémejoa voditi prije
svega réduna o onim sadrZajima (i dalje: motivima, scenagitaacijama, tvrdnjama i poukama) koji se u njermaraju
pojaviti, a manje o n@nu na kojice se to zbiti i pjestkim sredstvima kojimae se to posti.

| doista, barokni je ep najviSe, i gotovo jedindreden onim nizom sadrzajnih elemenata (od négoitijih do
posebnih) za koje je pozeljno da se u njemu pojave tako, treba da prikazuje borbu zatkristvo, da, dakle, bude
tendenciozan. On, nadalje, mora uzdizati nacijenujsilu i povijesnu ulogu. Valja mu, uz to, pokara djelu
najistaknutije predstavnike te nacije dajuvid i u njihov emocionalni Zivot, osobito ljubaly a onda i u njihovu
ratniciku mudrost i spretnost u dvobojima. Ne smije bai@p propustiti d&itatelja informira o raspolozenju

bozanskih sila prema akcijama junaka. Tih osobinmjbé,l—o ali je vazno da su one zajetke kako npr. Tassu i

Gunduliu, tako i Gunduliu i br&i Zrinski, Menieti¢u, Vitezovicu i drugima.

Uza sve to, nisu u baroku pagdi normirana sredstva kojima nabrojanim zahtjeviraa udovoljiti. Nema tada
nikakva posebnog epskog stila, osim onoliko koJ&on prisutan veu samome izboru tema i motiva, ali ne i ¢ina
izlaganja. Premda i dalje priznaje vergilijanskadiciju, barokni je ep sh¢a na nov n&n: on nije stvorio
paradigmatski predlozak kojega bi se u pisanjwal@lpridrzavati, nego postoji samo paradigmatskaatika. Ta
tematika opet, nije shéana kao univerzalna, nego kao povijesno situiraija §lucajno Sto se wgna baroknih epova

zasniva na istinitome povijesnom ddgju),l—l s time da je normiran izbor onih aspekata togadimg koje treba
istaknuti, kao i izbor dogkja samog.

Iz toga, slijede i osnovne osobine baroknoga epavatskoj knjizevnosti koje je, za ovu prigodu,jedpostavnije
opisati na razini odnosa epa prema drugim barolainmovima s jedne, a na razini njegove vlastitekstire s druge
strane.

1. Barokni je ep skloniji interferirati s drugim Zamima nego $to je to bio ep u renesa@isii se da je mogte rei
kako on s drugim Zanrovima nije ravnopravan, neggei nadrden, pa zato tezi da ih u sebe uilj o se vidi po
nekoliko crta.

a) U tematskoj sferi, barokni ep nastoji da dade newtoritativnu i definitivnu interpretaciju onitojmova koji su
ina¢e predmet obrade u drugim Zanrovima. Tako on dagitu sliku ljubavi — koja je predmet lirike — lraacajuci
je u veini njenih aspekata i manifestacija te izabifjednu koja je najprihvatljivija. Isto je tako gevom — ona je uZi
predmet religiozne poeme — i s drugim temeljnimnnpayima. Nijecudno Sto je i taj aspekt zajedki Osmanu,

Bogatstvu i uboStvu, Odiljenju sigetskonueugim spjevovimal.—2

b) Razumljivo je onda Sto ep preuzima i motive sw@se ostalim Zanrovima, i to upravo na onim mjeatgdje se
bavi temama koje su za njih karaktetigé. N&i ¢emo tako, npr. @smany motiv tuzbe napustenoga ljubovnika ili
ljubovnice, petrarkistki motiv Zenskog kupanja, motiv rastanka itd. ididrugoga Zanra, motiv pokajanja, religioznoga

zanosa, preobéanja i sleno L3

¢) Napokon, znade barokni ep interferirati s drugamrbvima i u domeni metaforike, i to na onim mj@stikoja se
tematski i motivski poklapaju s drugim Zanrovimac¢Nce se u njemu, tako, &ebroj petrarkisttkin metafora i
pjesntkih slika, ondje gdje je rifeo ljubavi i Zenskoj ljepoti, a nisu mu u takviniligama strane ni sintakike figure

kao antiteza, paralelizam, parovi tiigfigure karakteristine za petrarkizargff1

2. Nesto skno dogda se u domeni strukture baroknoga epa. On, naiatestkuktura funkcionira najbolje onda kad
je promatran iz perspektive suvremenih mu @ileti normi i izvanliterarnih zahtjeva, dok se samgebi ne doimlje
kao neSto zatvorenavrsto. Posljedice takva stanja su viSestruke, aud®i je opisati u terminima odnosa dijela i
cjeline.

a) Hijerarhija m&u pojedinim dijelovima baroknoga epa ne uspostasdi — ni pri njegovu stvaranju — po mjestu
koje oni zauzimaju u strukturi djela, nego po kijtesadrzajnom. Zbog toga se glavni tok radnjpizeda ne odnose
kao nadréeni element prema podienome, nego su ravnopravni. To rezultira velikimj&m epizodagestim i
opSirnim digresijama, pa se glavna linija pripodgeja povremeno posve napusta. Primjeri iz epovats$kih pjesnika

mnogobrojni s

b) Po svojoj strukturi, ep je labav: ideja djela kgeline nije sugerirana njegovom strukturnom zaa&nogu, nego
sadrzajnom cjelovit@® opisanoga dogdaija, ¢injenicom da je on ispripovijedan do svojega togig kraja. Primjer
dvaju izgubljenih pjevanj®@smanadobro to ilustrira: njihova se odsutnost ésjsamo zato Sto je u njima sadrzan jedan
dio radnje. Tdnije, dio radnje sadrzan je sigurno u jednome dd dpk je bez drugoga djelo sasvim shvatlj%?o.
Izgubijena pjevanja ne nedostaju kao dio strukhego kao dio sadrZaja; broj pjevanja i epizodarolame epu
varira i moze se mijenjati, ako ne zabaal razumijevanje toka pripovijedanja.

c) Dosljedno réenome: vrijednost djela kao cjeline i njegova id8kh prihvatljivost ne oddeju se¢vrstinom
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njegove organizacije, niti njegovom unutrasnjonikog, nego osobinama svakoga, od njegovih dijelogme
¢injenicom da su sve sadrzajne komponente zadowoijda je ispunjen onaj krug motiva koji normakzi.

| kod epa, dakle, slho kao i kod lirike, sadrZzajna i izrazajna stratmges s obzirom na normu, u diskrepanciji. Samo,
dok je lirika, u odnosu na ranija razdoblja, ostalstem svome dijelu sadrzajno ista, pruzivsi samo teateZaju —
ponajviSe deklarativnim sredstvima — novu interacgti, a izraz joj se razvijao po vlastitoj logioslanjajéi se na
tradiciju, kod epa koji ima i nov sadrZaj, izrazage komponenta razvija podéira utjecajem ostalih Zanrova. | ovdje,
medutim, upravo takav odnos izmhe izraza i sadrzaja, odnos, naime, u kojemu syosve neuskteni, teZi da se
ustali i uobkaji. Da, ukratko, postane konvencijom.

Opis Zanrova koji su uvedeni u knjizevnost u bareka to vrijedi za hrvatsku knjiZzevnost kao i zaades evropske
— susrée se vé na samome getku s jednim paradoksom: premda su, naime, olsie w i melodrama i poema —
izrazito barokne tvorevine, nadaje se misao dansuwzapravo predmeti dviju raglih poetika, ili bar da su proizvodi
dviju meiusobno prikno razltitih faza jedne iste, barokne poetike. Vidljivotgenajprije po n&nu njihova nastanka,
zatim po tematici, i napokon po raglim razinama na kojima se ke njihove Zanrovske norme. Nema, doista, nikakve

sumnje da je melodrama, nastajpotkraj Sesnaestog stod}EL7 (i bivajuéi ve¢ desetak godina kasnije usvojena u nas)
jo$ u velikoj mjeri proizvod renesansnogd&ina misljenja, produkt, naime, nastojanja da ssteis Zanrova na prazno
mjesto uvede pandan kl&soj tragediji, budéi da renesansa tragedije nema. Poema opet nasfaé&ébe da se
uoblice neki novi sadrzaji; ne, dakle, kao udovoljavarjazito knjizevnim potrebama, nego potrebama io&dam.

Nije zato¢udno da su te dvije vrste normirane na gdinii razinama, premda su obje barokne: dok je u dnelui

glavna ideja vodilja oponaSanje ki&gh uzora, pa je ona sva okrenuta pitanjima fomadle poema Zzeli dati nove,
powne sadrzaje, pa joj je sadrzaj i vazniji. Melodrasuezato, najlakSe usporedive po strukturi, ponmajbolje
dovoditi u mgusobnu vezu po sadrzaju.

A) Melodrama

Melodrama je nastala ne samo kao izraz pokuSage d&vori pandan jednome kiagdim Zanru nego i nastojanjem
da se taj Zanr to je magupotpunije obnovi sa svim svojim formalnim osoli@a i to na dvije osnovne razine: na
nivou radnje i na nivou strukture.

Na nivou radnje proizlaze iz toga dalekosezne pdilg po melodraimu kao Zanr, i to najprije u stavora teme, a
onda i u sferi odnosa e likovima. Za temu se uvijek bira takav ddgakoji je presudan za opisanu zajednicu, pa je
sudbina svih likova vezana za sudbinu protagonéstalluke ovih potonjih odtwju o daljem razvoju oplsanoga
druStva. Zato se — bar u ¢Eiku — kao teme tih igrokaza pojavljuju aiisadrzaji, bilo mitski, bilo izravno iz
tragedija starih autora. U nas primjer za to pradjgtju Gundukkeve melodrame; i one &avane, a sude po naslovima

i izgubljene, obrduju klastne saeraj%.g Nego, i kasnije, kako se u razvoju melodrame prealteme iz nacionalne
povijesti, niSta se nije bitno promijenilo: uvijek opisuju presudni trenuci u Zivotu zajednicaalioda, a glavnl junaci,
rieSavajdi ¢esto svoje intimne (npr. ljubavne probleme, ¢dju o daljoj povijesnoj sudbini zajednice kojojsaicelu
Palmotteve melodrame, sa svoja tri glavna tematska krkigai¢ni, renesansni i domaizvori)@jasno to pokazuju, a
najpoznatija méu njima,Pavlimir, dobro ilustrira netom izéenu konstataciju.

Zna&ajnije su posljedice proizasle iz pokuSaja melodraa reproducira gku tragediju u sferi strukture. Ona je,
naime, uvjerena kako sudlfe tragedije bile bar djelogio i pjevane, pa se zato napose komponira za apbg| a
tekst se, sa svoje strane, prildgea namjeni da bude uglazbljen. 1z toga slijed¢gedxeoma vazne posljedice, koje su
osobito u hrvatskoj melodrami jako dobro vidljivesobito su u nas imale dalekosezne odjeke.

1. Sprega teksta i glazbe utgenajprije na nén strukturiranja scenskog teksta, i to na nekotikvnih, podjednako
vaznih razina.

a) Pojavljuju se dramaturski nefunkcionalni prizdsiranijim scenskim formama (npr. u pastorali) tékprizora nije
bilo; u melodrami je njihov zadatak da istaknu glazda dadu priliku za pojavu nove arije ili zagoiranje zbora.
Zborovi su opet u melodrami nedho ¢esti, pa ne postoji samo jedan kor kao ¢kgy tragediji, nego onoliko koliko je

sredina kroz koje se protagonisti za NadomjeStanje dramaturske funkcionalnosti glazberepeciféno je barokno
iznaSaée i ranije nije bilo zamislivo; ono je i razumljivazme li se u obzitinjenica da je u melodrami ishod radnje,
zbog poznatosti motiva, r@s’e unaprijed svima znan.

b) Pod utjecajem glazbe pojavljuje se simetrija, kadedu prizorima, tako i unutar pojedinih scenac¢Naa Kkoji
dolaze replike likova i kora svakako je posljediaavoja glazbene linije. Simetrija je tega u onim prizorima u

kojima nastupaju korovi jer upravo u njima i jesfinrazitiji nedramatini karakter melodramet

c¢) Da bi se na nj mogla komponirati glazba, tekstsejim metrtkim osobinama morao tome prilagoditi, ne samo u
smislu simetrije nego i na mnogo bitnijidia upotrebom raztitih — dotada véinom nerabljenih — stihova i strofa. |
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doista, s pojavom melodrame dospijeva u hrvatskiddunost takva mnoZina stihova i oblika koja s& f@davno nije
mogla ni slutiti. Hrvatska je knjizevnost prije pog melodrame pretezno petrarkiséi, a kao naese stihove nabi
osmerdki katren i dvostruko rimovani dvanaesterac. Oegpgsljednji ujedno i n&¢<i stih epske i dramske
knjizevnosti, onda kad je ova u stihovima. S maoavm se pojavljuju svi stihovi agbtverca do deveterca u

najrazlitijim polimetricikim kombinacijama@—2 Organizirani su u raglite strofe od distiha do oktave i strofe od devet
ili deset, patak i viSe stihova. 2. Implikacije navederihjenica za odnos melodrame prema metrici opetitigimpo
dalekosezZne, a osobito za povijesnu ulogu melodraneese takvima pokazujud/pri samome dowienju ovdje
pobrojanih opazanja u resobnu vezu.

a) Dramaturski nefunkcionalni prizori upravo su orkajima se pojavljuje naj\@ simetrija i u kojima dolazi do
upotrebe novih stihova i strofa. Podsjetimo ligelmje da su oni bili pjevani, stvae biti joS vjerojatnija. U hrvatskoj
melodrami, zato, postoji i teznja da se govorri Biéi od pjevanoga, pa je zato ¢ho jedan od stihova (olrio

dvanaesterac) izabran da funkcionira kao nultanegaziddnosno proﬁ

b) Simetrénost pojedinih prizora sugerirana je ¢egfe upravo upotrebom pojedinih stihova i strofa. ¥atjaime,
pretpostaviti kako u takvim prizorima raiti likovi pjevaju razne melodije, ili bar razneattice iste kompozicije. Tim
je dionicama primjerena ragiia metrika slika, pa je upotrijebljena i rafa strofa odnosno stih. Qisio se replike u
takvim prizorima odnose kao glavna melodija i refreto i metréki i sadrzajno. U tome su onda maégu varijacije:
bilo tako da se razmaci u kojima refren upada srobiena broj strofa produzuju ili skiaju, bilo tako da je javljanje

refrena sugerirano samo mekii(i, najvjerojatnije, melodijski), a ne i sadraj same repliké.é'

¢) Upotreba stihova razitih duzina takder je speciina. Nalazé se u stalnome nd@sobnom odnosu u Kkoji ih
stavlja glazba, stihovi teZe da postanu signaliiftartekih sadrZaja, bilo opet mjesta onoga tkopbtrebljava u cjelini
djela, Sto vjerojatno stoji u vezi s melodijama. $éeno, dakle, da odnos izduestiha koji predstavlja nultu razinu i
ostalih stihova tezi da postane stalan nego i ddno®du pjevanih stihova nastoje da se ustale pa jedstapoobéniji
za kor, drugi za monolog glavnoga lika itd. Ist@ivieza strofe, a i jedno i drugo je nagiljvije na razini pojedinanoga

igrokaza?—5

Iz svega réenoga razmjerno je lako zakijuati i 0 povijesnoj ulozi melodrame u hrvatskopjigevnosti. Ona nije
dala veoma zriajnih djela, nije se dugo odrzala (u doba Ignfatmievica ve je visSe nema), a osobinama svoje
strukture nije ostavila presudnijih tragova na mzwvatskoj dramske knjizevnostiak ni u onim razdobljima koja
inace programatski nasljigju barokne pisce (npr. potkraj XVIII st. u Dubrakm). Ali, zato su tragovi melodrame na
metrickome nivou neoldno znaajni, i to na dva n&na. Prvo, ona je u hrvatsku knjizevnost uvela nensighove i
strofe i tako ih zapravo za nju stvorila davsi ipotrebu u kontekstu. Drugo, ona ih je uvela tolikkose mettka
situacija nase knjizevnosti nakon nje bitno pronilg poslije melodrame, jedan stih ili oblik dateteze postaje
semantiki zabiljezenim signalom sam po sebi. 8t ubudde, potrebno viSe elemenata za konstituiranje njegov
metametrike funkcije.

B) Poema

Za razliku od melodrame, barokna poema je Zanojaakmamo preciznih kronoloSkih uporista na osrajyih
bismo mogli ustvrditi da ona pimje postojati upravo u tome razdoblju. Dok semmgiza melodramu doslovno do u
datum znade kada se pojavila na sceni, kod pdgeme se morati pomiriti s time da nam je to — u ggkim okvirima
— nemogue utvrditi, a sudit ¢emo se i €injenicom da su i prije baroka postojala djela Koigmo smjeli nazvati
poemama. Ako se ipak odlujemo da o njoj progovorimo kao o novome, sp&eadibaroknom Zanru, onda razlozi za to
leZe u dvjema osnovnidinjenicama. Prvo, ona sad ima takvo mjesto u barolnzanrovskom sistemu, da je legitimno
mozemo smatrati baroknom kreacijom; drugo, ona@aglo te mjere iznova odena i normirana da se sama po sebi
kao nov Zanr nande.

Iz prve od navedenitinjenica — iz mjesta poeme u Zzanrovskome sistemoreizlazi n&in njene normiranosti, pa
zato i njene osobine: ona je stvorena da bi izaaadrzaje koji nisu dovoljno opseZzni ni dovoljr@ni da bi se
obradili epom, a na & koji je blizi lirskome izréaju. Ona je, dosljedno tome — u hrvatskoj knjizestnkao i
drugdje — normirana prvenstveno na sadrzajnomeuriva njemu, se i temelje &hosti izmetu pojedinih poema. 1z
drugecinjenice, iz osobitih karakteristika barokne poepmjzlaze zajediike osobine tih djela na nivou strukture. U
njima je opisan dogkaj koji unutar sebe nema gotovo nikakva razvojaepm situacija nalikuje zavrsnggsto samo
sa suprotnim predznakom. U opisanome zbivanju Bydjealen broj likova, od kojih je samo jedan gig\broj
situacija i ambijenata je malen bez obzira na du#iela, nain izlaganja najeXe je monoloski.

Nakon svega sto je #eno, nijecudno Sto se barokne poeme u hrvatskoj knjizevupstivo po sadrzajnome kriteriju
raspadaju na dvije razite, ako ne i m¢usobno opréne skupine, na religiozne i koénie poeme. U isto vrijeme, za sve
njih, bez obzira kojoj skupini pripadale, vrijedeapila koja smo upravo nastojali &it. Pitanje: treba li u ovakvome
sluéaju prihvatiti sadrzajni kriterij klasifikacije (kojem bi se sléaju radilo o dva radlita Zanra), ili kriterij strukturni
(u kojem sléaju sadrzajne razlike ne bi bile relevantne), ya3@am se ovdje jednom drugom konstatacijom o
osobinama tih spojeva. | jedni i drugi, naime, stojdosta jasnonigsto naglaSenom, premda ne uvijek odmah
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razaznatljivom, odnosu prema knjizevnoj tradidijaj odnos je i kod jednih i kod drugih plod istagaziranja na
literaturu i njene konvencije, i istoga mjestadjkla u baroknome Zanrovskom sistemu. A to nam alagia pravo da ih
razmatramo zajedno, razdvajéjih ipak u dvije podskupine.

1. Sliénosti koje postoje nak religioznim poemama u hrvatskoj baroknoj knjizestnimaju dvije vazne osobine:
prvo, one su ujedno i onecle koje ih povezuju sa &him spjevovima u ostalim evropskim knjizevnostirogd i
kasnijih razdoblja; drugo, te su@losti ujedno i specifno barokne crte tih djela. Njih je mogutraziti na tri osnovne
razine: tematskoj, motivskoj i strukturno;j.

a) Tematski krug takvih djela nije jako Sirok: ona,manje iznimke, prikazuju pokajanje greSnika¢eaaj motiv
znade pojaviti i onda kad to nije glavna tema djekgo tek jedna od njegovih komponenata (npr. \:aaNjf'ﬂna).z—6 Tu
temu imaju najreprezentativnija djela toga zannandilicevoj, Buirtevo,burdevicevo, Kanizleevo. Razloge pojavi
upravo te teme gotovo da i nije potrebno posebfjasoiavati: protureformacijska su nastojanja iz upravo
najviSe na magnosti pokajanja i povratka u krilo crkve, a onassgerirala i biblijsku tematiku u kojoj je motiv
pokajanja obrden na nekim od najpopularnijih mjesta.c8bsti postoje i na motivskoj razini. Postoji niz tma koji se
javljaju u svim tim djelima, a ne stoje u najuzegzvsa samom temom tih djela, te ih zato treba &ithtao dio
Zanrovskih konvencija. Jedan je od takvih motivaiw&pilje i pustoSi u kojoj se pokajnik nalazitima reminiscencije
na grijeh, opis Zenske ljepote koja je grijehu bizaok, odnos prema prirodi u kojoj greSnik boriéyi

b) Sli¢nosti u strukturi proizlaze izravno iz tematskimativskih. Spjevovi su vi@nom monoloSki ustrojeni, a [@8vi
su komentari svedeni na najmanju mjeru. Bludia je glavni sadrzaj spjeva greSnikovo pdajge vlastite proslosti,
spjev se vazda odvija u tri nejednako duge faae,prvodna, u kojoj se abio javljaju i pigevi komentari, kratka je;

druga, centralna, najduza je, doktreu kojoj greSnik dobiva oprost, tater zauzima sasvim malo prost&za.

2. Kod kominih poema situacija se bitno ne razlikuje od netgrisane: i ta djela pokazuju izrazitesslbsti, i to na
istim razinama na kojima se podudaraju i religiopneme. Istodobno, to su kt@ njihova dodira s djelima istoga

Zanra u drugim evropskim knjiievnostir%%.

a) Tema je takvih djela svagda ljubav nekoga kmog lika prema osobi koja je i sama kond, ili pripada
konvencionalnom, junaku nedohvatljivom svijetu. Humi efekti zasnivaju se na suprotstavljanju komiemaliziranog
svijeta nekonvencionaliziranome.

b) U motivskoj sferi skinosti su takder izrazite. Naje&e je tu suprotstavljanje seoskoga i gradskog, ssiandjanje
duhovnoga i materijalnog, doslovnoga i simibonég. Komgni junaci imaju npr. uvijek u vidu samo upotrebnu
vrijednost dara koji nude svojoj izabranici, a regboliénu. | oni se nalaze na osami, u divljini, ili naasiu
neprimjerenu njihovu raspoloZeniju.

c) | ovdje prevld@uje monolog, i to monolog lica koje nitko ne sluSaodni dio, u kojem se lik predstavlja ili ga
predstavlja pisac, vrlo je kratak, srediSn{igdinearno i sastoji se od ljubavnih izjava, dokraju, u dijelu takder
kratkome, dolazi preokret, jer se junak trijezpbduzima korake koji tome odgovaraju. Humornostepka i kraja
zasniva se na karakternim osobinama lika, humorcergtalnoga dijela na &iau njegova izrazavanja.

Reteno je vé kako je ono 5to povezuje katne i religiozne poeme njihov odnos prema tradi€jidje bi se ta veza
mogla preciznije ozridti kao odnos prema petrarkizmu na jednoj, a ogoresna sebi samima kao zanru na drugoj
strani.

a) Odnos tih djela prema petrarkizmu moégue opisati kao dva pola istoga stanja. Religiqzoeme, bave se
duhovnom ljubavlju, upotrebljavaju za njen opisiipetrarkistika sredstva kao i za opis zemaljske ljubavi. Korai
poeme veliki dio svoga humornog efekta zasnivajisk@avljavanju petrarkistikog na&ina izrazavanja i metaforike.
Prema petrarkizmu se, dakle, obje skupine djeladogin. Uzmemo li u obzir joSdinjenicu da su pisci jednih i drugih
najce&e isti, da u jednim djelima parodiraju elementeskojdrugima ozbiljno rabe, éemo mai mimoic¢i zakljucak o
njihovu izrazito baroknome odnosu prema vlastitqosiu.

b) Da su autori i njihovtitatelji svjesni baroknih poema kao jedinstvenogara, dokazuju tri elementa. Prvi su
medu njima dodirne t&ke na raznim nivoima koje smo ovdje nabrojali: & mnogo pa da ih shvatimo kao
zanrovska obiljezja. Drugi je element pjedmioblik kojim se sluze: o®erviSai Suza sina razmetnogeice¥om
strofom tih spjevova postaje strafbabcg koju rabi i Ignjatburdevi¢ sto godina nakon tih djela: ona se pretvorila u

signal pripadnosti sanis Napokon, po nekim je indicijama magipretpostaviti da su se kafmme poeme, bar
ponekad, parodijski odnosile ne samo prema petmaukinego i prema religioznim poemama: ¢asto iskrivljuju
upravo one metafore koje religiozne poemeegig rabe.

Barokna nam se poema tako pokazuje kao Zanr sinsudiposve razéitom od sudbine melodrame: dok je
melodrama, nastajuiz jednoga knjizevnog programa na izmaku¢la kao vé izgraien Zanr, da bi potom zamrla ili se
posve pretéila u operu, poema je, nastéijiz dosta nejasnih pretpostavki, pomalo stje¢atatinu i izgrativala norme,
da bi se naposljetku izgradila kao Zanr Kejisvoja pravila nametati kao nestito i primjenljivo stotine godina posto
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baroka nestane.>
1

Premda se ovakva analiza Zanrovske situacije (kbanmorala — zbog razumljivih razloga — bauviti i garalnim
pitanjima, a na nekirde se mjestima zacijelo pokazati i nedostatnomjazpak proizlazi nekoliko dostaiiih
zakljutaka. Njih je, upravo zbog spomenute nedostatnosthogie formulirati strogo tipoloski, pa je zato potrebno
teziti samo njihovoj Sto @] preglednosti.

1. Zanrovska je situacija u baroku takva da ga ontikege i od renesanse i od kasnijih razdoblja.sEarazlikovanje
ocituje kako po broju Zzanrova, tako i po njihovu &maju i metlusobnom odnosu. Vda situacija — kako smo je
pokusali opisati — brojem Zanrova i njihovim rasggaom, dopusta da barok prepoznamo kao nesto pasebno

2. U baroku postoji novo shéanje Zanra: on je odrediv — i oden — ne nekim svojim speaifiim mjestom u
klasifikaciji knjizevnih vrsta stvorenoj po stilskiosobinama, na nivou rettkbm, nego po svrsi koju mu je odeno
da izvrduje; ta je svrha redovito izvanknjizevnanZje u baroku prepoznatljiv gotovo iskijuo kao didakiki,
nabozni, narativni i stho, a nije definiran svojim odnosom prema idealnasmtemu knjizevnih vrijednosti, kao u
renesansi.

3. Zanrovi su i normirani na sadrZajnom nivou, a aearini stila ili nekoj drugoj. To zdada norme odruju prije
svega Sto , u djelu neke vrste treba da se pdjakib(na tematskoj tako i na motivskoj razini), gelpiscu ostavljeno
na volju kakoce te elemente kombinirati, kao Sto mu je prepustel@izabere metafore i trope kd@e upotrijebiti.
Kriterij za utvdivanje pripadnosti djela i Zanru i kriterij njegosavrSenosti u Zanrovskome smislu zato jéaseg
sadrzajni.

4. Time je onda objaSnjeno zaSto — a djekomii kako — nastaju u baroku novi Zanrovi. Oniadjaju zato da bi
udovoljili nekim speciftnim svrhama, da bi izrazili neke sadrZaje. Izningkenelodrama; ni ona se, theim, ne
udaljuje mnogo od toga nastéjlkao pandan klashom Zanru, ona ipak zadobiva spexifh barokna obiljezja, da se
zatim, kad sadrZaj koji je pokrivala postane neglmiim (prvenstveno na sadrzZajnoj razini), pronijgsasvim
nestane. Broj baroknih Zanrova se, s odmicanjewkibasve viSe smanjuje, prvenstveno zato Sto sajgjaaroj
ideoloski prihvatljivih sadrzaja, pa prezivljavdgk oni u kojima je prihvatljiv sadrzaj ¥etprije prisutan.

5. Barokni Zanrovi nisu normiraini na razini izrapa, se ta razina nastavlja na temelju naitijgh tekovina
renesanse. To ¥ea pdetku stvara nesuglasje izéwenovih — pretezno naboznih — sadrzajadina njihove obrade,
diskrepanciju koju odmah prepoznajemo i koju snadeémavikli imenovati baroknom. U kasnijoj fazi basottolazi do
jakoga bujanja ®im nesputavane razine izraza, jer je sadrzajnaaasepromjenljiva i razmjerno ogréana. Razina
izraza se komplicira, stvardjuos vetu diskrepanciju izm#u sebe i sadrzaja,dajwéi tako situaciju karakteristnu za
svako barokno djelo.

6. Ta diskrepancija teZi da se, u odmaklijim fazapratvori u Zanrovsku normu. Koliko god da je razimaza
prepustena slobodnoj volji pjesnika, ipak se sfuanake konvencije, postupci koji pomalo postaadicionalni i
nastoje se nametnuti kao jedini mégtin govora o dotinoj (poetéki propisanoj) temi. Zajedéke osobine kondnih
poema vjerojatno su rezultat upravo takva prodeszces konvencionalizacije odnosa izraza i sadté&gasamo do
one granice do koje ti postupci mogu ostatielfaroknima. Ne stvara se, naime, na razini izrékakav odnos takvih
djela prema drugima u sferi racionalnoga, pikeii misljenja niti se za njih doista odrge primjeren im stil, nego se
konvencije dvrstuju samo do one mjere do koje to dopusSta barokwacahje knjizevnosti na jednoj, a barokno
shvaanje Zanra (moduosti njegova normiranja odnosno identifikacije)dnagoj strani.

7. Barokni zanrovi duguju i svoje postojanje i svogobine upravo svojoj pripadnosti baroku. Njeganggme, u
knjizevnosti neokiino teSko definirati, to vise Sto — pogotovu u hskaj knjizevnosti — nije provedena analiza svih
bitnih aspekata baroknih djela, nego je davanarmstednome nai njima — metaforici. A upravo barokna
knjizevnost svojom sloZzené3 imperativno nalaze da na Sto viSe razina opiSgjeme tvorevine. Jedan od tih vidova su
upravo Zanrovi. Oni su se razvili kao direktni z@nih istih ideja koje su, djelujunormativno na sadrzaj, stvorile i
baroknu metaforiku i barokni stil uée, i sve druge crte koje kao barokne prepoznajéroettke su sile djelovale
najjaie upravo na terenu Zanrova, i to ne ddjeci nxin stvaranja djela koja im pripadaju, kao u rensgarego
nudei unaprijed njihovu interpretaciju. IzvoriSte tilaszato je téka u kojoj se stj@u i barok kao cjelina i sve njegove
manifestacije.

Zato su barokni zanrovi razumljivi jedino u okvisaroka kao razdoblja i stilske orijentacije u ¢jgljedino su iz
toga obzorja vidljive njihove spedifie barokne osobine. Ali, pojam baroka mamie definirati jedino oslanjaguse,
izmedu ostaloga, i na neku interpretaciju Zanrova u temievnom razdoblju. Barokno gov@iebarok, to su barokni

Zanrovi, barokni Zanrovi, to je barok safh.

BILJESKE
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1 Najzna&ajniji je ¢initelj u tome bio Tridentinski koncil (1565—158Kji je zahvatio u véinu sfera knjizevnosti, pa
su nakon njega @ele nastajati preskriptivne poetike prozete prdtureacijskim duhom. O njegovu utjecaju vidi u
KombolovojPovijesti hrvatske knjizevnosti do prepordgaglavljeSedamnaesto stolje), 2, Zagreb 1961.

2 Taj se stav moze u naSoj knjizevnoj znatnosti satidgtadicionalnim; pozabavio se njime i Zoran ¥aau svame
tekstuAnalitici hrvatskog knjizevnog barokaMogutnosti« 12, Split 1974.

s Najutemeljenije je takvo misljenje izloZio Ivanaginig u svome radNeke specifiine crte hrvatske barokne
poezijeu knjizi Disciplina masteZagreb 1965.

4 Usp. samo dva hajreprezentativnija; B@viaPlandovanja(Djela DZiva Burda Vwica, SPH XXXV, prir. Milan
Ratkovic, Zagreb 1971) Pjesni razlikelgnjataburdevica Djela Injacija DzordZzj knjiga prva, SPH XXIV, prir. Milan
ReSetar, Zagreb 1918).

Sv. npr. Buntevu pjesmu 10080j zZivota ljudskogg te Burdevicevu pjesmu 2, ®jesnima bogoljubnijepevo prve
strofe iz toga djela, u kojemu je wje sv. Katarini Sienskoj:

Bez Zivota jes Ziviti meni, kad mi srce ukradeg¢kmogyf dopustiti da i bez srca Zivim sade.

6 Odnosi se to na iste duhovne motive, npr. motkagenjacest pri kraju takvih zbirki, ali i na didak#tu namjenu
pjesama.

V. 0 tome: Ivan Slamnid<ontinuitet evropske metaforike u hrvatskoj knjiieesti »Umjetnost rijéi« 1—2, Zagreb
1966.

8 Zanimljivo je i u tome pogledu usporediti kanceng lvana Burdia VW&ica i Ignjataburdevi¢a: dok je u prvoga
repertoar upotrijebljenih stihova, strofa i obljk& razmjerno ogradén (pretezu osmethki katren i dvostruko rimovani
dvanaesterac), dotle u drugoga vlada veliko ®airsarenilo, pogotovu Sto seédioblika.

°0 evropskome karakteru petrarkigth slika i njihovome utjecaju na konstituiranjecr@nalnih jezika kao medija
literature v. u knjigama Leonarda Forstefad Icy Fire Cambridge 1969), Josipa Torbarifidé Italian Influence on
the Poets of the Ragusan Republiendon 1931) i Fran@ale Petrarca i petrarkizamZagreb 1971).

10 Pregledno ih je formulirao Ivan Slamnig u svoniestaNeke specifine crte hrvatske barokne poezije

iy hrvatskoj je knjizevnosti najvaznij)lsman koji je inspiriran bitkom kod Hdma 1621, kao i mnogobrojne
zrinijade (v. o tome M. SrepeBigetski junak u povijesti hrvatskog pjesnidtd@ad« JAZU 148, Zagreb 1902).

12y Osmanwznaajna je ljubav Krunoslave i Korevskoga, a na viSengesta istiu vjerski zadaci borbe protiv
Turaka; u Vitezovievu Odiljenju Sigetskomér. Mati¢, Vitezovievo Odiljenje Sigetsko i Séiga, »Grata za povijest
knjizevnosti hrvatske« 29, Zagreb 1968) vidljivageosobito u pjesntiget rimskoj crkvidok se o ljubavi daju sudovi
u dijelovimaGospodina Sofija i oralte Putnik i jeka u Adrijanskoga mora sireriPetra Zrinskoga (SPH XXXII, prir.
T. Mati¢, Zagreb 1957), Zrinskiesto istte da se bori za ki&nsku vjeru, a ziajna je i epizoda o ljubavi Delimana i
Kumile.

13y. tako uSireni Delimanovu petrarkistku tuzaljku u Delu XII, wOdiljenju Sofijinu tuzaljku (takder
petrarkistéku) na vijest o Alagievoj smrti, kao i pjesmBiget zvrhu samoga sebéojoj se @ituje utjecaj
Gundul¢evih Suza

14 pisao sam o tome u tekfRetrarkisticki elementi u hrvatskoj baroknoj poemi, melodraepi »Forum« 1—2,
Zagreb 1975.

15 Najizrazitiji je primjer KavanjinovaBogatstvo i ubostv@lerolim KavanjinPovijest vadelska...SPH XXII, prir.
Josip Aranza, Zagreb 1913) o kojemu je zanimljiisap Z. Kravar (Jerolima KavanijirRovijest vaaelskakao
umjetnitko djelo, »Mogénosti« 6, 7, 8, Split 1973), ali je struktura viddava i uOdiljenju, Sireni pacak i uOsmanu

16 Budui da su, naime, u Pjevanju trinaestome opisanespaksile koje pomazu Turcima, 16go bi bilo da je u
jednome od izgubljenih pjevanja dat opis nebeskih koja su na strani Poljaka, 5to je, uostaléesto u baroknome

epu; ako je bilo tako, logno je onda i zaSto su za Gundalnastale poteSke oko toga pjevanja; s druge strane,
ispustene radnje ima malo: to su akcije Kizlar-ageke Osmanove odluke.

17 Nastala je ona u kruzoktammerata di Firenzea prva melodramd@afnePerija i Rinuccinija, igrana je 1594.
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18 Naslovi su imGalateg Dijana, Armida, Posvetilite ljuvenaCerere Kleopatrg Adoni Koraljka od Sira Sto se
Zanrovskoga smjeStaja njegdvabravketice, o njemu bi joS vrijedilo razmisliti u vezi s mdramom. O tome Zanru u
Dubrovniku v. Dragoljub Pavloyj Melodrama i pdeci opere u starom Dubrovnikdbornik Filozofskog fakulteta
Beograd Beograd 1952.

190 tim izvorima v. u Kombolovdpovijesti poglavlje o Palmotu.

20y, tako u Palmotievu DoSastju od Enee k Ankizu, njegovu @Bjela Gjona Gjora Palmotia, dio Il, SPH XIII,
Zagreb 1883): nefunkcionalno je on@kazanje drugdinjenja drugogu svom prvom dijeluSkazanje‘etvrto Cinjenja
treceg, Skazanje prvainjenja petogtd., a javljaju seSkup od duha pakljenijeh, Skup od duha blazer§&bp od
poroda Enejinadok u drugim Palmatevim melodramama ima zborova i viSe, u svakoj najmngo tri.

2ly.u Dos3astju, Skazanje drug@njenja drugog stihove 575—615, gdje se replike korded kora pravilno
smjenjuju, kao i sve dijelove u kojima se javlj&ined skupova.

22¢ oristan je opis Gunduleve metrike dao M. ReSetar rad@ie Metrik Gundul§'s, »Archiv fur die slavische
Philologie« XXV, Berlin 1903.

23y spomenutoj melodrami funkcionira kao proza osstiékatren s rimorabaly njime se sluze Eneja, Sibila i
ostali likovi onda kad govore; kad pjevaju imajuge strofe, kao Sto i Kor uvijek ima druge kitice.

24 Dobar je primjer za t&kazanje‘etvrto Cinjenja treceg, gdje pripijevaju Sibila i Kor, pa Sibila ima osragku
strofuababcg a Kor peteréku oktavu s parnim rimama. VSkazanje drug@injenja drugog gdje je refren sugeriran
samo meteiki.

25y DosSastjuAnkiz govori iskljwivo dvostruko rimovanim dvanaestercem koji ne uglaljava nijedan drugi lik:
time je sugeriran Ankizov specijalni poloZaj.

26 Glavna su djela: GunddkveSuze sina razmetnog@Bjela Dziva Frana Gundudi, prir. Dj. Kérbler, SPH IX,
Zagreb 1938), BudevaMandalijena pokornicgnav. izd.Djela), Uzdasi Mandalijene pokornide Burdevica (nav.
izd.) te KanizléevaSveta Rozalij§Pjesme Antuna KaniZk, Antuna Ivanovia i Matije Petra Katadica, prir. T.
Mati¢, SPH XXVI, Zagreb 1940). O tim djelima v.: M. Se#pO Gunduliéevim 'Suzama sina razmetnggeRad«
JAZU 127, Zagreb 1896; D. Prohaskgnjat Pordié i Antun Kanizlg, studija o baroku u na3oj knjizevngstRad«
JAZU 178, Zagreb 1909; M. ReBarok i rokoko u djelu Antuna Kaniz$i, »Rad« JAZU 365, Zagreb 1972. itd.

27 Vrijedi to ¢ak i zaSvetu Rozalijukoja se po strukturi ipak ite ponesto razlikuje od drugihgiih djela.

28 Glavne su kondine poeméervis Stijepaburdevica, GorStakBuni¢ev i Suze Marunkove Purdevica; o tim
djelima v.: Dragoljub Pavlo¥j StijepoDordié (Purdevié) u knjizi Iz knjizevne i kulturne istorije Dubrovnik&arajevo
1955; Milivoj Petkové, Dubrova’ke maskerateBeograd 1950. itd.

2979 pokazuije i sléaj V. Skvadrija koji za svoj spjeMacus i Cavalicaupotrebljava strofu ababcc, da bi njome
naznaio kako njegovo djelo pripada istome Zanru kojertadia veoma popularne, GundeleSuze sina razmetnoga

30 0 zanrovima u hrvatskom baroku v. jos: D. Tschik@\Die slavistiche BarokforschungDie Welt der Slavenc, I,
3, 1956; A. Jenseriundulé und sein 'OsmarGéteborg 1900; B. Novali O dvojstvu hrvatskoga knjizevnog barpka
»Forum« 4, Zagreb 1968; D. PavloMD problemu baroka u jugoslovenskoj knjizevnosiirilozi za knjizevnost, jezik,
istoriju i folklor« XXIV, Beograd 1958. itd.
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