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"Na hiljadyu raznih jezika, u najraznoliénijim uveti-
ma Zivota, iz veka u vek, od drevnih patrijarhalnih pri¢anja
v kolibama, pored vatre, pa sve do dela modernih pripoveda-
¢a koja izlaze u ovom trenutku iz izdavaékih kuéa u velikim
svetskim centrima, ispreda se pri¢a o sudbini ovekovoj koju
bez krajo i prekida pri¢aju ljudi fjudima." To je izmedju osta-
log rekao lvo Andrié u govoru prigodom primanja Nobelove
nagrade .

Jedna od tih pri€a koju bez kraja i prekida priéaju
ljudi ljudima jest i prica grékog i rimskog Eovijeka. To je pri-
&a o sudbini, pri¢a o Zivotu, ljubavi, radosti 1 patniji, pri¢a
o dogadjajima. Nolazeéi se negdje na putu od drevnih patri-
jarhalnih pri¢anja, jo3 sviezih u njegovoj glavi, osvieZava-
juéi prodlost pjesmama pjesnika zaodjenutim mitskim shvaéa-
njima, a upuéen prema buduénosti, nalazeéi se u svom povi-
jesnom trenutku, antiki je Eovjek bio jedan od preteéa i na-
ge knjizevnosti i velikih izdavaékih kuéa.

Osjeéajuéi da je postac centrom svijeta, barem v neku
ruku, osjeéajuéi da se sve nekako vrti oko njega i da je bagen
v taj kovitlac, antiéki Covjek dao nam je svoje misli i svoje
osjeéaje, pruiio nam je svoj ponos i svoj pla, ostavio nam je
svoje bitke i svoju prodlost, pokazao nom svoje sanje i svoj
3ivot, projicirao nam je svoje bogove i boZice. | mi se vrti-
mo na tom Olimpu misli i Parnasu srco, na Helikonu jednoga
i s Muzoma drugoga, | mi osjeéamo tu toplinu, osjedamo sun-
ce Mediterana s mirisom borova i maslina, osjeéomo azur ne-
ba i boje vinograda, €ujemo pijesmu iz 3uma i udar vesala o
morsku puginu, ali ujedno isprepleteno vidimo i olujno nebo,
kriku neutjedivu galebova i otegnut tuzan zvuk iz utroba ga-
lija, osje¢amo vietar koji se diZe na morvu i baca valove, a
tisuée kapljica vode lete u nedogled.

Danas kada izlazi prvi broj ovog nadeg lista, Zeljeli
bismo da kroza nj pristup problematici klasiéne filologije bu-
de laksi.

Nase doba, s pravom ponosno na vlastita velika do-
stignuéa u znanosti i tehnici, Eesto nije dovoljno svjesno
svog duga prema davnim misliocima koji su stvorili &vrste te-
melje na kojima poéiva sve 3to je evropski oviek izgradio,

"U praktignom djelovoniju drugi su naredi i drugi kui~
turni krugovi doili do istih iskustava kao | Grei. Ali ono u
&emu se gréki naéin misljenja od samog pocetka razlikovao
od nagina misljenja drugih naroda bila je sposobnost da prak-
tiéno pitanje postavi kao naéelno i toko dosegne gledista s
kojih se moZe u 3arenilu iskustava uspostaviti red i v&initi ga
pristupaénim fjudskom midljenju. Poetak zapadne kuiture
karakterizira uska povezanost nacelnog postavijanja pitanjo
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i praktiénog djelovanja koju su ostvarili Grei. Na toj poveza-
nosti lezi cjelokupno snaga nae kulture jo3 i danas.” To su
rije¢i Wernera Heisenberga.

Nas list trebao bi imati kao okosnicu klasiénu filolo-
giju, ali on bi tretirao i ostale znanstvene discipline, ukoliko
bi u pojedinim temama interferirale s klasi¢nom filologijom,
kao izmedju ostalog, npr. komparativnu knjiZevnost, kroati-
stiku s hrvatskim latinizmom , opéu lingvistiku, povijest, ar-
heologiju.

Suradnja u listu otvorena je i studentima i profesorima
klasine filologije, kao i u pojedinim sluéajevima i djacima
klasiénih gimnazija, pa i svima onima &iji se prilozi vklapaju
u tematski okvir lista.

MoZda je i jedan od motiva za pokretanje ovakva li-
sta to ito bi njime bila dana jedna od moeguénosti za realiza-
ciju i temeljne koncepcije sveuéiliine reforme: koordiniranje
srodnih znanstvenih disciplina i angaZiranje studenata za krea-
tivan znanstveni rad i time ostvarivanje njihova svestranijeg
i dinamiénijeg profila.

.
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PITANJE AKADEMIKU
PROFESORU
VELJKU GORTANU:

STO MISLITE O NASEM
POTHVATU?

Va3 pothvat, naime pokretanje studentskog
struénog casopisa LATINA ET GRAECA, zasluzuje
samo pohvalu. On jasno pokazuje kako elan mladih
ljudi ne poznaje prepreka koje ne bi mogao svladati,
Na taj pothvat odluéili ste se motu proprio bez ikak-
vih sugestija sa strane . Utoliko je on vredniji. Odlu-
&ili ste izdavati vlastiti Easopis, pripremili ste gradju
za prve brojeve iako niste imali potrebna sredstva za
pokri€e froskova izdavanja. Niste sustali ni onda kad
su vas iznevjerile nade i oéekivanja i kad ste od svo-
ga Fakulteta Euli da, na Zalost, nema raspolozivih
sredstava niti da djelomi&no podupre va3 struéni &a-
sopis. Niste sustali, nego ste mukotrpnim obijanjem
pragova pokrili glavni dio izdataka za papir i tisak
jer drugih izdataka i nemate kad svi vasi suradnici
sve rade bez honorara .

Ovaj je Casopis novi rezultat uspjeinog djelo-
vanja valeg struénog drultva ANTIKA 1 ML, koje ste
1970. osnovali na Filozofskom fakultetu i koji je svo-
ju djelatnost dosada razvijao predavanjima uglavnom
vlastitih lanova.

Prolistac sam rukopis prvog broja valeg caso-
pisa. SadrZaj je za poéetak dobar. Vrlo je korisno da
se veé kao studenti privikavate objavljivanju radova
iz struke koju ste odabrali za studij da biste kao go-
tovi struénjaci udli u Zivot s veé izostrenim perom .

Zelim vom mnogo uspjeha, 3to vise vrijedne
gradje i 3to brZe raspaavanje prvog broja LATINA
ET GRAECA.



Dobri3a Cesarié
VOCKA POSLI JE KISE

Gle malu voéku poslije kide,
Puna je kapi pa ih njide.
| bljedti suncem obasjana
Cudesna rasko$ njenih grana.

Al nek se sunce malo skrije,
nestane sve te &arolije.
Ona je opet kao prvo:
obiéno,

malo

i jadno drvo.

ARBOR POMIFERA POST IMBREM

En arbor pomifera post imbrem.
Stillarum plena eas ipsas movet.
Et fulget sole collustrata
Ramorum eius mira luxuries.

Sed si sensim sol obscuratur,
Omnia mira cerni desinunt.
ila est ut primum:

usitata,

parva

pauperque arbor .

Versio: Ton Smerdel
Ziva antika, god.XH sv.2
Skoplje 1963
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AKTUALNOST GRCKOG TEATRA NEKAD 1 SAD

Fenomen starogrékog kazalidta ima nesumnijivo svoje mjesto i utjecaj u
koordinatama naleg vremena . Veligina i snaga tog utjecaja danas, dakle ak-
tualnost grékog teatra, koliko to kazaliite zadire v nade danasnje probleme
i koliko su ti problemi sli¢ni onima iz vremena postanka najveéih djela gré-
ke tragedije, mislim da se moZe odrediti usporedjivanjem drustvenih i kaza-
lisnih situacija ovih dvaju vremena. U tom usporedijivanju zadrZat éu se is-
klju€ivo na grékej tragediji, promatrajuéi samo njezino klasiéno razdoblje,
V stoljeée pr.n.e., dakle vrijeme najveéih stvaralaca, Eshila, Sofokla i
Euripida, ne doti¢uéi se vopée komedije niti satirske drame, niti problema
nastanka tragedije, iako bi svako od ovih pitanja zasluZilo da se o njemu
posebno raspravlja. Isfo éu tako pokudati istraZiti utjecaje i djelovanja gréke
tragedije samo na ovo nade danainje vrijeme, iako bi i historijski pregled mi-
jena tih utjecajo, njihove raznolikosti i raznovrsnosti u razli€itim drudtvima
i razdobljima, bio posebno interesantan.

Aktualnost starogrékog kazalista, aktualnost pitanja koja nam ono postav-
lia, jage je danas izraZena nego ikada jos od njegova nastanka i originalnog
postojanja . Ona nije uvjetovana samo time S$to smo mi kao dio zapadnih civi-
lizacija nasljednici helenskih tekovina, ona - po mojem misljenju - nije ni
vvjetovana iskljuéivo znaéajnim arheolotko-istraZivaékim rezultatima postig-
nutim v X1X i XX stoljeéu koji su nam pribliZili daleka helenska vremena,
veéd osobito time ito se u duhovnim i politickim strukturama naleg doba ponav-
ljoju, noravno samo u srZi, izvjesni problemi i pozicije sli¢ni onima iz gré-
kog druitva u vrijeme najveéih tragi¢ara. Jasno je da su drudtvene i ekonom-
ske postavke nadeg vremena drugaéije od onth u Grékoj u V stoljeéu pr.n.e.,
ali neki se bitni elementi, osobito u naéinima oblikovanja svijesti i mislje-
nja, ponavljaju, po prema tome i problemi koje su postavili Eshil, Sofoklo
i Euripid imaju ponovo svoje puno znaéenje. '

Ne smijemo nikako zapostaviti ni prva dva uzroka shvaéanja i prihvaéa-
njo grékog kazalidta u nasem vremenu . Kae prvo - &injenica 3to smo vise ili
manie nasljednici gréke kulture, a time i nostjednici grékog nagina midlje-
nja, omoguéava nam da shvatimo gréki teatar, do osjetimo njegovu poeziju
i njegova pitanjo . Kazalista drugih civilizacija (na primjer kinesko i japan-
sko kazalidte), usprkos tome 3to imaju bar isto toliko dugu tradiciju kao i na-
Se, i usprkos tome $to v danainje vrijeme dolazi do sve veéeg, gotovo potpu-
nog proZimanja kultura i civilizacija i stapanja u svietsku civilizaciju, ipak
nismo sposobni shvatiti veé samo na frenutke instinktivno osjetiti, jer se za-
snivaju na posve razli¢itim strukturamo misljenja. | drugo, arheologija i nje-
zina istraZivanja u posljednjih su nam stotinjak godina pribliZili svojim ot-
kri¢ima gréko kazalidte i, osobito u najnovije vrijeme, oslobodili nas mno-
gih zabluda o njemu, mnogih mitova i legendi koje smo sami stvorili i na
taj nagin zamradili pogled na jedno od najsvietlijih razdoblja kazalidta ucpée .

Da bismo shvatili srodnosti izmedju nekih vidova drudtvenih strukiura u
klasiénom razdoblju stare Gréke i nalih donainjih, da bismo shvatili zasto
pitanja grekih fragi¢ara tako duboko zadiru u nade danainje sudbine, i na
pojedina&nim i na druitvenim razinoma, mislim da je potrebno najprije pro-
motriti $to je za starog Helena znadila tragedija i kako ju je prihvaéao, a
tek nakon toga ispitati 3to ona znaéi, ili bi bar trebalo da znagi, za dana’-~
njeg éovjeka, :
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V stoljeée pr.n.e. u staroj Grékej bilo je jedno od kazali3no naj-
bogatijih razdoblja u histeriji, razdoblje u kojem je teatarska umjetnost do-
3iviela ne samo svoj literarni procvat veé i punu afirmaciju, gotovo potpuno
stapanje s polisom; teatar je postao jedan od primarnih oblika drultvene dje-
latnosti polisa. U tom relativno kratkom razdoblju od svega sto godina Zivje-
la su i djelovala tri najveéa gréka tragicara: Eshil, Sofoklo i Euripid. U ma=
lo su kojem razdoblju kazaliine povijesti tri tako velika stvaraoca bili suvre-
menici jedan drugome . Ali ipak, izmedju tragedijo prvog od njih, Eshila, i
posljednjeg, Euripida, postoji - &ini mi se - golema razlika, uvjetovana raz-
li¢itim ne samo individualnim veé i druitvenim pogledima na svijet.

Pojava ove trojice tragiéara nije sluajna, kao ito ni razlike me-
dju njima nisu slu€ajne . Potrebno je zbog toga prije svega utvrditi drustve-
ne okvire unutar kojih se oni kreéu i pokulati predoéiti kake je svakog po-
jedinog od njih tadainjo kazalisna publika prihvaéala, 3to je u njihovim
dramama traZila i $to je nalazila, i na kraju - o fo je najvaznije - §to je u
svakoj epohi teatar znagio i za pojedinca i za druitvo kao cjelinu.,

Centar kazalidne umjetnosti u V st.pr.n.e. najveéi je i najmoé-
niji geeki polis = Atena. Godine 510. pr.n.e. Atena postaje demokratska
drzava, a 508. Klisten provodi svoje reforme . Perzijski ratovi jo3 nisu za-
poceli, i atenska demokracija staje na svoje noge, postaje sve jala, i gra-
djani, naravno iskljugujuéi robove, potpuno su slobodni. Jo3 uvijek je ve-
oma jak kolektivan duh, i kelektivna, druitvena svijest mnogo je jaéa od
individualne, pojedinaéne svijesti. Ta je kolektivna svijest jedan od naj~
vaznijih faktora atenske demokracije i ona na njoj i poéiva. 500. g. poéi-
nje otvorena borba s Perzijancima, niZu se mnogobrojne bitke u kojima
Perzijonci doZivljavaju poraz za porazom, a atenska demokracija jaéa na
politickom, ekonomskom i vojnom planu, da bi 477, pr.n.e., nakon skla-
panja Atickog pomorskog saveza, postala nojjada vojna i politicka sila
Sredozemlja . Takav e historijski okvir prvog razdoblja atenske demokra-
cije.

U tom je okviru veoma vaznu ulogu igralo kazaliste, jer je teatar
veé svojom namjenom i svojim izraZajnim oblicima najpogodniji da bude
ne samo ogledalo druitvene i pojedina&ne svijesti i drultvenih struktura od~
redjenog vremena, veé da se u njemu traZe i odgovori o smislu postojanja
vopée . Atenska je demokracija kroz svoj teatar - ne mislim ovdje samo na
djela koja su izvodjena, veé na teatar kao cjelinu svih elemenata koji ga
sacinjavaju, od drame, preko glumaca i tehnike, do gledalaca, od mjesta
i viemena u kojem se predstava odrzavala do svih onih manifestacija oko
samog teatarskog &ina ~ atenska je demokracija, dakle, dokazivala kroz
teatar smisao svog drudtvenog postojania, kao 3to su i pojedinci koji su je
saéinjavali dokazivali smisao svojih individualnih postojanja.

Pokuiao sam dati vremenske 1 prostorne koordinate unutar kojih
se kretao prvi od trojice velikih grékih tragigara - Eshil . Nisu samo nje-
gove tragedije tipian produkt onoga vremena, vel je i sam 'ESh“ tipican
Eovjek poletka demokratske Atene. Rodjen 525. pr.n.e., bio je s jedne
strane vojnik, borac protiv Perzijanaca, pobiec‘inik nav)‘\Acratonu, a s druge
strane bio je teatarski oviek, reZiser, k°':"'P°Z't°’r UC”EIifleSG i, iznad
svega, piesnik koji je u svojim djelima opjevao [.Droblen':e, Zivote, pitanja
i strasti tadainjeg polisa. Pokuiajmo sada ispitati kako je gréka publika




dozivljavala Eshila i $to je on za nju znagio: zamislimo izvodjenje jedne
Eshilove tragedije . Kao primjer uzeo bih iz obimna Eshilova opusa {preko
90 djela, od kojih 70 tragedija), opusa koji je do nas, na zalost, doae
posve okrnjen, "Okovanog Prometeja" . Ta je predstava bila prikazivana
475 . pr.n.e., dakle u vrijeme kada su Perzijski ratovi bili veé s uspjehom
zavrieni, a atenska je demokracija bila u neprestanom usponu . Predstavi
su prisustvovali, dakle, slobodni atenski gradjani , svjesni svoje slobode,
svoje snage: iza njih su se nalazile sjajne pobjede, a pred njima buduénost
od koje su mnogo oéekivali.

Sto su pojedini gledaoci i polis kao cjelina traZili, u Eshilovoj
tragediji, 3to su v njoj nalazili? Sasvim je sigurno da aisu trazili ono dto
nas najéedle zaokuplia u predstavama - sadrZaj; mit, v ovom sluéaju mit-
ska pri€a o Prometeju koja je sadrzaj "Okovanog Prometeja" , mit koji je
nesumnjivo v davna vremena svojega nastajonja bio oruZje spoznaje o dru-
$tvu i odnosima unutar njega i koji se kao svaka prava spoznaja mijenjao
s razvitkom drudtva, taj mit je u Eshilovo vrijeme veé bio petrificiran, sta-
lan, nepromjenljiv, i svaki ga je Atenjanin znao napamet u svim njegovim
pojedinostima . Sam mit nastao je u trenutku, svakako veoma dugotrajnom
frenutku, kada se javljola i druitvena svijest, on je bio jedan od oblika
druitvene svijesti i, kao takav, pruZao je odgovore na osnovna ljudska
pitanja, pitanja postanka, Zivota, smrti. Razvojem drustva i drustvene svi~
jesti i mit se razvijao, modificirao, da bi na kroju u jednom &asu, bio pre-
vazidjen; otad se mit, uglavnom, viie nije mijenjao. Trebalo je upotrije-
biti nova oruzja spoznaje koja ée, u poletku ostajuéi u granicama mita,
biti sposobna da se razvijaju zajedno s drultvom . Jedno od takvih oruZja bi-
la je tragedija. U tragediji su Grei traZili potvrdu smisla svojih drustvenih
struktura i unutar nje su opravdavali svoje pojedinaéne i drultvene sudbine.
Kao sredstvo spoznaje tragedija je, v stvari odnosi njezinih pojedinih di-
jelova i pojedinih junaka, bita i odraz odnosa unutar druitva a napose
odnosa izmedju kolektivne i pojedinaénih svijesti.

Greki je polis izrastao iz pojedinih rodovskih zajednica, bio je
njihov legiéni nastavak i ujedinjenje njihovih ostataka, te je u njemu,
osobito u vrijeme samog nastajanja polisa, kolektivna svijest, karakteristiéna
za gentilno uredjenje, prevladavala nad individualnom svijeséu. Jo jei v
Eshilovo vrijeme ta kolektivna svijest bilo veoma snazna, a njezina se snaga
odrazava i u kompoziciji "Okovanog Prometeja” . Tragedija je bila sinteza
plesnih, muzickih i dramskik elemenata u danadnjem smisly, dokle sinteza
korskih i pojedinaénih glumaékih elemenata. Kor, kao biée sa stotinu i isto-
vremeno s jednom glavom, nesumnjivo ima svoje porijeklo u rodovskom drustve-
nom uredjenju, on je odraz i nosilac kolektivne svijesti, jer su v ranom gen-
tilnom drudtvu svi vriili sve poslove, svi su bili jednaki i svi su bili jedno.
Tako su svi ¢lanovi roda sudjelovali u prvim teatarskim &inovima, bili su isto-
vremeno i glumci i gledaoci . Kao ostatak takva druitva, kao kolektivni no-
silac radnje, kor je uiao i u gréku tragediju. Diferenciranjem individualnih
svijesti iz njega su se izdvajali pojedini glumci. Ta je diferencijacijo u Eshi-
lovo vrijeme bila jo3 u toku, te je u "Okovanom Prometeju" kor Okeanida
i sam jedan od nosilaca radnje, isto toliko vaZan kao i pojedinaéni glumci.
QOdnos izmedjuy kora i pojedinaca ne samo kvalitativno veé i kvantitativno
todan je odraz odnosa snaga kolektivne i individualnih svijesti u atenskom
polisu. Eshil je, dakle, stvarao u prijelomnom stadiju razvitka grékog poli-
sa, u historijskom trenutku v kojem je individualna svijest zapoéela svoj nag-



li uzlazni put. Gréki je gledalac, i sam Ziveéi u tom trenutku, vjerojatno
svjestan podvojenosti svijesti unutar sebe, traZio v Eshilovim tragedijama
izlaz iz te podvojencsti.

Kad v "Okovanom Prometeju" kor Okeanida izgovara rijedi:

O da mi sveviinji Zeus

udijeli milosti dar

da nikad na bunv ne pomislim
$to zakon bi rudila svet.

Nego da poitujem bogove

i Zrtve im obilne prinosim

na Zzalima oca Okeana,

da rijecju ni éinom ne grijesim
za vijeke vjekova.

(Prevec B.Klaig)

jeéi su, &ini mi se, odraz kolektivnog duha polisa, njegove Zelje da
eci razvijanje individualnog, buntovnigkog u ovijeku. Nasuprot tome
cijela je uloga Prometeja, u stvari, sveZanost radjanja pojedinaéne svije~
sti, i on do kraja ostaje dosljedan na svojem putu, on je sviedok da je tak-
vo radjanje nemoguée zaustaviti . Poznati Promelejev odgovor Hermu:

Navijestanja njegova znana su meni
iz davne davnine, a trpjet patnje
od duimana nije ni grijeh ni rug.

| zoto nek munjo dvosjeklih Zor
treska po meni, nek tutnji zrak,
nek ori se bijes i gromova trijes,
nek ljulja se zemlji i temelj sam,
nek vihori huée, nek pjeni se val

i dize do zvijezda nebeski svod,
neka v bezdan, v Tartar mrk
strovali ovaj se izmuden trup,

nek okrutne sudbe me vrtloZi vir,
no mene, Prometejo, uZas taj sav
pobijediti neée, ja viedno sam Ziv.

{Preveo B.Klaié)

dokazuje da &e u buduénosti individualna svijest pobijediti, pa joj se cak
veé i kod Eshila, kor, kroz korovodju koji je sublimacija kolektiva, pod-
redjuje:

Sto drugo reci meni, drugo savjetuj,

i sludat éu te rado. Ovu zapovijed

ne mogu primit nikad, jer me gonis njom
da sramotno i podlo djelo po&inim .

U patnjama i dalje s njim &u dijelit bol,
navéth do izdajstvo mrzim srcem svim,

i ne znam gori porok, ne znam gori grijeh

{Preveo B. Klai¢)
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S fedne je strane itragedija sluZila i gradjaninu i polisu da spoznaiju
vlastite drustvene strukture i svoje mjesto u njima, no ona je, dakako, bila
i sredstvo mnogo neposrednije spoznaje, doticala se | pojedinaénih problema
¢ovjekovih. To nisu bili smo oni problemi koji su zajednicki svim umjetnosti-
ma, pa i svim ljudskim djelatnostima - egzistencijalni i teleoloki ~ veé i
svakodnevni drustveno~politicki problemi. U Eshilovim "Perzijoncima® evo-
ciraju se tek svrieni Perzijski ratovi, u "Orestiji” se govori o pitanju funk-
cije areopaga . | na kraju, govoreéi o tragediji kao spoznaji, nemoguée je
ne spomenuti Aristotelovu katarzu koja je i opet, mislim, jedna vrsta spoz-
naje, no ovoga puta o vlastitim, ali kolektivnim i pojedinaénim osjeéajima.
Svaki pojedinac, i polis kao kolektiv, nosili su u sebi svoju li¢nu ili druitve-
nu dramu i unutar kazalista, koje je za njih predstavijalo oblik Zivota, Zelje-
li su pronaéi tu dramu na pozornici i na taj je se nacin osloboditi . Pojedinac -
gledalac koji je do3ac na predstavu s nekim viastitim problemom, osjetio je
tokom predstave da se njegova unutradnja proZivljavanjo stapaju u jedno opée
proZivljavanje, da se njegova li¢na drama gubi u opéoj - onoj na pozornici,
da onoga ¢asa kad on zaustavi dah, i 20 000 drugih, dakle cijeli polis, zau-
stavija doh, da svi pladu ili se smiju zajedno s njim . Drama pojedinca presla
je na razinu drudtvene drome.

No nisu u teatru u Eshilove vrijeme samo gledaoci gubili individual-
nost, nego ni glumci - koreuti, &lanovi kora, veé po svojoj ulozi, kao dio
kolektivnog tijela, nisu imali pojedinaénog lica - kor im je bio zajedniéko
lice i karakter, | glumci pojedinaénih uloga, nalazeéi se pred ogromnim gle-
dalitem, koje je v njima gledalo heroja, boga, Zenu, dakle neito §to se na-
lazilo izvan njih samih, gubili su svoju individualnost, bili su netko drugi.
Nijedan od gledalaca nije v njima vidio glumca, veé onoga koga su oni pri-
kazivali,

Osim toga lice glumca bilo je pokriveno maskom . U Eshilovo doba
maska, napravljena od platna prekrivenog gipsom i obojenog, bila je gotovo
bezizraZojna, i pojedini likovi jo3 nisu bili izdiferencirani medjusobno . To
je jo3 jedan dokoz da se individualna svijest nalazila tek v razvitku i da gle-
daoce nije zanimalo, a nije ih ni moglo zanimati, nifta izvan dramskog &i-
na, na pozornici i unutar sebe,

To su veoma shematski i samo v nekim crtama dani odnosi izmedju
polisa i teatra u Eshilovo vrijeme.

Sofoklo, mladji Eshilov suvremenik, u svojim tragedijoma daje veé
odraz jednog drugog vremena atenskog polisa, iako je ne somo Zivio istovre-
meno s Eshilom, veé su i njihovi datumi rodjenjo medjusobno udaljeni svega
tridesetok goding,

Nokon Perzijskih ratova i sklapanja Ati¢kog pomorskog saveza, aten-
ska je demokracija v stafnom usponu da bi s Periklovom vla3éu dozZiviela svoj
vrhunac . Politicka situacija i drudtveni odnosi postaju stabilni, ekonomski
procvat je nevidjen, a i svi oblici umjetnosti cvatu. U kiparstvu djeluje Fi-
dija, u arhitekturi lktin, a gradi se najreprezentativnija gradjevina stare
Atene - novi Partenon. U takvim uvjetima prosperiteta i stabilnosti djeluje
Sofoklo . Kazaliite je i dalje zadrZalo vaZno mjesto u Zivoty polisa, ali unu-
tar samog kazalidta, o i v odnosu polis - teatar, nastale su mnogo promjene
koje su opet odraz promjena u drudtvenim strukiyrama.
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U Ateni Periklova, dakle i Sofoklova, vremena v opéoj stabilnosti i
individualna svijest i kolektiv stoje u stabilnom {(ali ne i stati¢kom) odnosu .
Kad govorim o drustvenoj i pojedinacnoj svijesti, iako one stoje u izvjesnim
antagonizmima, ipak ne treba zaboraviti da se one i jedna i druga manifesti-
raju ne samo unutar polisa kao cjeline nego i unutar pojedinca gotovo redovi-
to zajedno samo na razli&itim razinama. One su, v stvari, dva oblika, dva
sloja svijesti unutar pojedinca, jedan koji je samo dio svijesti zajednigke svi-
ma, i drugi koji je individualan, poseban kod svakog.

Poku3ao bih na primjeru Sofoklove "Antigone" pokazati u kakvoj su
ravnoteZi stajali pojedinac i drustvo, i ito se izmijenilo u odnosima polis -
teatar . "Antigona” se prikazivala 442, pr.n.e., dakle pet godina nakon Pe- |'
riklova dolaska na vlast, a neposredno prije rata protiv Samosa, rata koji &e !
jo$ jednom dokazati atensku moé . Radnja "Antigone" i sama se kreée unutar
mita, dakle jo3 uvijek sadrZaj djela nije postao vaZan ni interesantan za gré-
kog gledaoca: spozmaja kroz tragediju vrii se v okvirima mita. U samoj kvanti-
tativnoj strukturi "Antigone" , znoti u odnosima korskih i glumackih dijelova,
odnosima koji su odrazi relacija izmedju kolektiva i pojedinca, vlada ravno-
teia: i kor i glumci imaju otprilike jednak broj stihova. No u samom toku
radnje kor, kolektiv, narod vise nema tako vaznu ulogu - on nije vide nosilac
radnje veé samo svjedok njezina kretanja, jer je individualna svijest u Sofok-
lovo vrijeme veé bila nadjadala kolektivnu. lako Sofeklo, kae nasljednik
Eshilov, kao nesumnjivi poltovalac tradicije, ne Zeli priznati tu prevlast indi-
" vidualnosti, nego Zeli, osobito v "Antigoni", ponovo uspostaviti kolektivnu
svijest, novi odnosi izbijaju iz same strukture njegovih tragedija, iz rijeéi
pojedinih lica, iz oblikevanja likova. U “Antigoni" dolaze u sukob nova shva-
éanja svijeta i drultva kojih je nosilac Kreont, i ostaci rodovskog, kolektiv-
nog uredjenjo, zasnovoni na krvnom srodstvu, a borac za tokva shvaéanijo je
Antigona . No taj je sukob zacrtan jo3 u mitskoj prigi i prema tome u Sofoklo-
vo vrijeme bile su svakom gledaocu veé& poznate konsekvencije i rezultati
tog sukoba . Sofoklo sigurno nije sluéajno izabrao tu mitsku pricu, jer se u
njegovo vrijeme, na jednom visem stupnjurazvoja ona ponavljala; individual-
na svijest izjednadila je svoje snage s kolektivnom i kretala je u pobjednigki
pohod. To se vidi i v samom Sofoklovu oblikovanju mita, jer v "Antigoni"
dolazi do sukoba dvaju pojedinaca - Kreonta i Antigone, a koru, predstavniku
kolektiva, preostaje samo da se odluéi kojem &e se od pojedinaza prikloniti.
Kad Kreont kaZe:

Zar puk da meni kaZe 3to da uéinim?
(Preveo B, Klaijé)

-
—
=]

Vladarova je zemlja, koji vliada njom,
(Preveo B. Klai¢)

olito je da su to rijedi pojedinca oslobodjenog od kolektiva, pojedinca éija
je svijest unutar njega samog prevladala kolektivnu svijest. 1 kor koji, vosta-
lom, sudjeluje u radnji vise svojim razmisljanjem nego djelom, dakle suprot-
no od Eshilova kora, pokorava se takvu stanju stvari kroz rijeci korovodie:

... no Stovati valtja i vladarsky vlast
i slobodno nije oduprijet se njoj.

{Preveo B. Klai¢)
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Antigona, iako braniteljica rodovskog prava, u Sofoklovoj je trage-
diji najistaknutija individualnost, i njezina pobuna ima izrazito individualan
karakter za razliku od Prometejeve pobune koja se moZe shvatiti kao kolekti-
van napor i napredak ¢oviedéanstva,

Antigonino pitanje upuéeno Kreontu
Zor Zelis neito vile nego moju smrt?

(Preveo B.Klié)

i nastavak nakon potvrdnog odgovora

Pa éemu onda krzmas? ..........
teseteseeacsecatiastnsasatrans
i svi bi ovi tu odobrili mi &in,

kad jezika im ne bi sapinjao steah .

(Preveo B.Klaié&)

pokazuje da Antigona djeluje sama, Teba jod Suti u strahu i tek €e kasnije
poceti dizati svoj glas - individualna svijest Antigone reagirale je mnogo
prije od kolektivne svijesti Tebe. Ljudska volja postaje slobodna.

Na ovom se primjeru moze vidjeti kakva je razlika izmedju mita i
tragedije kojo se kreée unutar granica mita kao sredstva spoznaje . Kroz mit o
Antigoni Grei su, u vrijeme njegova nastojanja, spoznavali javljanje pojedi-
naéne nasljedne vlasti i razbijanje rodovskog prava i kevnih veza izmedju
&lanova roda; kroz tragediju su spo znavali javijanje novih drudtvenih struk-
tura, mnogo razvijenijih od onih kojih je mit bio odraz.

No individualnost se nije radjaia na pozornici nego v polisu i edan-
de je bila prenesena u teatar . Gréki gledalac vise nije u tolikoj mjeri dio ko-
lektiva i u teatru ga ne interesira somo drama, &in, veé i ono ito je okruzuje.
Maske postaju izraZajnije, dobivaju onkos, a Sofoklo uvodi scenografiju, dekor,
obojenc platno objedeno duz skene. | sam glumac dobiva svoje ime i svoj po-
loZaj. Jo3 je Sofoklo, najvierojatnije, ujedinjovao glumca i pjesnika, no za-
cijelo ne v svim predstavama . Veé 452, pr.n.e. ustanovljena je posebna nag-
rada za tragicke glumce, a do tada su nagrade dobivali samo pjesnik i horeg.
Oéito je, dakle, da je u opéem jadanju individualnog i glumac dobio svoje
mjesto .

Sofokiov je teatar v mnogo &emu sliéan Eshilovu, ali isto tako po-
stoje mnoge znadajne razlike uslovljene razvitkom atenskog polisa.

Euripid, treéi veliki greki tragiéar, rodjen je samo 10 do 15 godina
poslije Sofokla, umro je &ak i nedto prije njego, ali njegove su tragedije od-
raz potpuno novog vremena - vremena krize i propadanja atenske demokraci-
ie. Upravo je nevijerojatno kolika rozlika postoji izmedju Eshilove i Euripi-
dove Atene; u nepunih stotinu godina atenska je demokracija doZivjela svoje
rodjenje, uspon, vrhunac i pad. Eshilova su djela sviedoci rodjenja i uspona,
Sofoklova djela odgovaraju vrhuncu, a Euripidova padu.

Atena 431 . pr.n.e. ulazi u Peloponeske ratove koji oznacavaju po-
Zetak kraja atenske demokracije; 430. g. Atenom hara kuga, iste je godine
odrzan proces protiv Perikla koji umire 429. od kuge . 422, pr.n.e. spartan-
ska voiska pobjedjuie ati¢ku kod Amfipola, 415, Atena poduzima neuspielu
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sicilsku ekspediciju koja 413. zavriava katastrofalnim porazom . 404. pr.n.e.
kod Egospotama Atena doZivljava definitivan poraz, da bi iste godine pala i
demokracija, zamijenjena nametnutom oligarhijom . Time svriavaju Pelopo-
neski ratovi, hegemonija Atene i razdoblje slobodnog Zivota polisa. Osim po-
litickih znokova opadanja, Atena, izmuéena ratovima, pokazuje i ekonomsku
stagnaciju i nazadovanje. U drudtvenim strukturama dolazi do potpune i konaé-
ne diferencijacije kolektivne i individuainih svijesti. Individualna svijest od-~
nosi definitivnu pobjedu §to je logi€an zavrietak proceso zapoletog u Eshilovo
vrijeme, ali kao posljedica te pobjede propada i gradjevina grékog kolektiv-
nog duha - polis i najvisi oblik kolektivne svijesti ~ demokracija. Euripid je,
dakle, svijedok silaznog perioda i sloma kolektivne svijesti, koja naravno osta-
je latentna v Zovijeku, jer bi bez nje kolektivan Zivot bio nemogué; on je
sviedok rasapa polisa i stvaranja novog &ovjeka &ijo ée osnovna odlika biti
individualnost, Eovjeka kakav &e od tada pa sve do Srednjeg vijeka suvereno
vladati zapadnim civilizacijoma. U kazalistv Grk postaje sviestan tih novih
odnosa .

Uzmimo kao primjer predstavu Euripidove "Medeje", igrane 431 . pr.
n.e., nekoliko tjedana prije poéetka Peloponeskih ratova. Svi su gledaoci i
glumci bili sviesni toga da &e rat neminovno izbiti (iako, naravao, nisu vje-
rovali da ée doZivjeti u njemu poraz i du £e demokracija propasti), atenska se
vojska uzurbano pripremala, pojadavais su se obrambene zidine i poduzimale
posljednje diplomatske miere da se rat sprije¢i, mjere u &iju svrsishodnost vie
nitko nije vierovao. Cijeli je teatar bio obuzet ratnom psihozom . No dogodila
se i jedna druga znagajna promjena u misaonoj strukturi gledalidta, promjena
koja je usko povezana s drustveno-politi¢kim razvojem sitvacije: pobjedom
individualne svijesti po prvi se put gréki coviek, dakle i teatarski gledaiac,
okrenuo k sebi samom i svojoj unutrainjosti, ostao zaprepaiten vlastitim ne-
poznanicama i donekle bespomoéan, jer je izgubio viastiti dio kolektivnog
karaktera . Drustvena kohezija polisa neminovno je oslabila, ona je dovela i
do pada demokracije, a s njom zajedno oslabila je i unutrainja kohezija gle-
dalista - element koji je bio najkarakteristiéniji za teatar Eshilova vremena -
a oslabile su nekad neraskidive veze izmedjv gledalista i pozornice §to ée do~
vesti gréku tragediju nakon Euripida do dekadanse i zamiranja.

Zbog toga se Euripidova “"Medeja" - a ona je svjedok svih tih pro-
mjena i jasno negovjedtava buduéu katastrofu, iako se datum njezina izvodje-
nja slué¢ajno gotovo poklapa s poZetkom kraja demokracije - nije mogla zadr-
Zati v okvirima mita. Mit, a i tragedija dok je ostajala u njegovim granicama,
izrazito je sredstvo spoznaje kolektivne svijesti, kroz njega je éitav kolektiv
spoznavao svoju stvarnost . Euripid razbijo mit: v “Medeji” , na primjer, mije~
njo &itav kraj ~ rjeSenje s ubojstvom djece u mitu se vopée ne javlja (Euripi-
dova je promjena bila toliko sugestivna da se mit o Medeji do naseg vremena
zadrZao gotovo samo u tom novom obliku). Mit je razbijen jer Grk Euripido-
va vremena vise ne osjeéa podloZenost kolektivu, snagu i logiku kolektivne
veze, on Zeli da bude pojedinac i da se kao takav afirmira. Ovo razbijanje
mita znaéajno je i s druge strane: po prvi su put gledaoci zainteresirani na
nivou sadriaja, fabule, po prvi put oni traZe napetost radnje, dakle ono 3to
je najéeite karakteristiéno za moderni, danainji teatar. Cijela je fabula
"Medeje" zasnovana na takvim nepetostima, unutradnjim i vanjskim, neogeki-
vanim obratima i zapletima . Euripid je uveo i novost u oblikovanju fikeva;
sve postupke pojedinog lika veZe jedinstvena unutrainja psiholotka motivira-
nost, karakter Medeje, Jasona i Kreonta od pocetka do keaja predstave jed-

i Pt gaclielovitl ~ -.li"_f’_i'-'éi pojedine scene




-13-

opazit éemo da u stvari postoje dvije ili vise Klitemnestra, nekoliko Aga-
memnona, Oresta, do je svaka scena mala cjelina za sebe i da ve v slijede-
¢éoj pojedini lik ima neku novu karakteristiku ili je izgubio neku staru, iako
to uopée ne smeta cjelovitosti predstave, ideje i spoznaje. Za takvo obliko-
vanie likova postoje dva razloga. Kao prvo, Ziveéi, djelujuéi i spoznajuéi
unutar kolektivne svijesti, Eovjek Eshilova vremena jos nije bio sposoban da
u potpunosti obuhvati kentinuiranost pojedinaénog ‘trajanja, ono je bilo sa-
svim uraslo u kolektivno, pa prema tome nije bilo ni vaZno v predstavi, a ni-
ti ga je Eshil, kao &ovjek svojega vremena, mogao udiniti vaznim . Drugi e
razlog taj 3to su sve uloge bile rasporedjene samo na dva glumea kod Eshila
ili tri kod Sofokla. Prema tome jedan je glumac mordao igrati vile uloga, me-
djusobno razli¢itih, muskih i Zenskih, a uz to je i jedna sama uloga katkada
morala biti rasporedjena na vise glumaca. Potpuna cjelovitost lika bila fe
nemoguéa . Ipak veé kod Sofokla lik je gotovo veé zaokruZen, on ima svoj
karakter, ali taj karakter ostaje na razini kojo se razlikuje od Euripidove.
Euripidovi likovi imaju ne samo vlastiti karakter veé i detaljno razradjenu i
motiviranu psihologiju, i na taj nagin Euripid postaje ocem psiholotke drame
naleg vremena, prethodnikom Racinea, lbsena, Giraudouxa.

lako je gradja "Medeje" preuzeti iz mita, fabula u stvari zadire u
porodiéni, intimni Zivot dovjeka, u njoj vise vopée ne postoji odnos kolektiv
- pojedinac, kao kod Eshila i djelomi¢no Sofokla, veé se sukob odvija isklju-
éivo na individualnom nivou. Koru je i kvantitativno djelovanje smanjeno a
osobito kvalitativno - on vise vopée ne sudjeluje u radnji nego se njegovo
djelovanje svodi na opéenita razmatranja:

Kad prevrsi ljubav mjeru,
plodove joj hude beru

ljudi svi na svijetu tom.
Kad je ljubav umjerena
kod muzZeva i kod Zena,
smatram sre€om nojveéom .
Nek se na me Afredita
samo blagom strijelom hita.

(Preveo B, Klaié)

Medeja i Jason kao pojedinci stoje jedan nasuprot drugome, svako
sa svojim vlastitim, zaokruZenim svijetom: ona, fatalna Zena koja je opijena
ljubavlju prema njemu Zrtvovala sve, ubila brata, ostavila domovinu, izvr-
Sila joi jedno ubojstvo:

Pa ostavih svog oca, svoj napustih dom

i stigoh Pelij~gori, v grad tvoj, u Jolk,
jer vise sludah srce nego razum svoj.

Tu mojom krivnjom pade mrtav Pelij-kralj
od rodjene si djece. Ali tebe tad

od duimanina tvoga minuo je sirah.

(Preveo B. Klaié)

a sada ostaje napultena i u svojoj straviénoj osveti neée prezati ni od ¢ega;
on, slabié, &ovjek s radunicom koju uvopée ne skriva i koje se ne stidi:
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Iz Jolkije kad amo mordo sam prijeé

u nevoljama stradnim nemoéan i slab,
zar mogoh ko bjegunac bolju sreéu naé
no vzeti za Zenu samog kraija kéer?

(Preveo B. Kiaié)

Eovijek koji se svakako tesko uklapa u mitsku predodzbu o heroju i koji ée
na kraju ostati sam, bez djece, bez Zene, bez zaruénice, slomljen i jadan.
Ne vidi se samo u cjelovitosti, psiholoikoj motiviranosti ovih i svih drugih
Euripidovih likova, pobjeda individualne svijesti, nego se i u rusilagkoj
spazi Medejinoj, u oportunizmu i slabosti Jasonovoj, otkriva da Grk, spoz-
navii vlastito unutrainje bogatstvo nije jo znao nadomijestiti vakuum koji je
nastao gubljenjem kolektivne kohezije i koji €e Atenu dovesti do proposti .

Znaci karakteristiéni za nove interesne sfere gledalaca, znaci koji
su se pojavili veé u Sofoklovo vrijeme, v Euripidovo su doba jos oéitiji.
Maske postaju jos izraZajnije, gotovo groteskne, a sigurno je da se i sceno~
grafija komplicira, pa ak se, kako se moZe zakljuéiti po Euripidovim trage-
dijoma, javlja i scenska madinerijo (deus ex machina itd.). Osim toga glumac
i pjesnik definitivno su se razdvojili, bile su to sada dvije razligite osobe.

Euripidov je teatar teatar pojedinca, teatar potpune afirmacije indi-
vidualne svijesti, on u sebi nosi odraz propadanja polisa kao demokratske usta-
nove, ito ne umanjuje njegovu snagu i ljepotu, jer je bas zbog foga v njemu
covijek prvi put otkrio vlastitu pojedina&nu snagu i dubinu svojih osjeéaja.

Sto moze znagiti teatar Eshila, Sofokla i Euripida za Eovijeka danai-
njeg vremena, gdje poéinje vraslost tog teatra u danainje drudtvene strukture,
na kojim se razinama manifestira povezanest grékog i suvremenog gledaoca i,
na kraju, 5to nam gréki teatar otkriva danas o nama samima? Mislim da je
sada, poito sam pokulao pokazati Sto je gréka tragedijo znadila za tadadnjeg
gledaoca, moguée zacrtati odgovore i na ova pitanja.

Kad se donas govori o vrijednosti grékog kazalista, najéeiée se
spominje njegova literarna vrijednost, ljepota i ¢istoéa Sofoklova stiha, iz-
vanredno oblikovanje Euripidovih likova, unutradnja snaga Eshilovih tragedi-
ja, spominje se moé pjesni¢kog izraza i pjesnikove rijedi. S druge se strane
upozorava na razlike izmedju grékog i danasnjeg teatra, na razliku izmedju
zatvorenog i otvorenog kazalista, na to da je svaka starogréka predstava bi-
la v biti neponovijiva, jer je, odigravajuéi se pod vedrim nebom, uvijek no-
sila v sebi moguénost iznenadjenja, neku virutalnu improvizaciju, buduéi da
sunce, dalak vietra i cvrkut ptica nad kazaliftem nikad nisu bili jednaki u
dvije predstave

O vrijednosti tog featra moZe se govoriti i upozoravajuéi na to da su
gréki tragiéari najveéi broj opéeljudskih pitanja, pitanja ljubavi, ivota,
smrti, ne samo odredili, nego da su i dali na njih odgovore koji jos uvijek
zadovoljavaju, da su nepogresivo opisali ljudske strasti, mane § vrline.

| ove | mnogobrojne druge moguée interprefacije vri jednosti grékog
teatra nesumnjive su foéne, one vkazuju na jedan od vidova te vrijednosti
I
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no ne objasnjavaju u potpunosti aktualnost tog kazalista, njegovu duboky po-
vezanost s nasim strukturama, jer sve one osobine koje sam spomenuo posjedu-
ju i neka druga umietni¢ko djela, a ona ipak nisu danas u tolikoj mjeri aktu~
alna kao gréka tragedija. Uzrok te aktualnosti, &ini mi se, leZi u sliénosti,
ali ne i istovetnosti, odnosa kolektivne i pojedinaénih svijesti helenskog i
naseg razdoblija,

Nasia se drudtva donas nalaze u toku jednog obrnutog procesa od ono-
ga u kojem se gréko druitvo kretalo u vrijeme najveéih tragi¢ara. Nakon gra-
djanskih revolucija, koje su znagile pobjedu individualne svijesti nad srednjo-
viekovnom kolektivnom svije3éu, i gradjanskih druitava u kojima je individu~
alna svijest doZivijela patpunu afirmaciju, u kojima se pojedinac ponovo okre-
nuo samome sebi, mi se danas nalazimo u toku procesa kolektivizacije svijesti,
ali ona &e, dakako, dopustiti da svaki pojedinac nadje svoje mjesto i potvrdu
svrsishodnosti svoje egzistencije, da nadje svoju puninu i rijedi se izolirano-
sti unutar nje same . Drudtvo se neprestano kreée u cikliékim promjenama pre-
vlasti pojedina&ne i druitvene svijesti, a teatar, kao odraz druitva i njegovih
kretanja, sviedok je tih promjena. Mi smo sudionici svrietka jednog indivi~
dualnog ciklusa i pocetka novog - kolektivnog; kroz na$ danainji teatar to i
spoznajemo . TraZe&i, dakle, veze izmedju gréke tragedije i suvremenog te-
atra, trazeéi snagu i veliéinu utjecaja helenskog teatra u nasem vremenu,
¢ini se, moramo poéi obrnutim putem nego 3to smo ili, ne od Eshila k Euri-
pidu, veé od Euripida k Eshilu.

Vidimo da nije sluajnost nego da je uslovijeno dubokom unuir adnjom
logikom drudtvenih struktura to 3to se &itav gradjanski psiholoski teatar, okre-
nut iskljuive prema pojedincu, pozivao na Euripida, to Sto je Euripid jof ne-
davno bio mnogo bliZi gledaocu od Eshils, pa i Sofokla . Mislim do je ¢ak iak-
3e povuéi paralely izmedju Euripida i lbsena, na primjer, nego izmedju Euri-
pida i Eshila, jer je kod prve dvojice bliskost odnosa unutar drustvenih misao—
nih struktura mnogo veéa. | Euripid i gradjonski teatar zadovoljavali su potre-
be pojedinca okrenutog prema sebi, rjesavali su i pruzali spoznaje individual-
nim dramama, dramama &iji uzroci i konsekvencije lezZe i odvijaju se unutar
pojedinca, uklopijenog, dakako, u kelektivna kretanja, ali nedovolino pove-
zanog s njima, jer on vide ili jo3 ne osjeéa njihovu logiku i unutradnju kohezi-
fu.

Isto tako nije slu¢ajnost da Eshilove tragedije za danadnjeg Covijeka
imaju svoje puno znaéenje, jer je opet prisutna teZnja, kao i u Eshilovo vri-
jeme, da kolektivna svijest prevlada pojedinaénu . Zbog toga mi u Eshilovim
tragedijama, dakako na jednom novom stupnju, osjeéamo probleme struktura
naleg vremena, i one nam pomaZyu da tim strukivrama i ovladamo; zbog toga
se i moZe povuéi jedna, sdsvim uvjetna i ovisna o kutu gledanja, paralela iz-
medju Eshilova teatra i danadnje avangardne drame, izmedju bitnih elemenata
spoznaje s pomoéu ta dva teatra. | jedno i drugo kazalidte, u svojim krajnjim
konsekvencijama, govore nam da pojedinac samo u okviru kolektivne svijesti
moZe posti&i potpunu slobodu individualnosti u njezinu najhumanijem smislu,

Gréka nom tragedija, dakle, donosi istine o nama samima, o nasim
egzistencijoma, o vierodostojnost tih istina dokazana je time 3to se one, na-
stale prije tolikih stoljeéa zajedno s helenskim teatrom, mogu prenositi bez
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ikakvih transformacija v posve nove i razvijenije drustvene strukture i u njima
opet mogu biti sredstva ljudske spoznaje. U tim spoznajnim istinama leZi jedna
od vrijednosti, moZda jedna od najveéih vrijednosti grékog teatra.

Osnovna poruka helenskog kazalista, poruka koju mi jo§ mozda nismo
ni sposobni u potpunosti shvatiti, jer su je sve dramaturgije od rimskog vremena
do danas zapostavljale, osnovna je poruka tog teatra, po mojem misljenju, da
je svako istinsko kazaliste orudje kolektivne spoznaje o drudtvu i o pojedincima,
Kroz &itavo razdoblje atenske demokracije gradjani su toga bili sviesni, a bili
su svjesni i toga koliko je vaZna takva spoznaja, i u tome moZemo vidjeti razlog
najdublije povezanosti polisa i teatra. Teatar je bio ono 3to se danas tako rijetke
sreée v nadim civilizacijoma - bio je oblik Zivota, Zivot sam, a ne bijeg od Zi-
vota.

Kad budemo prihvatiii tu poruku grékog kazalista, kad budemo u te-
atru vidjeli istinsko sredstvo nasih spoznaja, kad budemo prihvatili tu duboku i
iskonskuy uraslost teatra u ljudski Zivot i otkrivali sami sebe i sve oko nas i kroz
teatar, kad budemo ponovo prihvatili kazalidte kao jedan od ravnopravnih obli-
ko naleg vlastitog Zivota, prihvatit éemo moZda najljepiu i najhumaniju ostav-
$tinu grékog Covieka.

Dubravko Skiljan
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NEKE ZNACAJKE PJESME O ARGONAUTIMA APOLONIJA RODJANINA

Nalazeéi se negdije pri sredini velikog vremenskog raspona koji dijeli
Homera od Nona, poetsko djelo Apolonija Rodjonina nikada nije uspjelo pro-
drijeti v sam vrh helenskih knjiZevnih ostvarenja. Oni koji su eidetiéki prou-
Eavali gréku knjizevnost nisu mogli a da mu ne pretpostave Homera; oni koji-
ma je miliji bio sinkronijski pristup nisu mogli zaobiéi velig¢ine poput Kalimaha
i Teokrita. Nije to, dakako, hir esteticisti¢ke kritike iti - u prvom slugaju -
predrasuda prema helenisticko] poeziji vopée: stvarni odnos snaga i jest takav
da Apolonije objektivno ne pripada samom vrhu. Ali sud koji se relativno rano
oblikovao oko njegova djela - nedostatak koherentnosti i rascjepkanost nedoz-
voljiva za jedan ep, pretjerana teznja za olitovanjem uéenosti, zabrinjava-
juée nepoznavanje geografije 1 astronomije, povremene sintakti¢ke nepreciz-
nosti - toj i takav sud, koliko god v svojoj srzi bio toan, znao je zanijeti
Zak i vrlo ozbiljne prouvéavatelje anti¢ke knjizevnosti. Tako ée Norden, go-
voreéi o "Pjesmi o Argonautima” rimskog nasljedovatelja Apolonijeva Vale-
rija Flaka (o Valerije Flak zacijelo nije najvisi domet rimske epike), bez ikak-
vih ograda napisati da je ovaj, zanvaljujuéi svojoj vergilijonskoj tehnici, us-
pio nadmasiti gréki uzor, priznajuéi istodobno da to nije odvife &est sluéaj.
Dau je bilo i radikainijih sudova, moZe izwsno pokazati gotove pola stoljeéa
star predgovor R.C. Seatona "lLoebovom" izdanju Apolonija (predgovor, tekst,
prijeved}**. On twrdi da neke stranice Apolonijeve zahvaljuju Zivet jedino
Vergilijevoj obradi! Nisu, dakako, sve ocjene Apolonija tako crne. No i me-
dju onima koji s manje strasti analiziraju Argonautika osjeéaju se utjecaiji
dugo njegovane i slabo osporavane teorije da se sve ito je stvoreno u grékoj i
rimskoj epici mora mjeriti Homerom , odnosno Vergilijem . Kako je takvo shva-~
éanje najbolji nadin da se &itanje "Pjesme o Argonautima™ zavrsi poslije pr-
vih stotinjak stihova, to éu ovdje pokulati ukazati na neke znalajke Apoloni-
jeve poezije koje i danas, kad je s velikim imenima Ariosta, Tassa, Camdesa
i Miltona zlatno doba zapadnoevropskog epa nepovratno prodlo, mogu posvie-
dociti njegovu knjiZevnu Zivotnost.

Marni su znanstvenici dugotrajnim radom uspjeli iz razliditih biljeza-
ka skolijasta unekoliko rekonstruirati Apolonijev Zivot i rad. Rodjen u Aleksan~
driji, najvierovatnije uéenik Kalimahov, jo3 je kao miadié napisao ep koji ée
mu kasnije donijeti veliku slavu i baciti u zasjenak sav ostali njegov pjesnicki
rad. Prva je verzija, medjutim, nailla no nerazumijevanje, po éak i ismijava-
nje suvremenika (pri éemu je, kazu, sudjelovao i Kalimah), $to je sve toliko
revoltiralo pjesnika da se uvrijedjen povukao na Rod i tame proboravie dugi
niz godina. Negdje u tom razdobiju izvriio je promjene v svom djelu. Ostaje

* E.Norden: Rémische Literatur, Leipzig 9 1954,

** Apollonius Rhodius: "Argonautica" prijevod i predgovor R.C. Seaton
(Loeb Classical Library, Heinemann 1967) Prvo izdanje 1912.
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nepoznato $to i kako je preinadio, tek ovom drugom verzijom stekao je toli-
ku popularnost da su ga njegovi sugradjani obdarili gradjanskim pravom i

tako je kao Rodjanin ostao zabiljezen u svakoj povijesti gréke knjiZevnosti .
Kasnije se vratio u Aleksandriju. Radio je v glasovitoj knjiZnici i prema tvrd-
nji nekih anti¢kih izvora bio je sohranjen uz Kalimaha (ovo ée vierovatno bi-
ti tek legenda}.

Apolonijeva verzija pohoda Argonauta izgleda ovako: Pelija, kralj
Jolka v Tesaliji, saznao je da njegovoj viadavini i njemu osobno prijeti opas-
nost od Eovjeka kojemu je samo jedna noga obuvena. Ugledavii neito kasnije
Jazona, sina Ezona i Alkimede, bosa na jednu nogu, odlugi da ga poialije
po zlatno runo v daleku Kolhidu. Runo je pripadale ovnu koji je Friksa i nje-
govu sestru Helu prenio u zemlju Kol3ana . Taj je zadatak, misli Pelija, neiz-
vrdiv, pa je Jazonu upravo i odredio takav posao u nadi da &e zaglaviti v tu-
djini . Ovaj medjutim stane skupljati helenske junake, sama bozZica Atena mu
pomazZe pri izgradnii broda, i pedesetak hrabrih moregovaca se otiskuje od
rodne obale, Prvo iskulenje &eka ih na Lemnu, gdje su ih Amazonke, pobiv-
§i svoje zakonite muzZeve i sve 3to je muikog na otoku bilo, Sirokogrudno ugo-
stile sve u nadi da &e ih tako trajno privezati za se. Na Heraklov poticaj oni
odluéuju da krenu dalje i stizu kralju Doliona Kiziku. Tu ih zatjeée i druga
nesreéa: pobivii se u neznanju s mjesnim stanovnistvom i izazvavii tako bijes
bogova, punih dvancest dana ne mogu ofploviti . Zahvaljujuéi vidovitom
Mopsu, koji u jednoj noénoj ptici razaznaje znamenje bogova, nastavljaju
pohod . Nedugo zatim nepaznjom zaboravljaju na Herakla, koji je u potrazi
za svojim sudrugom Hilom ostac na kopnu, i zapocinju Zestoku medjusobnu
svadju koju na kraju smiruju Kalais i Zet, sinovi sjevernog vjetra, o konaé-
noj pomirbi kumuje i Glauko, morsko boZanstvo. Slijedeéo kudnja njihove
vrline nije daleko: zemljom Bebrika vlada okrutni kralj Amik koji uzdajuéi
se v snagu $to mu ulijeva otac Posidon izaziva svakog puinika namjernika
na megdan i tako ga ubija. Polideuko je izabran da slomi drzovitost cholog
kralja i on taj posao obavlja na sveopée zadovoljsivo. Slijedi susret sa slije-
pim Finejem kojemu je Zeus zbog prevelike razgovorljivosti (zlorabio je svoj
proroéki dar) oduzeo vid i kaznio ga okrutnom kaznom: svaki njegov obrek za-
gadjuju Harpije, grozna éudoviita od kojih nema spasa. Kalais i Zet poma-
Zu nevoljnom starcu, a on cijeloj druZbi opisvje buduée dogodovitine . Ruko-
vodjeni vjeitinom kormilura Tifisa i hrabro3éu Eufema koji stoji na pramcu,
prolaze kroz Simplegade, straine stijene koje se staino sudaraju i odmiéu.
Slijedeée zaustavljanje kod kralja Lika, gdje su inaée izuzetno gostoljubivo
doZekani, donosi im veliku nesreéu: prvo od nasriaja pomahnitalog vepra po-
giba ldmon, a malo za njim umire ldas. Ali time nisu iscrpljene sve njihove
nevolje: uskoro gube i kormilara Tifisa, poslije éega ih snalazi tolika tuga
da Ee ih tek energiéni poticaj Ankeja i Peleja skloniti da nastave zapoZeti
pohod . Pristaju na Aresovu otoku gdje ih dodekuiju tri Friksova sina koji su
ladjom krenuli u Gréku, ali ih je na putu zadesio brodelom . Primaju ih na
brod vierujuéi da ée im njihova pomoé dobro doéi kad od kolhidskog kralja
Eeta budu iskali zlaino runo, (1 i Il knjiga). Atena i Hera koje su sklone ju-
nacima, a znaju i opaky &ud kothidskog tiranina, mole Afroditu za pomoé .
Ona svom sinu Erosu nalaZe da raspali ljubav u Eetovoj kéerci Medeji, ne
bi li ova svojim Zarolijoma pomogla Jozonu . Eetovi su prijedlozi stradni:
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vjarmljivanje mjedenih volova, oranje Aresova polja i napokon borba s cije-
lom Eetom ratnika Sto &e se pojaviti kad Juzon u zaorane brazde baci zmaje~
ve zube . Hatkiopa, starija sestra Medejina i majka trojice izbavljenih bro-
dolomnika, potie najstarijeg od njih, Arga, da zapita Jazona ne bi i u ova-~
kvoj zgodi pribjegao pomoéi jedne Zene (pri tom, dakako, misli na Medeiju).
Kad ovaj, izgubivii nadu v svako drugo riedenje, pristaje na to, biva uglav~
ljen sastanak izmedju Medeje i Jazona {Halkiopa je prethodno, nagovorivii
sestru na suradnju, cbavila najveéi dio posla}, na kojemu se Jazon potanko
upuéuije u to kako ée s pomoéu Earobnih napitaka svladati groznu opasnost .
Stvari krenu protiv odekivanja Eetova i Jazon svrii zadani mu posac . Medeja
shvaéa da joj nema opstanka u oéinskoj zemlji (Ill knjiga), bjeZi u tabor Ar-
gonauta i zajedno s Jazonom odnosi zlatno runo koje &yva vijeéno budni zmaj.
Eet u potjeru 3alje svoga sina Apsirta, a Argonauti brie-bolje mijenjaju rutu
povratka, odabravii vraéanje kroz Dunav. Jedan dio Kol3ana (drugi je pro-
duZio uobiCajenim putom zo Propontidu i Egejsko more) pod vodstvom Apsir-
tovim pretjede Argonaute prolazeéi Dunavom, Savom i najvierovatnije Ku-
pom te dolazi negdje v visinu danasnje Rijeke, zagradjuje prolaz i ucjenjuije
izmu&enu posadu: neka predaju Medeju, a o runu ée kasnije biti rijedi. Me-
deja se laéa posljednjeg sredstva: namamljuje brata na sastanak gdje ga Ja-
zon ubija, a obezglavljeni ostaci njegove prainje ne mogu sutradan sprijeéiti
odlazak Arga. Zeusu ovakav postupak nije mio, pa se mornarima negdije pri
Otrantskim vratima poéinju javljati prvi znaci olujnog nevremena: bura ih
odgoni daleko na sjever gdje brodeéi uzvodno Poom dolaze podno Alpi, pre-
laze ih i Rhonom se vraéaju v Sredozemno more , Sada kod Kirke, rodjakinje
Medejine, traZe olii€enje od grijeha steCenog ubojstvom, a potom nastav-
ljaju put prema domovini. lzmakavsi sretno Skili i Haribdi dolaze na otok
Fealana, gdje zastiéeni domaéinskom skrbi Alkinojeve Zene Arete izmiéu
opasnosti kojom im je zaprijetio jedan odred Kol3ana . Qdlaze prema domo-
vini, ali ih u neposrednoj blizini Peloponeza stradna oluja baca na afrigky
obalu. Tek im pomoé dviju ljupkih libijskih nimfi vraéa izgubljenu sréanost.
S velikim naporom uspijevaiju se otisnuti od vrelih pustinjskih Zala. Dolaze
do Egine - i tu prestaje Apolonijev spjev, jer, kako sam kaze, dalje se ni~
$ta znagajno nije dogodilo.

Apclonije Rodjanin uspio je ovu mnoZinu dogadjajo grikazati v raz-
mijerno malom broju stihova (5837) ili okruglo - Argonautikd 6000 stihova,
4 knjige; Odiseja 12 000 st, 24; llijada 16 000, 24 , 3to ve& sdmo na neki
naéin govori da &e njegova epska tehnika biti nedto drukéijo od Homerove ,
Novine koje je uveo Apolonije nisu, doista, revolucionarne, ali su ipak
vo¢ljive. Teko Apolonije pridaje veliku vazZnost epizodama {najada zamam-
liena Hilinom ljepotom, kockanije Erosa i Ganimeda). Insistira na detaljima
koji pokozuju emocionalni odnos njegovih junaka prema zbivanjima (Heraklo
koji ne diZuéi se s mjesta odbija prijedlog da bude vodja ekspedicije) - de-
talji koji lako promaknu pri nemarnijem &itanju . Uoéljiva je i sklonost da
uvijek traZi aition stvari (3to ée ga zonijeti u najrazligitije digresije);
potom jedna osobina vrsnog pripovijedaga = a nju Eesto zaobilaze oni koji
proglasuju Apolonija snosljivim lirikem, ali slabim epikom - a ta je da bu-
duéi dogadjaj unaprijed nazna&i defaljem kojemu se odmaoh ne razaznoje sve-
ha (pucanje Heraklova vesla koje posredno prouzrokuje gubitak Hile). Po-
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sebno su poglavlije njegovi likovi, pogotovo Jazon, kojemu se s pravom pridi-
jeva naziv antiheroja. | bogovi u njega ni izdaleka nemaju ono znadenje koje
smo navikli susretati kod Homera . Pojavljuju se ¢eike tek od treée knjige, ai
tada su vide statisti koji svoje spominjanje duguju tradiciji . Sve ovo ito je gore
navedeno nema svrhu ustvrditi kako je Apolonijev spjev puka suprotnost Home-
rovim: velig¢inu poput Homera nijedan antiéki epicar nije mogao ignorirati .
No Apolonije ée se, kako kaze H.J.Rose, briZno Euvati da prenosi u spjev
gotove homerske sintagme ili formule®. Utjecali su na njega i suvremeni hele-
nistiéki pjesnici, Kalimah napose . Ne upuitajuéi se v raspre koliko v formal-
nom smislu Apolonije duguje svojim istodobnicima, moZe se ipak ustvrditi da
se jedna od bitnijih karakteristika gotovo svih tadasnjih pjesnika, pomalo na-
metijiva uenost, nalazi i dobro voéava upravo v Apoloniju. Nije to ipak ten-
denciozno razmetanje stihotvorca koji je svoje znanje morao negdje iskazati,
pa je zato odabrac ep kao najsveobuhvatniju od postojeéih literarnih vrsta,
TraZenje vzroka, ili preciznije re€eno, tumaéenje zbivanja &itavim nizom
kauzalno povezanih dogadjaja koji mu prethode odlika je njegove pripoviedne
‘tehnike: to 3io kadikad to prestaje biti funkcionalno prikazivanije i postaje
strast za dociranjem zacijelo je mana i ozbiljon nedostatak, ali nikako po-
gubna novina koju bi trebalo pripisati Apoloniju. Treba se samo prisjetiti
Homerovih genealogija. Pogledajmo redom neke od najuoéljivijih znadajki
ovog epa.

Gotovo nijedan ogled o Apoloniju ne propusia spomenuti njegovo
proéuéeno poznavanje ljudske duse. Argument za to nalazi se najéesée u
treéoj knjizi koja opisuje ljubavne zgode Jazona i Medeje . No kako je to
po mnogim svojim svojstvima epizoda koja zasluZuje potanko ra¥lanjivanie,
to &e o njoj kasnije biti rijeéi. Ali i pored te pri¢e, koja je poradi vie¢ne
aktualnosti motiva zapadnoevropskom &itatelju vijerovaino najbliZza kod Apo-
lonija, posvuda u epu u razli¢itim situacijama moZe se naéi istanéano psi-
holosko nijansiranje likova. Tako ée vzdrzavajuéi se od osobnog komentara
i pudtajuéi svoje likove da sami govore, Apolonije znati ocrtati svu sloze-
nost medjusobnih odnosa na brodu {ne treba zaboraviti da na pohedu sudje-
luje pedesetak za svadju uvijek ornih Grka). A kad je rije¢ o Zenama, a
tu je Apolonije connaisseur kojemu treba zavidjeti, njegov &e postupak biti
neito drukéiji - $to, naravno, nije pravilo: njegov nenametljiv komentoar,
&esto na granici diskretne ironije, ili kratki opis sitvacije u kojoj se poje-
dina Zena naila, prethode inaée uobigajenoj i njemu omiljeloj karakteriza-
cifi vlastitim rije¢ima. Takva je i njegova usporedba nevdje u kojoj su se
obrele Lemnjanke shvativii da Argonauti odlaze . One se skupljahu oko mor-
nara

" - kao kad p&ele nagrnuvii iz saéa smjestenog u stijeni zuje oko
lijepih ljiljana, naokolo soina livada odie veseljem, a one
slijeéuéi sad ovdje, sad ondje sidu slatki plod..."

. (1879-882)**
*H.J.Rose: Handbook of Greek Literature, 9 1956 London

** Tekst citiran prema:“Apollonii Rhodii ‘Argonautica’" Oxford 2 1964
(Hermann Frtankel)
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Drugom zgodom, opisujuéi zbunjenost koju u Medejinih sluskinja pobudjuje
nagla pojava Jazonove Cete, zabiljeZit ée u samo dva stiha i zanimanje koje
hrabri greki momei ostavljaju svojim prolaskom i nesposobnost djevejaka da
se odrvu velikoj napasti - one ih moraju vidjeti, pa makar to bilo i na nepri-
ligan nagin:

" ... asluikinje bacide do nogu predju i klupka, pa sve pohitjeie

v grupi napolje"

(11 254-256)

Nisu samo smrinici nesposobni da prikriju svoja osjedanja. | sama nedodirljiva
Kipranka, razgovarajuéi s dviema ne manje vaznim bozZicama, Atenom i Herom,
ne moze sakriti svoju ljutnju 3to joj sin otkazuje posluinost i $tavise prijefi. A
kad se njene sugovornice zna&ajno pogledaju ne susprezuéi svoje zadovoljstvo
Sto i njihova najljepia druzica ima sasvim prozai&nih problema, ona ée zlovolj-
no konstatirati:

"Drugima su moji jadi smijesni

i ne treba
da ih svima pridam . Dovoljno to i

sama znom,.." ¥

{111 102-103)

Da ovakav naéin prikazivanja pri kojem su mu osobito dragi naizgled neznatni
detalji nije ograni€en somo na Zene, ukazuje veé spomenuti primjer s Erosovim
prebrojavanjem kocaka. Dobivii u igri s Ganimedom kocke (astragaloi) i zamo-
ljen da pobudi u Medeji ljubav, Eros, koji se osilio spoznavii domet svoje moéi,
ali u dnu duSe ostao zaigran i nezainteresiran za poslove edraslih, odlazi ba-
civii svoj plijen majci u krilo eu arithmésas - poito je dobro (brizno) izbrojio.
Nikakve, jasno, potrebe nema da tako nepovierljivo postupa s rodjenom maj-
kom: ali tipiénom djeéackom logikom - svi oni Zele uzeti moje igracke - od-
fuuje da radije i nasprom nje bude oprezan.

U nekim sitvacijama u Apolonijevu spievu mogu se nazrijeti tragovi
brizljivo doziranog humora, na granici izmedju nezainteresiranog, objektivnog
kazivanja i blago podvuéene ironije. Pri Medejinu promatranju Jazona, Apolo-
nije ée znati vhvatiti upravo onaj trenutak kad se znatiZelja bori sa sasvim
obiénon: neprilikom - prijevijesom koji onemoguéava slobodno pogledanje na sve
strane: '

“A djevojka ga je iskosa motrila gledajuéi
mimo sjajni prijevies"
( 11 444-445)
i drugi primjer. Kad govori o naginu na koji se Jazon obraéa Medeii, Apolo-

nije upotrebljava glagol hypa(s)saind koji prvobitno znaéi “pomalo masem re-
pom" (za psa), pa zatim “umiljavam se" . Osim Heraklova odirog suda o Jazono-

* Uzgred budi reeno, pri svojoj posjeti Hera i Atena su Afrodity iznenadile
pri namjeltanju suprugovog kreveta, 3to &e, vierujem, biti diskretna aluzija
no neke njene sklonosti.
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voj mekoputnosti (I 865-871) gdje se izvjesna vulgarnost izraza moZe pripisati
karakteru govornika, spomenuo bih ovdije i prizor koji prethodi sastanku Jazona

i Medeje . Mops, vraé koji razumije govor ptica, prati Jazona. Tu ga, na poticaj
Here koja je ustraSena da e takvo druitvo nepovolino utjecati na prisnost oéeki-
vana susreta, s jednog drveta oslovljava vrana i pogrdnim rije¢ima pocinje tje-
rati:

* Jadan je ovo vrag koji ne zna shvatiti ono Sto i djeco
razumiju, da djevojka nidta slatko ni milo ne moZe momkuy
reéi ako ga slijede nezvani gosti. Nosi se, zloguki vracu,
zla ti je i pamet jer te ne nadahnjuju ni Afrodita, ni ljupki
ljubavni Erosi!"

(111 932-937)

Ali nisu bili somo ijudi ti koje je Apolonije znao take studiozno proma-
trati i potom prikazati . Naslijedivii od Homera nezajaizljivu ljubav za uspored-
bama, Apolonije se zadrZao u njegovu tematskom krugu: lov, poljedjeljstvo,
plovidba morem ... Dosta esto (npr. | 879-882, 11 130-134) uzima se za pred-
met usporedbe prizor iz Zivota péela; jednom (IV 1452-1455) su to mravi i muhe.
Zatim divlje zvijeri (1 1243-1247; 11 25129), dojmljive slike iz lava (1V 109-
113). Slijede idiliéni prizori povratka pastira s pofe {} 575-579) i vatara s polja
(1 1172-1176}; usporedbe s ladjom (1 1201-1204) i olujom (IV 214-215). Mislim
da ée Apolonijevu viedtinu u gradnji usporedaba dovoljno dodarati slijedeée dvi-
je*. Prva opisuje elegantnu plovidbu Arga kroz valove:

"Ladja je ravno klizila morem, kako kad visoko na nebu sokol
prestane mahati krilima, ne lepeée vife: uzdusna ga struja brzo
nosi, 0 on se jasno ocrtava na nebu u mirnom letu...."

(Il 932-935)

Nijoj ravna po poetskoj izraZajnosti je i usporedba mrtvih junaka s drvenom
brodskom gradjom na obali. Lelevi su lezali

"kao kad velika debia netom posjeéena drvosjece bace redimice
na Zal da omek3ala od vode lakie prime Evrste klinove.,."

(I 1003-1005)

Ali ako je imao dara za zapazanje onih detalja koji su funkcionalni s obzi-
rom na razvijonje radnje, isto je tako imao i dara i sirpljenjo do svemu trazi
uzroke i potom objavljuje rezultate svojih istraZivanja, tako da &itavo djelo
upravo vrvi najraznoraznijim etioloskim digresijoma. Jer, traZeéi, i to op-
sesivino, veliko po&etno "zaito" , Apolonije se zaplitao u najraznoraznije
eksplikacije nesposoban da preiuti neifo §to bi po njegovu mnijenju trebalo
znati: Cinjenica da takva vdaljavanja u najmanju ruku usporavaju ritam opi-
sivanja nije ga, izgleda prevife zabrinjavala. Tako &e se u Sest tisuca stiho-

*Kao jedan od indikatora utjecaja Apolonija Redjanina na Vergilija spome-

nuo bih ovdje usporedbu o sunianoj zraci koja se reflektira od tekuéine
(M} 756-759) koju Vergilije, Eneida VIIl, 22 izmjenjuje utoliko to izba-
cuje Apolonijevu nepotrebnu preciznost u izboru posude
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va naéi mitoloske, onomasticke, toponomasticke, astronomske, geografske,
etnografske digresije, Stavife i jedna krotka medicinska . Opisujuéi sustavno
stvari koje stoje andrdsi opsigénoisi idésthai (da ih i potomstvo mozZe vidjeti),
procijenjujuéi pri tom brizno 3to bi moglo biti od interesa njegovu &itateljstvu,
Apolonije je zalazio v neprilike $to ée mu kasnije pribaviti pravedni gnjev
klasiénih filologa (povraiak Dunav - Jadran ~ Po ~ Alpe - Rh8na - Sredozem-
no more - 3o je njegovim &itaocima vjerovatno bilo isto onako atraktivno kao
egzotiéni romantiéarski pejzazi &italatkoj publici ranog XIX stoljeéa). Ima

tu obilje podataka iz kejih se otprilike mozZe naslutiti opseg Apolonijeva znan-
stvenog interesa. Tako saznajemo da se navala ljubavnih jada o€ituje kao in-
tenzivan bol v potiljku (Ill 761-765), doznajemo zalto se Dolioni, podanici
kralja Kizika, sluZe javnim mlinovima (§ 1076-1077}. Nadalje, kazuje se
prefpovijest grada Sinope, nazvanog po kéeri Asopovoi koja je lukavo znalo
izmoéi salijetanjima Zeusa, Apolona i rijeke Halis (Il 964-952)* , potom ka-
ko je nastao i mijenjao ime otok Tera (IV 1756-1764} i toke unedogled . Moz~
da ée slijedeéi podatak dostatno posviedoéiti da te njegove pribiljeske ako
veé i jesu koji put dosadne, nisu i irelevantne: njegovi junaci (koji v relativ~
noj kronologiji heroja za jednu generaciju prethode trajanskom ratu) pokapaju
se, a ne spaljuju kao u Homera! **

Upravo poradi tih digresija radja se i jedan od najozbiljnijih prigovora
epskoj tehnici Apolonija Rodjanina. Dok je éesto, moZda i preesto imao vre-
mena da se zadrZava na priliéno nebitnim detaljima, dotle je na nekim mjesti-
ma bio upravo nevjerovatno Skrt na rije€ima i to uprave.u situacijoma kad se
to najmanije oéekivalo. Tako u svom po zlu poznatom prebaci vanju Arga iz
Crnog u Jadransko more, cijeli put, koji i nije tako malen Apolonije zbija
u svega petnaest stihova (IV 312-327) - sto samo na svoj nadin govori o neo~
bi¢nom rasporedu gradje. Jer dok je u prve dvije knjige, ne bi i ispunio od-
sutnost za pricanje vaznih dogadjaja,znao posegnuti i za tako profinjenim
sredstvima kao $to je veé spomenuto pucanje Heraklova vesia, u ¢etvrioj knjizi
(treéa, na svoj nadin, zadrZava pripovjednu tehniku i ustrojstve prve dvije knji-
ge) sve se okreée naopako: dogadijaji koji su znaéajni za opisivanje, barem ako
je suditi po prostoru koji im Apolonije udjeljuje, postaju sve riedji i riedji, a
nevolje koje hrabri moreplovci doZivljavaju sve su Eelge i Eedée. Vile je ob~
jadnjenja za taj nedostatak . Nije nevjerovatno da je Apolonije v drugoj ver-
ziji proveo bitna skra€enja prvotnog teksta. Ozbiljan je tome prigovor 3to gra-
dja prve dvije knjige izgleda komponirana tako da se ne bi moglo toéno raza-
brati #o bi u tom dijelu bilo kraéeno. A malo je vierovaino da je smanjio sa~
mo posijednji dio jer bi takvu disproporciju zacijelo i sam vodio. Bit ée nesto

* Upozoravam na IV 566-571 gdje se kazuje sli¢na prig¢a o nafoj Koréuli

** Apolonijevo okretno snalaZenie u ritualu povezanom s oboZavanjem Hekate
moglo bi, osim $to indirektno pruZa informaciju o religijskim strujanjima
u helenistikom svijetu, svrsishodno posluZiti u jednom dijakronijskom pri-
kazu putkih demonoloskih vjerovanja od antike do srednjeg vijeka.
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istine v pretpostavci da nije htio iznevijeriti svoju inoge visoku razinu obavije-
Stenosti (mislim pri tom na put od Grike do Crnog mora koji mu je kao dobro
poznaf i ispitan nudio obilje materijala za jedan informativan periplus), pa se
stoga priklonio tek grubom skiciranju predjene rute. Bilo kako bilo, etvria
knjiga i njen pomalo neobican zavrietak - etnografska digresija o obigajima
Eginjana i apostrofiranje Argonauta - ostaju jos uvijek sporni, kako s obzirom
na unutrainje ustrojstvo tog dijela epa, tako i s obzirom na odnos prema pret-
hodnim pjevanjima.

No ako svi ti nedostaci ozbiljno remete kohereninost epa, ako se on
moZe bolje &itati u relativno neovisnim odjeljcima nego kao cjelina*, onda
isto tako treba reéi da epizodalna ljepota kompenzira mnogo od onog $to od-
bojno djeluje na &itaoca. Prikazat éu ovdje dvije epizode koje €e, nadam se,
doveljno potkrijepiti tu tvrdnju. Prva od njih pokazuje Zudnju najade za lije-
pim Hilom:

"Vodena je nimfa vpravo zaranjala v bistru izvorsky vodu. Ugleda
ga u blizini . Blistao je ljepotom i slatkom draZesti, a mjesec ga je
obasjavao pogledavajuéi s neba. Srce joj pomuti ljubav i jedva se
pribirase od zbunjenosti. On se nagnu da zagrabi vréem, a voda je
zaZuborila ulazeéi u zvonku mjed. Ona ga odmah zagrli lijevom
rukom oko vrata Zudeéi poljubiti njeZzna usta, a desnom ga povuée
za lakat: i on upade usred vira .**

(I 122-1239)

Ne manje painje morao bi izazvati prizor kockanja Erosa i Ganimeda za koji
se s pravom moZe reéi da je jedna od najljepsih scena svekolike helenisti¢ke
poezije***. Afrodita traZi Erosa ne bi I ga privoljela da rani Medejino srce,
a on se kao pravi dokoni bog kocka u Zeusovu voénjaku s Ganimedom koji je
o&igledno nevian tom poslu i ne moZe prikriti ljutnju 3to gubi:

" Pronadje ga podaleko, u bogatom Zeusovu voénjaku, nije bio sam:
do njega bijase Ganimed 3tono ga je Zeus nekoé nastanio na nebu
da boravi zajedno s besmrinicima, zaZeljevii se njegove ljepote,
Bijahu zaposieni, sto je i shvatljivo za djeake koji zajedno Zive,
zlatnim kockama. Obijesni je Eros ljevicom driao na grudima veé
punu puncatu Soku, stojeéi uspravno, a milo mu se rumenilo raziilo
po obrazima . Ganimed je ¢uéao u blizini, Sutljiv i pokunjen. Imao

* H.J.Rose, 0.c.

** {kazao bih ovdje na aliteraciju v originalu {(grablienje vode vréem):
peri ddspeton ¢brahe hydsr . Spomenimo joi kehsldto de kaghaldsnti
(111 124) i anéshethon athandtois IV 593). Homeoteleuton kheiras
aefras (IV 228) | jedha izvrsna onomatopeijo tuge: (11 1084) kénabon
tegétn hyper

*** Kérte-Htndel, Die Hellenistische Dichtung, Stutigart, 19460,



- 25 -

je samo dvije kocke . | njih je bacao tek tako, jednu za drugom,
srdit na Erosa koji se hihotao ., Ubrzo izgubi i njih kao i one prije,
podje praznih ruku sneveseljen, ni ne zamijeti da je Afrodita do-
sla, . "

Epizodalna zackruZenost, izvjesna unutrainja cjelovitost tih kratkih skica,
uistinu predstavlija jednu od najveéih vrlina Apolonijeva spjeva, iako je
njihova zatvorenost prema ostalom tkivu pjesme ozbiljna mana.

Jazon Apolonija Rodjanina ne naziva se uzalud anti-herojem:
dok &e Homerov Odisej svojom domiiljatoi¢u zasiuziti epitet polymehanos,
dotle ée jedan od estih aiributa Jazonovih biti upravo suprotan: améhanos,
onaj koji sebi ne moZe pomoéi, koji je u neprilici. Od svih mana ovo je
zacijelo najteZa §to se moZe pripisati hegemonu jednog ovakva pohoda.
Apolonije, koji je cijeneéi uvjerljivost kazivanja i boZanske intervencije
sveo na razumnu mijeru, nije, dakako, htio stvarati likove koje nikakva
iskuienja ne mogu pokelebati . Nijegov je Jazon obiéan smrinik koji ne mo-
Ze pronadi izlaz tamo gdje ga nitko ne vidi . On je bagen v taj pohod pro-
tiv svoje volje, a vodjom je postao ek kad je Heraklo odbio tu &ast. Ne
samo da ne ispunjova sve duZnosti koje bi inage normalno bile u njegovu
djelokrugu, nego 3tavide v svim znaéajnijim iskulenjima do dolaska v Kol-
hidu sudjeluje somo kao obiéan mornar. S Lemna odlaze poslije Heraklova
prigovora, poslije ubojstva Kizika Mops daje upute za okajanje, svadju na
brody rjedavaju Kalais i Zet, s Amikom boksa Polideuko, kod Fineja su
opet Kalais i Zet, kroz Simplegade kormiiari Tifis, a na pramcu stoji Eufem.
Stvari se poéinju mijenjati po dolasku u Kolhidu. Od tada pa sve do tre-
nutka kad Apolonije kod Egine napuita brod, vaznost Jazonove rijeci po-
stupno raste i njegov ugled medju drugovima znatno se uveéava.

Prvo na §to se Jazon u Kolhidi odluéuje jest pregovaranje s Eetom .
Treba, kazZe on, prvo pokuiati rijeéima. Ta njegova misao ("nemojmo mu
tek tako silom otimati svojinu prije no $to pokusomo rijedima: korisnije je
da podjemo k njemu ne bismo li ga pri¢anjem predobili” - Il 185 - 187)
koja, ako je suditi po tome ito se neito promijenjena javlja jo$ koji put,
predstavijo u neku ruku i osobno geslo, nosi u sebi neke od temeljnih odli-
ka svekolike gréke civilizacije. Ali viZe sklon, kao i njegovi daleki potom-
ci, da govorom pronadje put tamo gdje Saka ne bi proila, Jazon ipak nije
kukavica., Ne Zeli se, medjutim, olako latiti mada a da prethodno ne isku-
3a sve ostale moguénosti . Takvom njegovu stavu i dugujemo sastanak s Me-
dejom . On doduie izrijekom kazZe kako je “slaba to nomo nada kad smo
povratak povijerili Zenama" (Ill 487-488), ali ipak odlazi na ugovoreni sa-
stanak . A kad jednom stane shvacati da bi ta djevojka vistinu mogla pomo-
&i, sva njegova rieditost dolazi do izrazaja. Od prvih njegovih rijedi "Sto
me se toliko plasis, djevojko, kad vidi3 da sam sGm? " - 3to €e v ovakvim
delikatnim situacijama ponavljati mnogi njegovi literarni nasljednici - pa
do samog kraja, njegov je govor sraéunat na to da pridobije Medeju: bo-
govi koji zastiéuju pribjegare, pouéni primjeri (Arijadna), njena neodolji-
va liepota... Ali ako je znao laskati (taj &e grijeh njegovim dalekim potom~
cima predbacivati i Juvenal), nije ipak bio sklon preuzimaniju prevelikih
obveza. Sve §to on nudi Medeji za uzvrat jest ognoma kal kaldn kiéos
{ime i lijepa slava) $to, ruku na srce, nije previse. Ljubav po€inje osjeéati
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tek kad ga ona uvjeri u svoje ozbiljne nakane da mu pomogne . Ali ni tada to
nije neodoljiva strast, kao 3o e se kasnl|e bijelodano pokazati . Od tade pa
do kraja zastiéivat ée Médeia polyfarmakes (Medejo s mnogo &arolija) onu sla-
bu stranu Jazonovu koja nije mogla skriti strah od fizigke boli, pa ée tako vo-
dja cijelog pothvata spajojuéi samopouzdanije koje mu ulijeva Earobnica kol-
hidska sa sposobnodéu uvjeravanija koju veé posjeduje, umnogome i sam prido-
nijeti rasiu svog ugleda. Ali ireba reéi i to: pri povratku, kad je utjecaj Jo-
zonov u vodjenju ekspedicije najveéi, on je joi uvijek vrlo daleko od Home-
rova ideala lukavog i hrabrog vodje. Ako ista u Apolonijevu spjevu, a ono

je Jazon energican raskid s dotadasnjom epskom tradicijom.

Veliki poznavalac Zenske dule, Apolonije je imao mnogo prilike da
v Medejinu liku pokazZe svoje zavidno razumijevanje Zenske psihologije .
Dvojstvo unutar njene osobe: s jedne strane blagodati koje uZiva kao djevojka
(ljubav oca, sluzba Hekati, visoki poloZaj kraljevske kéeri) i s druge strane
nejasna perspekiiva njezine veze s Jazonom, sam nastanak njene ljubavi - sve
je to pruZalo pjesniku mnoitvo gradje 3to je on zduino iskoristio, Treba promo-
triti dijologe Medeje sa straiéu kojoj se ona opire dok ima snaga, pa da se
shvati sva veliina Apolonijeva poniranja u tjudsky dusu. Njena prva razmis-
ljanja o Jazonu (Il 452-455) tipiéne su refleksije mlade djevojke koja se za-
ljubljuje a da to i ne zna. Ona u sebi ponavlija cijeli prizor prvog susreta:
njegov lik, njegovo drZanje, njegove rijeci. | zatim je hvata strah da ga
okrutne zvijeri $to ih je otac za njega pripravio ne razderu. A potom, kad i
sama pocinje shvaéati svu ozbiljnost osjeéaja to se u njoj javio, pokulava sa-
mu sebe uvieriti da se tu ne radi o neem §to bi nju  trebalo uzbudjivati . Na
tom principu izgradjen (razlozi koji govore Jozonu u prilog i razlozi protiv
njega) slijedi jo§ jedan odlomak o razvoju njene ljubavi. Brizno pazeéi da
se ne ponavlja, Apolonije ée prvi dio (onaj u kojem prevladavaiju razlozi “za"}
pretvoriti u san, a drugi (razloge "protiv") znatno skratiti i tematski promije-
niti . U prvom slu¢aju Medeja kaZe da je nije briga je li on rajbolji ili najgo-
ri junak, sad, medjutim, govori: "Neka daleko u svom narodu prosi djevojku
Ahejku" - 111 639. No napokon se odluéuje na lukavstve - prevarit ée Halkiopu
kako je strah za njene sinove nagoni da pomogne strancu . Nakon tri vzaludna
pokuiaja da ode i potraZi sestru {"stid ju je sputavao, a silna Zudnja tjerala da
ode” ~ Il 653) vidi Halkiopu gdje sama dolazi i tada zajedno pocinju stvaroti
plan za izbavljenje. Pri susretu s Jazonom ona je svoje ljubavi svijesna, &ak
ée mu jednom spolitnuti da samo strasti koja je jaga od nje ima zahvaliti svoj
Zivot. Tu veé proviruju neke od njenih karakternih crta. Temperamentna i sklo-
na naglim navalama bijesa, barbarka iz gréke perspektive, Medeja veé pri pr-
vom vidjenju upozorava svog buduéeg supruga da nije uputno zabeoraviti njene
usluge (I 1111-1112). To e mu i kasnije Eesto predbacivati, uvijek iznova
podsje€ajuéi da su njene moguénosti za osvetu raznolike i djelotvorne ., Ali ma
koliko bila podloZna mijeni raspoloZenja (i poito je obeéala pomoé jof uvijek
premislja da li je bolje ovake ili onako!), ma kolika bila njena neodluénost
v izbiranju onog $to joj je &initi, ona za cijelo wrijeme svog boravka u Kol-
hidi nikad ne ustaje otvoreno protiv svoje rodbine . Do posljednjeg ée trenutka
sa zebnjom oéekivati o&insku rije&, ne iz straha, jer bi pedesetak momaka,
ako i nisu utjelovljena hrabrost, mogli pruZiti nekakvu zadtitu, nego zbog
spoznaje da pomaZu&i nezvanog gosta iznevjerava sve nade koje je otac u nju
polagao. Tek kad je istrgnuta iz tog ambijenta u kojem se ugodno osjeéala,
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Medeja postaje zlotinka: ubojstvo Apsirta, koje je jedino od njenih
nedjela $to ga je opisao Apclonije, samo je nuZna posljedica njene potpune
ovisnosti o Jazonu. Njen je Zivot od trenutka napuitanjo Kolhide - rekao bi
Epikur ~ vezan samo za jednu nadu, a to je Jazonova ljubav. Svaka mijena
te ljubavi, svaka slutnja mijene, pokretat &e u njoj prave bure strasti, kojima
&e pokuiati uzvratiti zlo za zlo. Kraljeva kéi i nekoé sretna, v drustvu Grka
koji je dosao po runo, a ne da snubi djevoijke, i koji &e to v trenucima iskre-
nosti i priznavati, Medeja neée moéi a da, makar i nesvjesno, ne pravi uspo~
redbe izmedju proslosti i krute zbilje. Tuzno se doimlju njene rije¢i kojima
daje pristanak za sudjelovonje v ubojstvu brata “na ona sramotna djela treba
sad smisliti i ovo, jer sam prije bila zaludjena zabludom i po boZjoj volji iz-
vriih one zle osnove" (IV 411-413). Za nju izbora nema. | od sada do pozna-
tog svrietka, kako se gasi Jazonova ljubav prema njoj, tako nestaje i njena
nagona za Zivljenjem . Ostavijena i prevarena, osviedogivii se veé prvih dana
svoje veze s Jazonom do mu je omiljela jer mu je jednog trena ustrebala i ni
zbog €ega vie, ona ée sav smisao svog Zivota projicirati v jednu jedinu stvar:
osvetu tom nevjernom Grku.

Sve 3to sam pokuiao ovdje objediniti, a 3to dakako nije posijednja
rije¢ koja bi se o Apoloniju danas mogla kazati, ima samo jedan cilj: poka-
zati da se &esto preko pojave Apolonija Rodjanina olako prelazi. Moglo bi se jod
mnogo govoriti u prilog toj tvednji: o funkcionalnosti pejzaZa, o dubokom utje-
caju na Vergilija itd.... Unjesto bilo kakve generalne ocjene naveo bih rije-
¢i Kvintilijona* koji je itekako znao biti suzdrZzan kad nije bilo rije¢i o Cice-
ronu ili Vergiliju: Non tomen contemnendum reddidit opus aequali quadam me-
diocritate . BriZljivoj formulaciji starog profesora retorike uistinu nista ne treba
dodati . MoZda bi je, 3tavile, trebalo i skratiti: non tamen contemnendum
reddidit opus...

Darko Novakovié

* Inst.or. X 54
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O IDENTIFIKACIJ | SISTEMATIZACI Jt ANTICKE ARHITEKTURE

U sklopu arheoloike problematike, arhitektura nesumnjivo
zauzima jedno od najdominantnijih mjesta . lako je ona u velikej
mieri devastirana, ipak su nom se saéuvali mnogi spomenici arhitek~
ture, dok s druge strane brojne arhitektonske ostatke dobivomo ar-
heolo3kim istraZivanjima. Premda naocko izgleda da je arhitektura
jednoznaéno odredjena, ona se zapravo sastoji od raznih elemena-
ta. Takodjer i zbog razligitog stupnja oéuvanosti, razli&itih vrsta
arhitekture s razli¢itom namjenom i zbog nekih drugih elemenata,
arhitektonska problematika je u stvori vrlo Sarolika i raznovrsna.
Ona je uvjetovana mnogobrojnim faktorima, raznolika je u svojoj
pojavnosti, te bi se na prvi pogled moglo reéi kako je svaka arhi-
tektonska situacija sluéaj za sebe, i mogli bismo je promatrati ne-
ovisno i nepovezano s drugim sli&nim ili razliéitim sitvacijoma.
Medjutim, kad se ova problematiko analizira, tj. bolje ra3lani,
promatrana s raznih aspekata, pojavljuju se odredjene zajednicke
determinante , prisuine u svojim detaljima ili u cijelosti u svokoj
arhitektonskoj situaciji, poput nekih zajedni¢kih faktora. 1zdva-
jonjem tih zajednigkih faktora moZzemo postiéi to da cjelovitije
i detaljnije sagledamo odredjenu problematiku i da je lakse po-
stavimo u kulturno-historijski kontekst. Cilj je ove radnje da upra-
vo to ilustrira.

Od najstarijih vremena svoje afirmacije pa do danas &ovjek
se sluZi na razlig¢ite nogine definiranim prostorom kao okvirom za
ve€inu manifestacija svoje Zivoine aktivnosti.

Razvoj arhitekture prosao je kroz goleme periode . Arhitek-
tura se razvijala skupa s ljudskim drustvom, 3to je sosvim i logi&-
no, jer je i ona jedna od emanacija ljudske aktivnosti . Prolazeéi
kroz razligite stadije razvoja ljudskog druitva, ona se formirala
tako da je svojim karakteristikama odraZavala bitne karokteristi~
ke odredjenog druitva. Kroz promjene u arhitektonskom formira-
nju i arhitektonskim situacijama moZemo izvrsno pratiti i promje-
ne u ljudskom druitvu od najranijib po&etaka. Poéevii od onih
davnih vremena kada je ovjek sagradio sebi prvo obitavaliite,
tj . od onda kada je sam kreirao svoje skloniste za koje mu je do
tada sluZio samo prirodni zaklon, pa preko prvih neolitskih veé
formiranih naselja s odredjenim rasterom ulica, odnosno urbaniz-
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mom u kojem veé jedan objekt dobiva posebno, istaknuto miesto

a time i znacenje (poput nedavno otkrivenog Lepenskog vira), do
raznih arhitektonsko-urbanistic¢kih struktura antickih civilizacija
i nadalje do danas, kroz Eitav taj razvoj i u njegovim pojedinim

detaljima, ogleda se slika druitvenih odnosa, teinja Govieka da

postigne odredjene ciljeve, da sivori adekvatan ambijent za svo-
je okfivnosti.

U toj arhitektonskej Sarolikosti moZemo naéi, kako smo ma-
lo prije rekli, odredjene zajedni¢ke determinante.

Pokulat éemo ovdje dati jednu shemu metodoloikog pristupa
arhitekturi . Kako su i osnovne karakteristike zajednicke svim arhi-
tektonskim slu€ajevima, tako im je i ova shema zajedni¢ka. Me-
djutim, da bi to shema bilo ito preciznijo i 3to konkretnija, mi
smo je izradili za jednu odredjenu orhitekturu i to za rimsku sak-
ralnu arhitekturu, i da bi bila jo3 konkretnija, za rimsku sakralny
arhitekturu na isto€nom Jadranu.

Zapravo ova je shema i proizasia iz obrade rimske sakralne
arhitekture na istoénom Jadranu. To je bila njena polazna, iako,
&ini nom se, ne i deferminantna tocka. Ta nam je arhitektura vo-
stalom zgodno i poslufila da teoretski postavimo ovu shemu.

Zbog historijskih uvijeta svoga razvoja Rimljani su se pre~
teZno orijentirali prema utilitornim djelainostima. Od drugih su
naroda poprimali razne elemente umjetnosti i kulture, Njihova
arhitektura pruZa nam, medjutim, nove koncepcije zasnovane na
funkcionainom razvoju prostora i smijeoj konstrukeiji .

U pocetnom stadiju razvitka rimska umjetnost preuzima od
pobijedjenih ali kuiturno superiornijih EtruS¢éana oblike izgrad-
nje ku€a i hramova kao i mnogih konstrukcijo. To je vrijeme raz~-
voja starorimske kuée s atrijem kao glavnim prostorom . Istovreme-
no se stabilizira i tlocrtna shema rimskog hrama, koji prema etrur-
skom uzoru ima dubcko predvorje i manju celu,

Od svog pocetka do kraja rimska je arhitektura bila umijeée
prostornog oblikovanja povezano s nekem rituatneiéu (1). Sasvim
su sigurno prvi rimski arhitekti bili sveéenicki glavari (2).

Rimljaninu u njegovu religioznom Zivotu, hram nije bio
na prvom miestu. Njegova je kuéa bila ta gdje je on prvenstveno
odrZavao kult i tovao svoje bogove . Svaka od njegovih akcija i
svaki njegov dan jedan je ritus (3). Upravo su obiteljski bogovi,
dobroéudni i veseli, bili ti koji su kr3éanstvu pruZili efikasnifi
otpor od kapitolijske trijade (4).

Medjutim nad je predmet ovdje sakralna arhitektura, tj.
hramovi, dakle onaj arhitektonski prostor u kojem se odvijao sluz-
beni kult.



-30 -

Kad govorimo danas o toj arhitekturi na istoénom Jadranu,
obi¢no nam se odmah nameéu monumentalni spomenici: hramovi
u Splitu i Puli. Medjutim i kad ne bismo znali za ostale spomeni-
ke, doduse ne tako saéuvane, koji na tom prostoru egzistiraju,
logikim razmisljanjem dosli bismo neminovno do zakljuéka da
je tu morao postojati veéi broj tih spomenika, s obzirom no ve-
li¢inu tog prostora i njegovo druStveno-politicko znaéenje.

Ova arhitektonska problematika, dakle u X Regio Augustea
i provinciji Dalmaciji, v biti je sliéna problematici v ostalim dije-~
tovima Rimskog carstva, Dok tu s jedne strane imamo snaZne grad-
ske centre s monumentalnim kultnim gradjevinama, kao $to su npr.
Aquileia, Pola, Aenona, Salona, s druge strane - a naroéito je to
karakteristi¢no u danadnjoj Bosni i Hercegovini ~ imamo objekte po-~
dizane po principima rimske arhitekture, ali skromnih razmijera i
pretenzija, dok velikim hramovima nema ni traga. lzuzetak &ine
neki ostaci skromnih svetidta (5).

Obradjujuéi dakle tu arhitekturu susreli smo se s metodolos-
kim problemom pristupa toj gradji, koja je Zesto samo jednim ele-
mentom determinirana, te smo stoga izradili teoretsky shemu, v
koju se, sa svojim pojedinim determinirajuéim elementima, moze
vklopiti ta arhitektura, kao i, vierujemo, ona koja bi se ubuduée
otkrila, a pri tome ta shema, uz odredjene supstitucije, moZe va-
2iti i za arhitekturu vopée .

Kad govorimo o jednoj arhitekturi, ona je smjeitena na jed-
nom odredjenom teritoriju. On moZe biti deferminiran geografski,
i to u smislu odredjivanija s obzirom na stranu svijeta v odnosu na '
neku tocku, koja se uzima kao polazidte, ifi u smislu smjedtaja u
jednoj geografskof regiji . Medjutim teritorij mozZe biti determini-
ran i geografsko-politicki, dakle moZemo goveriti o arhitekturi
u nekoj provinciji ili njenom administr ativnom dijelu.

Ta arhitektura ima karakteristike i opée i lokalne . Njene
opée karakteristike odredjuju one kvalitete koje su prisutne generai-
no bilo v kojem dijelu carstva, to je zapravo kanon, ono ito nazi-
vamo rimskom arhitekturom par excellence, ono ito nalazimo kod
Vitruvija {6). Lokalne karakterisiike , medjutim, odredjuje autohto~
na fradicija i ingenioznost graditelja. U provincijalnim sredinama
Cesto je voiljiva feZnja zo oponaanjem i prakiiénom primjenom (7).

S naseg aspekta mogli bismo govoriti o realno i potencijalno
postojeéoj arhitekturi . Realno postojeéa moZe biti s obzirom na nje-
no danalnje postojonje kao sacuvane ili arheoloskom kampanjom
otkrivene arhitekture . Realno postojeéa moze biti i s obzivom na
natpise koji izri¢ite govore o njenu postojanju, ili isto tako s ob-
zirom na literarne izvore koji su pouzdani, bilo da su suvremeni
toj arhitekturi ili su kasniji od nje. | epigrafski i literarni izvori
mogu nam locirati edredjenu arhitekturu, a mogu nam i njenu lo-



-3 -

kaciju ostaviti nedefiniranom (8). Potencijaino postojeéa arhitek-
tura moze biti s obzirom na indikacije koje daju epigrafski i lite-
rarni izvori, o nisu sasvim sigurne .

Cilj nam je analize svake arhitekture njeno postavljanje u
odredjen kulturno-historijski kontekst. Da bismo u tome uspjeli,
smatramo, potrebno je izvrdifi njenu identifikaciju i sistematiza-
ciju.

{dentifikaciju odredjene arhitekture moZemo izvriiti na te-
melju vodavanja njene namjene, a ono moZe biti evidentno, kom-
parativno ili hipoteti¢ko .

Uoavanje je evidentno onda kada na temelju raznih ele-
menata nedvojbeno znamo o Eemu se radi . Evidentno vocavanje
namjene moZe biti putem samih arhitektonskih oblika, putem
skulpturalnih elemenata, epigrafskih elemenata, te literarnibh iz~
vora, suvremenih ili kasnijih. Ponekad se javlja samo jedan od
tih elemenata a ponekad oni delaze kombinirano (9).

Komparativno uoCavanje namjene jest onda kada nemamo
dovoljno elemenata do je sa sigurnoiéu mozemo prosuditi, ili nam
ti elementi nisu sasvim pouzdani, pa onda nalu arhitektury identi-
ficiramo puter sliénosti, analogija s nekom drugom arhitektonskom
situacijom .

Hipoteti¢ko voéavanje namjene moze biti onda kada nema-
mo dovoljno elemenata za evidentno vodavanje, niti imomo mogué~
nosti za komparativno voéavanje, te se onda ravnamo prema odre-
djenim indicijama.

Rimsku sakralnu arhitekturu mozZemo sistematizirati po raz-
nim kriterijima i to s obzirom na teritorijalnu rasprostranjenost,
odnosno situiranost, s obzirom na stil i vrijeme gradnje, po dedi-
kaciji i po sa€uvanosti .

Ukolike ovdje "dedikaciju" zamijenimo s "namjenom™, onda
imamo shemu za arhitekturu opéenito.

Sto se tie teritorijalne rasprostranjenosti, govorili smo o njoj
veé prije u smislu geografskih i politickih kriterijo. Ovdje bismo
htjelt nedto reéi o teritorijalnoj sitviranosti . Pod tim podrazumije-
vamo smjestaj odredjene arhitekture u odnosu na naseobinske ele-
mente . Po tom kriteriju arhitektura moZe biti urbana i ruralna. Sto
se tice arhitekture u nekom urbanom centru, ona moZe biti v polo-
#aju od primarnog ili sekundarnog zno&enja po vaZnosti smjestaja
v odnosu na samu urbanu skruktury . Medjutim, ona mozZe doti se-
kundarno u sekundarni poloZaj po vainosti, npr. zbog pomiconja
centra grada (10).

Kad govorimo o stilu, on se neizbjeZno povezuje s vremenom
gradnje. Do toga dolazimo analizom arhitektonskih oblika i gradje-
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vinskih karakteristika te dekorativnih elemenata (11). Ovdje
su vrlo vaZni i epigrafski elementi.

Dedikacija moZe biti izvriena jednome ili vide boZanstava.,
MozZemo je identificirati po epigrafskim, skulpturalnim i literar-
nim elementima, ili po samim arhitektonskim elementima ukoliko
su tipiéni i analogni nekoj drugoj arhitekturi kojoj je utvrdjena
dedikacija, ili njenoj arhitektonsko-urbanisti¢koj situaciji (12).
Takodjer moZemo utvrditi i tko je dedikant.

S obzirom na saéuvanost, imamo arhitekturu koja je u pot-
punosti ili gotovo u potpunosti saCuvana, onu koja je u ostacima
ili rusevinama, te onu koja je otkopana kao rezultat arheoloskih
istraZivanja. Nesaguvane spomenike mozemo podijeliti na regi-
strirane , bilo epigrafski bilo [iterarno, te na one koji nam nisu
registrirani . Ovdje je vklju€eno i pitanje kontinuiteta namjene
odredjene arhitekiure, tj. da li ona, ukeliko je u potpunosti sa-
guvana, i dalje sluzi onome &emu je namijenjena.

Ovako obrazloZenu shemu identifikacije i sistematizacije
arhitekture ilustrirat éemo sada neki.n primjerima. Medjutim pri-
je toga navest &emo neke Vitruvijeve misli, radi potpunijeg sa~
gledavanja ove problematike.

Govoreéi o arhitekturi i o obrazovoniju arhitekata Vitruvije
izmedju ostalog kaZe: ea (sc.architecti scientia) nascitur ex fabri-
ca et ratiocinatione . Fabrica est continuata ac trita usus medita-
tio, quae manibus perficitur e materia cuiuscumque generis opus
est ad propositum deformationis. Ratiocinatio autem est, quae res
fabricatas sollertiae ac rationis pro portione demonstrare atque
explicare potest (13). U prijevodu: Arhitektura se sastoji od prak-
se t teorije. Praksa je sposobnost ste€ena frajnom vijeZbom . Njom
se prema priloZenom nacrtu, gradi djelo rukama od ma kakve gra-
dje. Teorija je onaj dio koji zakone izradjene djela umije na os-
novu zakona proporcije dokazati i rastumaéiti (14).

Sada bismo samo v prijevodu (15) dali Vitruvijevu sistema-
tizaciju osnova arhitekture: Arhitektura se sastoji iz reda, koji
se gréki zove Ty, rasporeda koji Grei zovu ek DN‘W,
euritmije, simetrije, primjerna oblika i ekonomije {gréki oleovomid).

Red e pravilno slaganje dijelova zgrade napose i poredje~
nje razmjernih odnosa cjeline s obzirom na simetriju. On se sasto-
il iz odnosa po kvantitetu, koji se gréki zove nosdtms, Toj
se odnos dobija na osnovu mjerenja dijelova same zgrade i prijat~
na dielovanja cijele gradjevine u skladu s pojedinim dijelovima
sastavnih elemenata.

Raspored je 2zgodno postavljanje predmeta i prijotno djelo-
vanje gradjevine s obzirom na kompoziciju po kvalitetu...

Euritmija je prijatan oblik i lijep izgled s obzirom na sa-
stav pojedinih dijelova. To se postigne tako da dijelovi gradjevi-



- 33 -

ne budu razmjerno visoki prema 3irini, Siroki prema duzZini i
vopite da sve ima svoju simetriju.

fsto tako, simeirija je sklad medju dijelovima same zgrade,
zatim podudaranje posebnih dijelova s oblikom cijele figure na
osnovu jednoga odredjenog dijela.... Na prvom mjestu to se od-
redjuje na hramovima ili po debljini stupova, po triglifima ili
i po embatu...

Primjeran oblik je besprijekoran izgled zgrade, sloZene od
dijelova koji su pravilno odabrani. To se postiZe poloZajem, koji
se greki zove  Fewarliowwsy,  ili po obiZoju ili od prirode.
Polozajem se postize, kad se hramovi Jupiteru Gromovniku, Nebu,
Suncu i Mjesecu grade na otvorenu mjestu i bez krova. Jer na ofvo-
renu i osvijetljenu prostoru tako vidimo prisutne likove tih bogova
i njthovo djelovanje . Minervi, Martu i Herkulu gradi¢emo dorske
hramove . Tim, naime, bogovima, zbog njihove junacke vrline,
treba graditi neraskoine hramove . Za Veneru, Floru, Prozerpinu,
Fonta i Nimfe nesumnjivo ée dobra svojstva imati hram u korintskom
stilu, jer ée izgledati da hramovi tim bogovima, zbog njihove njez-
ne prirode, gradjeni vitkije i u cvijeéu, vkraeni liséem i zavoji-
ma, uveéavaju njihovu ljepotu. Ako Junoni, Dijani, Ocu Liberu
i ostalim sliénim bogovima treba graditi jonske hramove, to &e bi-
ti dobar srednii oblik, jer se ustaljeno svojstvo tih hramova ipak
razlikuje od dorskoga ozbiljnog i od korintskog njeznog stila...

Ekonomija je dobro iskori3éavanje gradjevnog materijala i
prostora, zatim razumna i umjerena 3tednjo u trodkovima za zgra-
de ... Dalji ée posao ekonomife biti u tom, kad se gradjevine raz-
li¢no grade, npr. za potrebu domaéina, ili prema ekonomskom sta-
nju, ili prema ugledu javne sluzbe. Jer nesumniivo drukéije treba
graditi gradske kuée, druké&ije one gdje se spremaju plodovi sa
seoskih posjeda, drukéije za novéare, a druk&ije za imuéne i ras-
koine ljude . Onima koji imaju vlast i upravljaju drzavom gradit ée
se prema njihovo{ potrebi. Jednom rijedju, ekonomiju zgrada treba
udelavati prema svim licima (16).

Nakon 3to smo iznijeli osnove arhitekture po Vitruviju, sa-
da Eemo se vratiti opet na nasu shemu, te éemo je aplicirati na
neke primjere s istoénog Jadrana. Ovdije, jasno, neéemo obradi~
ti sustavno &itav taj kompleks istoénog Jadrana, jer nam to nije

cilj, veé éemo prikazati samo neke karakteristi€ne primjere, .
posebno interesanine za identifikaciju i sistematizaciju. Tih neko-
liko primjera poredat éemo po koliZini elemenata danih za njihovo
identificjranje .

Najprije bismo spomenuli slu€aj kad imamo samo neke skulptu~
ralne elemente . Takav sluaj spominje L.Bertacchi (17) koja kaze
da v muzeju v Aquilep posthe metope , koje izgleda da se odnose
na hram Kibele.
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Kao slijedeéi spomenuli bismo siugaj kad imamo somo jedan
epigrafski fragment. U prvoj od malih dvorana jugoistoénih sup-
strukcijo Dioklecijonove palaée u Splitu nadjen je ulomak nat-
pisa: IM ] P. CAESAR, A [VGVSTVS

TI. CAESAR. A [VGVSTI. F
Prema misiljenju D.Rendié~Mioceviéa, koje navodi C.Fiskovié u
svom Prilogu prougavanju i zadtiti Dioklecijonove palaée v Splitu
(18), ulomak najvjerojatnije potjece od kakva hrama, podignuta u
Saloni od Augusta i posinka mu Tiberija, u spomen pobjede nad Dal-
mafima i drugim Hirima, v velikom ratu protiv Batona. Natpis je
ofte€en, te ne znamo kojem je boZanstvu hram bio posveéen. Slo-
va natpisa pripadaju lijepoj, pravilno klesanoj kapitali ranog pr-
vog stoljeéa, koja je karakteristiéna za period careva Julijeve ku-
¢e . Na gornjoj strani ulomka vide se joi rupe i Zljebovi za olovo
i Zeljezo, kojim je on nekada bio pri¢wri€en o hram, kojemu je
vkrasavao procelje.

Imamo sluéajeva kad postoji veliki broj natpisa posveéenih
nekom bozZanstvu (Eak su i strogo lokalizirani), a nije pronadjen
njegov hram . Tako u Aquileji, u centru anti¢kog grada, sjeverno
od sadainje Cassa di Risparmio , nadjen je nevjerojatno velik broj
natpisa posveéenih Belenu. Vierojatno je tu morao i postojati taj
vazni hram (19).

U Vegiumu, malo izvan grada, nalaze se ostaci velike gra-
djevine, koja bi, sudeéi po fragmentima monumentalne statue,
mogla biti Jupiterov hram (20). Ovdje hipoteti¢ki vo&avamo na-
mjenu ove gradjevine na temelju skulpturalnih fragmenata,

Na tiburnskom naselju Clambetae evidentno uvoéavamo na-
mjenu gradjevine putem arhitektonskih oblika i skulpturalnih ele-
menata . Ostaci stilobata pokazuju da je podijum bio visi od 1 m.
@io je Sirok 6,65 m, lmao je pronaos 3,5 m dubok, a celu 6,6 m.
Cetiri stupa €inila su fasadu na isto€noj strani, gdje su takodjer
opazeni i fragovi stepenica. Skulpturalni fragmenti pokazuju da
je hram bio posveéen Jupitru (21).

U Parentiumu idenfificiramo hram no temelju samih arhitek-
tonskih oblika . Dedikaciju i dedikanta doznajemo posredno, pu-
tem epigrafskih elemenata. Od velikog hrama otkriveni su temelji
perimeiralnih i popreénih zidova s ostacima stilobata. Utvrdjen je
cijeli perimetar podnoZja jednog malog hrama, Ostaci ante i stu-
pova na istoénom dijelv podnozja pripadaju pronaosu. Zapadno od
pronaosa bila je cela. Hram je dug 18,90, a Sirok 9,50 m. Medju-
tim, osim opisanih ostataka zidova u muzeju se Euvaju i dva kapi-
tela toga hrama i tri mala vlomka arhitrava. Na podruéju izmedju
velikog i malog hrama nadjeni su ostaci jedne reprezentativne
zgrade, koja bi, s obzirom na svoj izoliran poloZaj sa zapadne
strane foruma i visoko podnozje s obojenom Zbukom, mogla biti
hram koji je tu postojoo prije gradnje velikog i malog hrama . Pre~
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ma tlorisu to bi bio rimski hraom starijeg tipa koji je deriviran od
etruiéanskog: Siroka prostora, s otvoranim frijemom § tri cele.

Ako poveZemo ostatke ovih hramova s posvetnom arom Tita Abudia
Vera, postaje nam jasniji sadrZaj te are: Neptuno deisqulae)
Auglustis) T.Abudius Verus post subperfec{turam) classis raven(natis)
templo restituto molibus extruct(is) domo exulta in area d{ecreta)

d {curionum) concessa sibi dicavit. Titova restauracija odnosi se
samo na &uvanje kuline posvete starog hrama. On je sagradio pot-
puno nov i mnogeo veéi. Istovremeno, ili neposredno poslije, po-
digao je mali hram posvetivii ga Neptunu i Augustovim bogovima

(22).

U Puli (Pola) imamo v cijelosti *acuvan zapadni forumski
hram . Ne bismo se sada zadrZavali na njegovoj deskripciji, veé
bismo upozorili saumo na jedan elemenat: evidentna dedikacija in
sitv. Ukrasni pojas friza prekinut je na &eonoj fosadi u toliku raz-
maku ,loliko je prostora bilo poirebno za posvetni natpis, koji nije
bio uklesan u glatku plohu friza, veé su u bronci izlivena slova,
pri¢vriéena metalnim nosa¢ima na friz, ostavila svoje tragove i mo-
guénost Citanja natpisa: ROMAE ET AUGUSTO CAESARI DIVIF
PATRI PATRIAE. Ovim nom natpisom nisu sa¢uvana same imena bo-
Zanstava kojima je hrom bio posveéen, veé nam je odredjeno i vri-
jeme njegove izgradnje . Buduéi da se u natpisu spominje pocasni
naziv Augusta pater patriae koji mu je bio dodijeljen god.2. pr.
n.e., moramo izgradnju ovog forumskog hroma staviti u vremen-
ski razmak izmedju te godine i 14, god. n.e., kada je August
uvmro (23).

Na kraju, zdrZat éemo se opiirnije na dva spomenika kod
kojih imamo sve bitne elemente nade sheme identifikacije i siste-
matizacije . Jedan je danas v rulevinama, a drugi je gotovo u ci-
jelosti saduvan. Prvi je hram u Ninu, a drugi hram u Dioklecijo~
novoj palagi u Splitu.

Forum stare Aenone, a jo} vise sama gradska dominanta, gdje
se nalazio hram, ima periferan polozaj. Ta pojava se susreée i u
drugim gradovima Liburnije. Vierojaino se i u tome oéituju reten-
cije iz predrimskih vremena,jer su ta javna mjesta bila vezana vz
vazne kultne i upravno-ekonomske funkcije u doba samostalnosti,.
kad je Aenona bila sredidte autohtone opéinske zajednice, pa su
tu ulogu saduvala i v antici (24).

M .Sui€, raspravljajuéi o skupini monumentalnih kipova rim-
skih careva, koji su jos u 18. stoljeéu bili otkopani u Medoviéa
vrtu, iznio je mislienje da su se oni, kao objekti oficijelnog kulta,
nalazili u samome hramu stare Aenone i da su, bilo njegovim posve-
€enjem u svrhe kri¢anskog kulta {§to je manje vijerojatno), bilo na-
pudtanjem hrama kao kultnog mjesta u 4. stoljeéu, s postovanijem
biti sklonjeni i pohranjeni. To su statue Augusta, Tiberija, Julija
Cezara, o atribucija Eetvrte je nemoguéa. One predstavljaju nof-



- 36 -

vredniju skupinu monumentalne rimske skulpture iz najboljeg pe-
rioda rimske umjetnosti (25).

Danas je od hrama u Aenoni ostala saéuvana samo temeljna
masa zida, posebno trijema i cela,te nekoliko blokova koji su pri-
padali trabeaciii . C.Ivekovié izvrsio je rekonstrukciju hrama, ko-
ja je priliéno pouzdana jer su sacuvani svi bitni elementi za to:
niveleta podija hrama, raspored cela i njihove dimenzije, razmak
interkolumnija, ulomei baze i kolona, ulomci arhitrava i friza te
ulomei vijenca i timpanona . Hram je bio dug 45, a Sirok 21,5 m,
te je bio daleko najveéi od svih koji su do sada otkriveni u nasoj
zemlji . Visok podij i prostran frijem pred celama vrio su karakteri-
sti¢ni za 1, st.n.e. Hram je prvomo bio zamidijen i gradjen kao
Kapitolinski hram sa tri cele. Tokom svoje gradnje on je dobio
funkciju Augusteuma, tj. mjesta gdje se obavljao sluzbeni carski
kult. U bo&nim celama v vzduinim zidovima nalaze se so svoke sfra-
ne po tri nife u kojima su bile smjeitene statue rimskih imperatora.
Stoga je sasvim nepouzdana atribucija bozici Dijani . Hram je bio
zavrien za prvih godina Vespazijanove viadavine kako se moze ra-
zabrati iz jednog fragmenta natpisa koji spominje ime toga cara na
pro¢elju hrama . Osim toga na takvo datiranje upuéuju i stilske ka-
rakteristike gradjevina (26}.

Identifikacija hrama v Dioklecijanovoi palaéi u Splitu bila
je dugo vremena kontroverzna. Stuéaj su komplicirala i dva mala
hrama koja su nedavno otkrivena, Neki su hram identificirali kao
Dioklecijanov mauzolej, a stvarni mauzolej kao hram . Ovdje ¢e-
mo radi ilustracije prikazati ta razna misljenja, tj. pokuiaje iden-
tificiranja tih gradjevina.

Tradicija u Splitu kroz vijekove zna za vide hramova u pa-
lagi .

Kroni¢ar Toma Arhidjakon u 13. st. u svojoj Historia Salo-
nitana (27) kaZe da su v palaéi bila tri hrama: in quo (sc .palatio)
templa facta sunt ydolorum, Jouis, Asclepii, Martis, sicut apporet
in hodiernum diem .

Kancelir splitskog municipija Antonio Proculiano 1567, god.
v Oratione al Clarissimo M .Giovan Bottista Calbo degnissimo
Rettor et alla magnifica Comunita di Spalato (28), spominje Eetiri
hrama: | “‘uno della dea Cibele dalla parte Meridionale, | “altro
di Venere da Settentriono, terzo di Giove, per noi dapoi alla
sempre Vergine et gloriosa del vero et uno Dio madre et a Son
Domnio nostro protettore sacrato da Oriente, e questo di Giano
dalla parte Occidentale, Capella di San Giovanni detio et fatto
dipoi, il primo al secondo, il terzo al quarto oppositi ... perche
il primo in figura spherica et circulare, il secondo angulare hessa-
gona, it terzo ottangolare, il quarto quadrato erano fabricati.

Francuz Spon i Englez Wheler u svom putopisu Voyage d°
Italie, de Dalmatie, de Gréce et du Levant 1678, god., govoreéi
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o splitskoj katedrali pisu (29): On y montait par un avtre temple
quarré long, qui donnait aussi { “entrée & un autre temple rond

au fond, et en avait un autre petit & main droit qu“on appelle
maintenant 5. Jean Baptiste. (Oni su dakle zemidljoli da su Peri-
stil i Vestibul bili hramovi .)

U 10. st. Konstantin Porfirogenet u svom djelu De admini-
strando imperio (30) spommle katedralu kao nekodosnu Dlokle-::||a-
nov mouzo|e| Kd..\ t") \uos Tow d.f\-ou ﬁoy.vov ' v &9
katdwestar b el.o‘tos Sy &o’;vosl Smep Ay woltwy
10 abton {Lac\ktws AvoxAmTiavod.

Adam PariZanin u 11, st, prvi noziva katedratu templum
olim Joui dicatum (31). | Toma Arhidjokon naziva je templum
lovis: Videns ergo populum in divini cultus amore succrescere, sta-
tim aggredi cepit opus laudabile et templum Jouis, quod in ipso
augustali edificis excelsioribus fuerat structuris erectum, ab ydolo-
rum mundavit figmentis, ianuas in eo serasque constituens (32).

Putopisac Ciriacus Anconitanus 1436, god. u Epigrammata
reperta per ilyricum (33) pide: in medio conspicitur nobile lovis
templum , quod nomine Beati Doimi Pontificis hodie . Marko Maru-
li€ (34) i Prokulijan (35) misle isto tako.

Neki pisci u 15. st. nazvali su katedralu fanum Cybelis zbog
sfinge koja je pred njom. U 19. st. neki su je, krivo protumadivii
figure u frizu u njenoj unutrasnjosti, nazvali templum Diance.

Danaidnju krstionicu prvi je nazvao Eskulapovim hramom Toma
Arhidjakon . Za njim su se poveli i drugi.

Ova mi éljenja koja smo odabrali uglavnom su iz najstarije
literature (36). Vidimo kako pri identificiranju arhitekture mora-
mo vrlo kriticki prilaziti literarnim izvorima.

Sada éemo dati samo neke elemente deskripcije sakralnog
prostora o kojem je gore bilo rijeéi, zapadno od Peristila. Tu je
ogradni zid, analogno istoénom dijelu Peristila, zatvarao nelto ve-
¢i prostor, jer su u njemu bila smjeitena tri hrama. Najvazniji od
njib, koji je odli¢no sacuvan, jest heksastilos in antis, posveéen
Jupitru. Na portalu dvije velike savijene konzole nose nadvratnik,
vkrasen nizom figuralnih konzolica s likovima giganata, krilatih
Viktorija, simbolima i glavama Jupitra i Herkula, kojima su dva
cara tetrarha Dioklecijan i Maksimijon iskazivali naroéito Stova-
nje. Na istaknutu miestu prikazan je lik Sunca, s kojim se Diokle-
cijan osjeéao posebno povezan. Ovaj je hram u ranom srednjem
vijeku pretvoren u baptisterij $to je ostao do danas.

J. i T. Marasovié v svojoj monografiji o Dicklecijanovoj
palaéi (37} spominju odlomak iz Prokulijana koji smo gore citira-
i, i kaZu kako se njemu nije do sada pridavala dovoljna paznija,
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jer se unaprijed smatralo da je Prokulijon neke druge poznate gra-
djevine identificirao kao svoj juzni i sjeverni hram. Medjutim, tek
su nedavna istraZivanja pokazala da je Prokulijan vrlo toéno opisao
stanje, po svoj prilici na temelju jednog ranijeg predloska, jer sam
nije mogao vidjeti ove hramove, koji su veé tada bili djelomiéno
porudeni a djelomiéno skriveni v srednjovjekovnim zgradama . Obje
gradjevine, otkrivene iskopavanjem, imaju temelje okrugle osnove .
JuZnoj je ostao saduvan velik dio podnice i kripta, a nadjeni su i
dijelovi baza stupa, vijenca i kasetiranog stropa. Po tim ostacima
moZe se zamisliti izvorni izgled gradjevine: kruZni hram sa nackele
postavljenim stupovima, te s bogatom plastiénom dekoracijom.

Vjervjemo da su ovi primjeri koje smo iznijeli pokazali svu
sloZenost problematike identificiranjo i - na temelju analizom dobi~
venih elemenata - sistematiziranja arhitekture na jednom podruciu.

Emilic Marin

1. Cf.F.E.Brown, Roman Architecture, London 1968, str.?.id.
2. Cf.Brown, op.cit.str. 10 .

3. CFf.Fustel de Coulanges, La cité€ antique, Paris 1868, str.154.
“H y a dans Rome , plus de dieux, que de citoyens.”

4, Cf. A, Grenier, Le génie romain dans la religion, la pensée
et | “art, Paris 1968 ., str. 398,

5. Cf. E. Pasali¢, Period rimske vladavine do kraja 3. vijeka n.e.
v Kuliurnoj istoriji Bosne i Hercegovine, Sarajevo 1966., str.
243.i d.,

o

Vitruvius, De Architectura Libri Decem

H

U danasnjoj Bosni i Hercegovini domaéi graditelji rijetko su
znali nesto vile od rutinske imitacije i najobiénije tehnike rada.
Cf. Pa3alié, »p.cit. sir.243.

8. Ovdje dolazi naoko do paradoksa: okarakterizirali smo kao
realno postojeéu onu arhitekturu koja zapravo danas ne postoji.
Medjutim ako imamo sigurne bilo epigrafske bilo literarne po-
tvrde , onda je ta arhitektura realno postcijala.,

~0

Ovdije opet moze doéi do paradoksa . Naime u sluéaju da npr.,
imamo samo epigrafski element, a govorime o identifikaciji
odredjene arhitekture, a te arhitekture zapravo danas nema.
Medijutim ovaj paradoks nestaje ako stvar shvatimo u smislu
realno postojeée arhitekture ije smo obrazlozZenje dali gore i v
smislu biljetke br. 9.
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10. Ovaj problem ilustrira situacija u Saloni. Dolaskom i joda-
njem kr3éanstva koje svoj kultni kompleks razvija izvan naj~
starijeg centra grada, gdje je bio poganski vierski centar,
pomice se v stvari u tom smislu i sam gradski centar. | time
poganski vijerski centar dolazi u sekundaran poloZaj po vaz-
nosti, ukoliko je i dalje kroz neko vrijeme egzistirao, tj.
nije bio vnisten. Lj. Karaman (O poéecima ranosrednjevie-
kovnog Splita do godine 800., Hoffillerov zbornik, str.

421 /422) i E .Dyggve (History of Salonitan Christionity,

Oslo 1951, | passim) pretpostavljali su da su poganski spome-
nici temeljito unisteni . U najnovije vrijeme N. Coambi

(Zenski likovi s krunom u obliku gradskih zidina iz srednje
Dalmacije, Vj. za arheol. i hist. dalmat. LXV-LXVI{, 1963~
1965, , str. 68) smatra da to uniitenje nije bilo tako temeljito.

il. O stilskim, odnosno vremenskim karckteristikama rimske arhi-
tekture postoji brojna literatura. Najglobainijo je podjela rim-
ske arhitekture na arhitekiuru kraljevskog doba, doba republike
i carsku. Brown (op. cit.) je ovako razvrstao rimsku arhitekturu:
. potetna faza (800-600), 2. stari Rim (600-200), 3. heleni-
sticki Rim (200-50), 4. rano carstvo (50.pr .n.e. - 50. n.e.),
5. vrhunac carstva {50-250) i 6. kasno carstvo (250-550).

12. npr. v slu¢aju Kapitolija.

13. Vitruvius, op. cit., Lipsiace MCMXIL, 1,1,]
14, M .Lopac, Sarajevo 1951

15. M. Lopac

V6. Vitruvius, op. cit. |, 1l

17. Topogrofia di Aquileia - Aquileio e | “alto Adriatico, Anti-
chitd Altoadriatiche 1, Udine 1972, str, 52,

18. Rad JAZU 279 pod biljeskom 98

19. L.Bertacchi, op. cit. str.53

20. J.J.Wilkes, Dalmatia, London 1969, str. 374
21, J.J.wilkes, | .c.

22. A .Sonje, Colonia lulia Parentium, Pore¢ - ostaci anticke
arhitekture, Arheoloski pregled 5, Beograd 1963, str. 98 i d.

23. S.Mlakar, Anticka Pula, Pula 1958, sir. 34,

24, M .Suié, Nin v antici u Nin - problemi arheoloikih istraZiva-
njo, Zadar 1968, str, 46,

25. CF.M.Sui€, op.cit. sir. 46-48
26, M .Suvié, op.cit. sir.48-49
27.1V pogl, str, H
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28. izdano u Veneciji, a pretiskala je JAZU u Commissiones et
relationes Venetae sv. Ill, str, 197-238

29.str. 98

30, cap. 29

31, Cf. Farlati, IHyricum Sacrum | sv, str, 406 i 419

32. Thomae Archid., Hist. Salonit. cap. X, sir. 34, Ed. Ragki
33.str. 23

34 . Cf.Kukuljevié, Stari hevatski pisci i

35.1.c.

36. O ovim i drugim midljenjima vidi kod F,Bulié-Lj.Karaman,
Palaga cara Dioklecijana v Splitu, Zagreb 1927. str, 24-43,
64-68

37. Dioklecijanova palaga, Zagreb 1968, str. 17
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1ZBOR MARCIJALOVIH EPIGRAMA

Marko Valerije Marcijal (M.Valerius Martialis (40. - oko
102, n.e.) rodom iz Bilbilisa u Hispaniji, najveéi je predsiavnik rimskog
epigrama i prvi koji mu je dao sadrzaj i znacenje koje ima donas. Buduéi
da je Marcijal kao klijent obijao pragove rimskih bogatada i laskao carevi-
ma, niegov je Zivot bio stalna borba protiv poniZenja, pun razogaranja i
razapet izmedju Zelja i ostvarenja. U preko 1500 svojih epigrama izdanih
v 14 knjiga, najvide je onih u kejima Marcijal prikazuje dogadjaje iz zi-
vota svojih patrona, pokvarenost svoga vremena ili iba po osobnim, bilo
karakternim, duSevnim ili tjelesnim manama svojih likova. Pred nas izlaze
propali pjesnici, zlobni kriti¢ari, lazni prijatelji, paraziti, plagijatori,
lovei za mirazom, ¢elave i krezube starice, mlade vobrazene kicoSice,
nazovilijeénici, douldnici, svaltari i sva sila najrazliZitijih tipova. Pa iako
ih Marcijal krije pod pseudonimima, oni su vieran odraz gotovo svih slojeva
tadainjeg rimskog drustva.

Marcijalovi epigrami, pisani u faleckom jedanaestercu, holijombu,
no ipak najvide u elegijskom distihu, postali su i ostali - zbog Zivosti i na-
ravnosti slika, lokoée jezika i glatkoée stila, a ponajvise zbog svoje duhovi-
tosti koja nemalo puta prelazi v zajedljivu porugu, i one od Marcijala do sa-
vrienstva dovedene poante, kao osnovne znacajke njegova stila i bitnog smi-
sla epigroma - nenadmalenim uzorom svim njegovim kasnijim pjesnickim 3to-
vateljima. :
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M. VALERI MARTIALIS
EPIGRAMMATA

an

Hic est, quem legis, ille quem requiris,
Toto notus in orbe Martialis

Argutis epigrammaton libellis:

Cui, lector studiose, quod dedisti
Viventi decus atque sentienti,

Rari post cineres habent poetae.

(i 20)

Si memini, fuerant tibi quattuor, Aelia, dentes:
Exspuit una duos tussis, et una duos.

lam secura potes totis tussire diebus;
Nil istic, quod agat, tertia tussis habet.

(1 48)

Nuper erat medicus, nunc est vespillo Diaulus:
Quod vespillo facit, fecerat et medicus.

4 111)

Scribere me quereris, Velox, epigrammata longa.
Ipse nihil scribis: tu breviora facis.

(1 8)

Thaida Quinctys amat. Quam Thaida? Thaida luscam .
Unum oculum Thais non habet, ille duos.

v 9)

Languebam: sed tu comitatus protinus ad me
Venisti centum, Symmache, discipulis.

Centum me tetigere manus Aquilone gelatae.
Non habui febrim, Symmache, nunc habeo.
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MARKO VALERIJE MARCIJAL
EPIGRAMI

(an

To je taj koga &itas, koga traiis,
Onaj Morcijal poznat cijelom svijetu
Po epigrama jetkih punoj knjizi .
Niemu, $tioée pomni, ti st dao
Slavu jo§ za Zivota, slavu, koju
Rijetki pjesnici steknu nakon smrti.

(1 20)

Ako se, Elijo, sjeéam,ti éetiri imade zuba:
Dvaput zakaslja ti odose zubiéi svi.

Sada veé bezbriZno mozed po Eitave kailjati dane;
Nizadto ne moras sad kailjati po treéi put.

(1 48)
Dosada bio je lijeénik, a sada je grobar, Dijaulo:
Jednak mu grobarski rad lijeéni¢kom posve je sad.
(1 131)
Tuzis se, Velokse, na me da piSem epigrame duge .
Ne pises nista s@m: krade ih sastavljos ti.
{1 8)
Kvinkto Taidy ljubi. A koju? Onu bez oka.
Jedno tek manjka njoj, njemu pak, izgleda, dva.
v 9)

Neito se osje€ah lole, kad blizu postelje moje,
Simase, pristupi ti, uz tebe djaka jos sto.
Stotinu hladnih me ruku sjevercem promrzlih taklo.

Drhtao nisam jo§ tad, groznicu dobih tek sad.
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(V 29)

Si quando leporem mittis mihi, Gellia, dicis:
" Formosus septem, Marce, diebus eris."
Si non derides, si verum, lux mea, narras,
Edisti numquom, Gellia, tu leporem.
(v 81}

Semper eris pauper, si pauper es, Aemiliane.
Dantur opes nulli nunc, nisi divitibus...

(VI 61)

Laudat, amat, cantat nostros mea Roma libellos;
Meque sinus omnis, me manus omnis habet.

Ecce rubet quidam, pallet, stupet, oscitat, odit.
Hoc volo: nunc nobis camina nostra placent.

(Vil 81)

"Triginta toto mala sunt epigrammata libro ."
Si totidem bona sunt, Lause, liber bonus est.

(vilt 27}

Munera qui tibi dat locupleti, Gaure, senique,
Si sapis, et sentis, hic tibi ait: Morere .

(X1 67)

Nil mihi das vivus; dicis post fata daturum .
Si non es stultus, scis, Maro, quid cupiam,

(X 7)

Toto vertice quot gerit capillos,
Annos si tot habet Ligia, frima est.
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vV 29)

Ako mi polaljes katkada zeca*, Gelijo, kazZei:
“Marko, postat ées lijep sedmi kad osvane don."
Ako se ne 3ali3 sa mnom i istinu, sunaice, zboris,
Nikad ti, Gelijo, zec i%ao nije u tek.
(V 81)
Uviiek &es biti siromah, siromah ako li jesi,
Emilijone, jer sad bogatim daje se sve.

(Vi ét)

Sav mi Rim moje pjesme i hvali i voli | pjevo;
U svakom krilu sam ja, u svakoj ruci sam veé.
Netko crveni il’ blijedi il’ zapanjen dri¢e il’ mrzi.
Neka ih! Pjesmice te sad mi se svidjaju tek.

(VH 81)

“Trideset knjiga ti cijelo epigrama lodih imade ."
Dobrih li jednak je broj, Lause, tad dobro je sve.

Vil 27)

Oraj tko dare ti daje dok bogat si, Gaure, a starac,
Ako te sluzi jo3 um, shvaéus ito Zeli ti - smrt.

(X1 67)

Nista mi ne das dok Zivis; naslijedit éu, veli3, kad umres.
Nisi i, M8rdne, glup, mord bi Zelju mi znat.

(Xn 7y

Kad bi godine tvoje bile ravne
Broju dlagica $to ih glava nosi,
Tri bi, Ligijo, ljeta bila stara,

Preveo Damir Salopek

* U Nat. hist. XXVIH 79 spominje Plinije Storiji jedno puéko vjerovanje
po kojem bi onaj, tko bi jeo ze€je meso, mogao postati lijep za sedam
dana . MoZda je tome pridonijela i slié¢nost izmedju rijeéi lepus (zec) i
lepor (ljepota).
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ANTUN VRANCIE
400 ,OBLJETNICA SMRTI

AD SE

Hic ubi sum, non sum, nec qui loquor ipsemet hic sum,
Atque ibi ubi esse velim, non licet esse mihi.

Sic mea fata volunt, nec mores ista merentur;
Impedit, o pereat, quae mea vota, precor.

(Otia VIII)

SAMOME SEBI

Gdje som, tu nisam, niti sam ja koji govorim, ovdije,
Tamo gdje htio bih pak da sam, ne mogu jo bit.

Tako to hoée mi kob, ali moj ne zasluZuje Zivot;
Propala, dabogda, 16 Zelje $to prije¢i mi svud.

Preveo Josip Torbarina

Ove godine biljezimo 400. obljetnicu smrti velikog hrvatskog huma-
nista Anfunc Vranéiéa . Rodio se 29.V 1504. u Sibeniku . Studirao je u Padovi,
Be€u i Krakovu. Njegova diplomatska karijera zapolela je onda kad ga je
ivan Zapolja imenovao svojim tajnikom . Nakon mnogo godina predao je u Beé
kao tajnik hrvotsko-ugarskoga kralja Ferdinanda | koji ga je imenovao peéuj-
skim biskupom . U diplomatskoj misiji u Carigrodu i Maloj Aziji sabrao je mnogo
istoénih rukopisa, a v Angori je - zajedno s poznatim nizozemskim humanistom
Busbecquom - otkrio ploée s popisom Augustovih djela i Easti (tzv. Monumen~
tum Ancyranum). Vrangi¢ se brine za odgoj svog neéaka Fausta, koji &e kasni-
je postati slavan po petojeziénom Rjeéniku i djelu Machinae novae . Cetiri go-
dine pred smrt Vrané&ié postiZe najviu crkvenu &ost: postao je nadbiskup ostro-
gonski i primas ugarski, o tri godine nakon toga postaje kraljevski namjesnik u
Ugarskoj. Malo prije smrti imenovan je kardinalom . Umro je u PreSovu 15.VI
1573.

-

Vranciéev se knjiZevni i ljudski lik najbolje odraZzava v Pismima
(Epistolae). Medju imenima ljudi s kojima se dopisivao Sirom Evrope osobito se
isti¢e Erazmo Roftterdamski. Znacajna su i Vrandiéeva putopisna djela: lter
Buda Hadrianopolim (Putovanje od Budima v Drinopolfe) i De itinere et lega-
tione sua Constantinopolitana Antonii Verantii cum fratre Michaele dialogus
(Razgovor Antuna Vranéiéa s bratom Mihovilom o carigradskom putovamu i
poslanstvu). Vranéié je objavio i dvije pjesnicke zbirke: Elegioe i Otia
(Pjesme u dokolici).
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CITAT

A 3to se tice Nerona i "Quo vadisa", mene je taj film fascinirao
zboy neéega drugog: §to su ga pravili Amerikanci, @ nitko na zemoljskoj
kugli ne moze praviti filmove o carskom Rimu kaec oni . Francuzi su pokuiali
i snijeli sumuéak. Talijani su pokusavali i nije im polazilo za rukom . Jedi-
ni koji uspijevaju jesu Amerikanci. To je zato to samo oni imaju onu istu
mentalnu struktury, iste stavove kao stari Rimljoni . Netko ée me zacijelo
optuziti da lupam klitee kad kazem da su Ameri kanci danadnji Rimljoni . Oni
to svakako Zele biti kad je rije¢ o politici. No, pustimo pelitiku postrani .
Uzmimo umjetost. "Lincolnov cen tar® u New Yorku i nedavno otvoreni
"Kennedyjev centar" v Washingtonu gradjeni su kao da ih je projektirao neki
rimski carski arhitekt, zawriivii brzi te€aj moderne arhitekture. A onda, onaj
ameri&ki superpatriotizam, sa zastavama, orlovima i zakletvama domovini
na svakom koraku ., .. Samo v Americi i najmanji funkcionari sjede ispred
drZavnog barjaka. .. Pa ono tako ubitaéno uporno inzistiranje na "americkom
nadinu Zivota", kao jedinom receptu sreée i blaZenstva, 3to je &ista kopija
nekadainjeg inzistiranja na "rimskom nadinu Zivota".

Peter Ustinov
u intervjvu VUSu, 20.X1971.
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Lo spirito di Romanita si perpetua nei secoli.

Pericle Ducati

LATINSTINA NASA SVAGDASNUJA

Lijepo je i upedatljivo u svoj probrani rjeénik vvrstiti po koju latin-
sku poslovicu ili bor neki od tzv. medjunarodnih izraza, najéeiée latinskog
podrijetia.

Drugo je veé pitanje hoée li te regenice ili rijeci, koje bi bez sum-
nje imale sviedotiti o duhovnom bogatstvu pisca ili govornika, biti ispravno
navedene ili vopée smislene.

Sredstva informiranja najplodnije su Ho za bujanje ovog jezi¢nog
korova . Evo 3to se zbiva s latinskim poslovicama i uzredicama u slobodnoj
primjeni:

Od
IN MEDIAS RES,

jednostavne vzreéice, naéinio je drug Tadi€ na nasoj TV mastoviti sklop
akuzativa s akuzativom

IN MEDIAM RES,

pokazavii pri tome krajnju nedosljednost. Imenicu je, naime, ostavio v mno-
Zini, a siroti je pridjev sveo na puku jedninu.

Diéni Igor Mandié, poznati sveznadar, neumolijiv kriti¢ar, u posljed-
nje vrijeme "Velika kuharica" "Vjesnika", koji se rado diéi svojom klasi¢nom
naobrazbom, oglasio se besmislicom

VIVO UT EDO

ne misleéi pri tom o&ito da i za njegovu "malenkost" postoje pravila latinske
gramatike .

U "Telegramu" , opet, ovjek ovieku nije vise vuk. Da i je to zbog
dobrih drugarskih odnosa u radnom kolektivu ~ tek kod njih

HOMO HOMINEM LUPUS
3 iliti
COVIEK COVIEKA ....

| to je, da bi se dobro primjetilo i da ne bi bilo niti najmanje nade
v neku tiskarsku pogresku, ponovljeno i u naslovu &lanka i u tekstu.,

Jozo Puljizevié, na nesreéu po lucida intervalla, jednom je odluéio
odabrati sredinu izmedju latinskeg i hrvatskog jezika. Tako su lucida intervalla
umjesto svog izvornog srednjeg roda dobila Zenski, pa se lijepo naiki sklanjaju
kao frava, trave ili keava, krave, tj. lucida intervala, lucide intervale. Lo~
kativ mu, noime, glasi
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... U LUCIDAMA INTERVALAMA .. ."

Znate li $to je to VAKUM" Pazite, ne vacuum, nego VAKUM!

Mozemo ga joi otrpjeti kad se nalazi u reéenici:

“KAD JE BIO JEDAN VAKUM UMOMCADI "CRVENE ZVEZDE"... ",

ali 3t €emo s dr Josipom Kotnikom, nadim omiljelim i gorljivim izvjestite-
ljem o svemirskim zbivanjima kad poéne tvrditi da isti taj

"VAKUM ULAZI U SVEMIRSK| BROD",
$to je izjava koja ozbilino pogadja i fiziku, a ne samo klasiénu filologiju.

A 3o redi o rije€ima koje se stavljaju u tekstove poput zadina,
radi ljepseg izgleda, i bez ikakve veze sa znagenjem?

Ta kakvo su to Eudoviste te POTENCIJALNE MOGUCNOSTI koje
spominje drug GaZi na TV? Prevedemo li tu blistavu frazu, dobivamo lijepu
stilisti¢ku pogreiku no materinjem jeziku. Jer $to bi drugo bile MOGUCE
MOG UCNOSTI? Postoje li, naime, nemoguée moguénosti ?

1 koja bolest sili da se pri ocjeni kolig¢ina koristi izraz CIRKA OKO,
$to u prijevodu ne znaéi ni manje ni vile nego OKO OKO?

. Sto znati nesto DEFINITIVNO ZAVRSITI? Jednostavno ZAVRSENO
ZAVRSITI, ili ako hoéete potpuno zavriiti; ali zasto to onda ne reéi hrvatski,
premda je i tako veé u pitanju pleonazam .

Kakvi su to EKSTREMI KOJI IDU 1Z JEDNE KRAJINOSTI U DRUGU?
Ta ekstrem = krajnost. S jednakim bi se stupnjem neosjet!jivosti za jezik mo-
glo reéi KRAJNOST KOJA IDE IZ JEDNE SEBE U DRUGU.,

Sto misle, ako uopée misle, oni koji govore o tome da postoji jedna
jedina alternativa ili 3, 4, 5 itd. alternativa (u smislu moguénosti}? ALTER~
NATIVA ne moZe znaditi niti samo jednu moguénost, niti dvije, niti treéu,
cetvrtu itd ., veé jedino drugu od dvije koje postoje.

Kad smo veé kod alternative, ito mislite, koja je od ovih gluplja:

OPTIMALNI MAKSIM UM
ili
MAKSIMALNI OPTIMUM ?

Odaberite koju zelite ., Neéete pogrijediti. Obje su posve besmistene kao i
superlativ

NAJOPTIMALNI JI,

nesreton kriZanac hrvatskog i latinskog jezika, koji bi v pokudaju prijevoda
glasio

NAJ - NAJBOL - A1
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Postoje i pogreike koje bi se mogle nazvati tiskarskim kad ne bi bile
ustaljene i tvrdoglavo ponavijane.

Hiadnokrvno se pise, &ita i govori DELIKVENT i DELIKVENCIJA,
a nikome ne pada na pamet da je to zapravo DELINKVENT i DELINKVENCIJA,
Cini se da je -n- neobiéno mrsko nasim spikerima, jer u posljednje vrijeme ne~

staje i iz TENDENCIJE i KOFERENCIJE, oprostite, KONFERENCI JE .

Neke se rije¢i opet produljuju kao ALIIBI, kako se to kod nas izgo-
vara, dok je to u stvari ALIBI, latinski prilog, i zno&i drugdje.

Bacili se odavno pretvorife v BAKCILE i zadovoljni su sadasnjim sta-
njem.

Ako, dakle, nesto ne znamo ispravno upotrijebiti, zasto se toga ne
kanimo, umjesto da ponavljamo stare i marljivo iznalazimo nove pogretke . Po-
gotovu kad time vlastiti jezik umrtvljujemo i zapostavljamo, a onim drugim
ne vladamo . 1li moZda previadava opée misljenje da je vrio zgodno i na mije-
stu istim tvrdoglavim i, da ostanemo u stilu, stupidnim (glupim} postupanjem
ubogaljivati jednovremeno dva jezika.

"PROSVJETU TREBA KANALIZIRATI"

rece jedan drug, a i mi kaZzemo da ono u njoj 5to radja ovakvim nakaznostima
treba kanalizirati, i to ravno v odvod gradske kanalizacije.

Bruna Kuntié i Zlatko Seielj
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Bratoljub Klaié: VELIKI RJIECNIK STRANIH RIJECH, “Zora", Zagreb, 1972.

Veliki rjeénik stranih rije&i Bratoljuba
Klai¢a pojavio se nedavno u novom, prosi-
renom i dopunjenom izdanju. Rije¢ je, daka-
ko, o ve€ poznatom rijeéniku o &ijim su kva-
litetama svoj sud izrekli kako struénjaci toko
i najsiri krug itatelja. Svjedokom je tome
pet izdonja ovog rjednika u ne bai velikom
vremenskom razmaku .

Sest godina, koliko stoji izmedju pos-
liednjeg, éetvrtog, i ovog petog izdanja,
unijelo je u nas Zivot bezbroj novih pojava
koje je trebalo registrirati, dokle gradja se
poveéala i time i sam opseg Rjeénika za go-
tovo stotinu stranica teksta i vrlo vaZno ka-
zalo kratica koje je izostalo v prethodnom
izdanju.

Ova su obogaéenja pridonijela jos us-
pjesnijem ostvarenju osnovnih teznji sastav~
ljaéa Rjeénika, a to su informativnost, aZur-
nost i upotrebljivost. Nadopune koje su une~
sene u ovo izdanje dvojakog su karaktera.

S jedne strane unesene su rijeci koje se na-
laze u nekolicine starijih autora, a s druge
strane unesen je niz novih pojmova koje je
Zivot afirmirao tek u posljednje vrijeme.
Osim foga v starijoj je gradji izvrien niz
poboljianjo i nadopuna . Upotrebijivost Rjeé-
nika ostala je na veé poznatoj razini ito je
¢ini se i njegova najjaca strana,

Ovom vrijednom djelu teiko je naéi oz-
biljnih primjedbi, no ipak se moZe upozoriti
na neke nedosljednosti u Rjeéniku 3to se ticu
prvenstveno latinskih sentencijo te navodjenja
latinskik originala.

Svakako je pohvalne da je u gradju oveg
Rieénika vila i nekolicina poznatijih latinskih
sentencija, no pri tom je unolenju nastala jed-
na nedosljednost. Neke su, naime, od njih po-
praéene komentarom i navodom podrijetia, dok
je kod drugih to posve izostalo . Tako fe poz-
nati Ciceronov uzvik "O tempora! O mores!"

naveden bez ikakve oznake podrijetia, a
jednako tako poznata Cezarova lakonska
poruka “veni, vidi, vici" popraéena je ade-
kvatnim komentarom . Po kojem je kriteriju,
ako vopée postoji, jedna sentencija ostala
bez najosnovnijih podataka dok je druga po-
praéena nuZnim objainjenjima?

Druga se primjedba odnosi na (ne Jozna-
Zavanje duljina u originalnim latinskim rije-
¢ima i izrazima. Takve bi oznake sigurno
olakiale njihovo &itanje . Osim toga zasio su
oznacene v rjecima grékog jezika, a isto to
ne postoji u latinskim? Primjeéujemo u pos=
ljednje vrijeme da se u upotrebi originalnih
latinskih rije¢i i izraza sve vile grijedi pri
njihovu akcentuiraniju .

Dakako da ove navedene nedosljednosti
nisu bitnog karaktera, odnosno osnovnu namje~
nu Rjecnika, a to je objasnjenje rijeéi i izra=-
za stranog podrijetla, tek posredno dodiruju.
Pa ipak, i o njima bi trebalo povesti raéuna.

Na kraju, €injenica da se djelo ovakva
tipa pojavljuje na trZistu veé v petom izdonju
dokazuje koliko su nam ovakvi priruénici po-
trebni, a i 1o da je ovaj Rje&nik svojom kvali-
tetom zadovoljio potrebe ljudi najrazligitijih
zanimanija. Cini se, dakle, da neéemo dugo
¢ekati na Sesto izdanje ovog vrijednog djela.

Ziatko §e§eii
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Gaj Julije Cezar: MOJI RATOVI , “Zora®, Zagreb, 1972.

Svaki put kada se prevodi neko djelo, kao
da se iznova postavlja pitanje: kako u nasem
jeziku pronaéi ekvivalentne i adekvatne izraze
koji ée $to viernije - ne samo prenijefi citaocu
poruku pisca, nego mu i predociti skil i jezik ori-
ginala. Pa kako je to u veéini sluéajeva gotovo
nemoguée provesti u potpunosti, fo vrednifi po-
staje za nas svaki dobar prijevod, pogotovo ako
se radi o tekstu koji je na originalu pristupacan
tek malom broju &italaca.

U nakladi izdavaéko-knjiZarskog poduzeéa
“Zora" izadlo je 1972. djelo pod naslovom:
Gaj Julije Cezar: "Maoiji ratovi®, biblioteka
lzvanredna izdanja, prevodilac Ton Smerdei .

Nase nas strahopostovanje prema starini i
danas éesto navodi da se pri prevodjenju djela,
kako rimskih tako i grckih klasika, sluZzimo nekim
zamrienim i pretjerano arhaiénim jezikom, tako
da prijevod katkada postaje nerazumljiviji od
originalnog teksta. To moze biti naroé&ito evident-
no kad je u pitanju pisac kao 5to je Cezar koji se
opéenito smatra upravo skolskim uzorom E&istoée
jezika i stila. U tom pogledu ovaj najnoviji i naj-
potpuniji prijevod Cezara, $to ga do danas ima-
mo, posjeduje sve potrebne kvalitete koje ga &i-
ne gotovo primjerom uspiedno rijesenog preblema:
kako prevoditi.

Prvo ugodno iznenadjenje ovog prijevoda
jest sam jezik: moderan izraz, potpuno jedno-
stavno prevedene one vobiajene latinske kon-
strukcije koje su kod nas tako Zesto prevodjene
na kompliciran i nespretan nacin, slobodan pri-
jeved, ali pri kojem je Smerdelv poilo za rukom
da pronadje precizne termine, adekvatne latin-

im se &inilo kao najbolje (11,20), buduéi

da su drZali da neée moé&i odrzati (V11,55)},
imali su sredstava da imaju svoje ljude
(11,1), s druge strane svakako treba napo-
menuti upotrebu pojedinih termina, napose
vojnih ili tehnickih, koji su posve bliski
danadnjem Citaocu, a da ipak nimalo ne iz~
daju latinski original, dok medjutim uvelike
pridonose Zivosti i plasti¢nosti izraza. Jedan
prevodilac, naZalost, ne moZe sam rijesiti
sve probleme koji su vezani uz prevodjenije
nekog djela, pogotovo ako ne Zeli krenuti
vel utrti:a putem, nego ostvariti nov pristup
k prevodjenju odredjenog teksta. Tako na
primjer pitanje prilogodjavanija stranih ime-
na nadem jeziku jo3 uvijek ostaje bez odgo-
vora. Nije bas najsretnije rielenje rijeku
Rh8nu nazivati Rodanom, unatoc latinskom
imenu Rhodanus i ma kolike to bilo vobica-
jeno, dok Rhenus ostaje naprosto Rajna.

tli, zasto su Haedui u nalem prijevodu He-
duanci, Helvetii Helveéani, dok su s druge
strane Belgae ipak samo Belge, a Britanii
isto tako Britani? U dobrom prijevodu, éak
i mali nedostaci dolaze do izraZaja, pa

je zato Steta da avakve sitnice kvare opéi
povoljan dojam djela.

Ton Smerdel je svoj prijevod popratio
i opdirnim pogovorom u kojem je s jednakom
podrobnoi€u izloZio kako privatni i politié-
ki Zivot Gaja Julija tako i njegovo knji-
Zevno djelo, sve protkano osvitom na histo-
rijske i politi¢ke prilike v ondasnjem Rimu
i u provincijoma . “"Napomene" na kraju
svakog od prevedenih djela ipak jedva da

Skim ierIZimG - sve to é;ni niegov pl‘iievod éiﬂ(im 15U dovoline za mqnie Upuéenog 6itaoca! a

jasnim i pristupaénim i zanimljivim za svakoga.
Ako se dodu$e mogu vociti neke slabe strane te
teZnje za oslobadjanjem od tzv. ropskog prevo-
djenja, mjesta gdje se ¢ini kao da je prevodio=-
cu uzmanjkalo invencije v izboru izraza, pa su
tako nastale ponedto kakofoniéne reéenice kao:
Ariovist se ne Zeli odluéiti za odluéan sukob

{1,50), vojnici su sami od sebe &inili ono dto

moguée [e pretpostaviti da onim upuéeni~
jima nisu ni potrebne . Nije ovdije rije€ o
detaljnim, ¢ak i minucioznim komentarima
Martina Kuzmiéa, ali - smatramo li, naime,
da je knjiga u prvom redv namjenjena &ita-
ocu koji se nije v moguénosti sluZiti origi-
nainim tekstom - samo najvaznije i najop-
€enitije napomene ne mogu biti dostatne .



-53 -
S druge strane, "Tumag” liénih imena i manje | tako, unatoé nekim nedostacima,
poznatih pojmova dopusta daleko bolji i potpu-  ovo je djelo bez presedana: iako je i prije
niji uvid v ovo podruéje. bilo nastojanja da se prevede Cezarov opus,

kao 3to su to bili prijevodi Kolomana Raca

i Julija Golika, ovo je prvi put da se ob-
javijuje prijevod cjelokupnih Cezarovih dje-
la, odnosno onib kojo mu se veé tradicional-
no pripisuju. Zato pojavu ove knjige treba
svakako pozdraviti, te moZemo samo zeljeti
da ovakvih izdanjo bude 3to vide.

Djelo Tona Smerdela obuhvaéa prijevod
kompletnog Opus Caesarinum tj. Komentare o
galskom i gradjanskom ratu, te tri povijesne
monografije o aleksandrijskom, africkom i hi-
spanskom ratu ili, prema naslovy originala:

Gai lulii Caesaris aliorumque scriptorum Com-
mentarii . U Komentare o glaskom ratu uvritena
je i Osma knjiga ¢iji je autor Aulo Hircije, Ce-
zarov $tabni oficir, a takodjer i pismo istoga
Hircija upuéeno Luciju Korneliju Balbu, u ko- Divina Jezié
jem Hircije opravdava svoj naum da Cezarovo

djelo upotpuni joi jednom knjigom.

Djelo u cjelini ima dokle namjerv da ¢ita-
ocu $to jasnije prikaZe i osvijetli Cezarovu lié-
nost, bolje i vvjerljivije “nego §to su o njemu
pisali neki anti¢ki pisci” {T.Smerdel). Som
prijevod je po svojoj ¢istoéi jezika i lakoéi iz~
raza isto tako vjeran prikaz Cezarova jezika i
stila.
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ANTIKA | Ml
KLUB STUDENATA KLASICNE FILOLOGI JE

Grupa studenata klasiéne filologije s Filozofskog fakulteta u Zagre-
bu osnovala je Klub kiasiéne filologije "Antika i mi" . Poticaj za osnivanje
Kluba dao je prof. dr Vladimir Vratovié . OdrZano je nekoliko sastanaka pod
vodstvom Aleksandre Dermit.

U prosincu 1970. rad Kluba je obnovljen. Za predsjednika je izabran
Emitio Marin.

Osnivacki sastanak obnovijenog Kluba odrian je 9. prosinca 1970,
Na tom prvom sastanku uvodno izlaganje "Nasljedje antike" podnio je E.
Marin. lzmedju ostalog on je obrazloZio i cilj djelovanja Kluba. Taj bi cilj
trebao biti bavljenje humanisti¢kim naukama vopée u aspektu prouc¢avanja
antike, ali dakako uvijek s klasiénom filologijom kao okosnicom. Time bi se
no paralelnom kolosijeku s katedrom klasi¢ne filologije stvarala klima kako
za gajenje navénog rada medju studentima za vrijeme boravka na fakultetu,
tako i za nasfavak tog rada po zavrietku studija bilo u nauénim bilo u pros-
vietnim ustanovama . Takodjer je predioZena i suradnja sa studentima klasié-
ne filologije na drugim fakultetimo te s klasiénim gimnazijoma. Nakon uvod-
nog izlaganjo razvila se Ziva diskusija.

Drugi sastanak Kluba odrZan je 12. sijecnja 1971, lvanéica Dvorzak
odrzala je predavanje "Kretsko pismo Linear B" .

Na freéem sastanku 17. o3ujka 1971 . govorio je Petar Zuban o hr-
vatskim latinistima . Istog mjeseca postano je pismo direktory Klasi¢ne gim-
nazije v Splitu i Odsjeku za klasiénu filologiju Filozofskog fakulteta u Zadru.
Oni su obavijedteni o osnivanju Kluba, te im se predlaZe i obrazlaZe suradnja.
lzraZeno je uvjerenje kako je za razvoj svake institucije prijeko potreban iz~
laz "iz svog malog dvoridta" te suradnija, pa i neformalna sa srodnim institu-
cijoma i grupama. To je isto £. Morin usmeno prenio i Klasiénoj gimnaziji u
Zagrebu.

1. travnja 1971 . odrZan je éetvrti sastanak Kluba na kojem je prof.
dr Danilo Pejovi¢ vodio razgovor na temu "Antika i suvremenost” . Sastanku
su prisustvovali i predstavnici zogrebogke Klasiéne gimnazije. Istog mjeseca
Klub je primio pismo iz Zadra kojim je prof. dr Branimir Glavicié pozitivno
odgovorio na njegove prijedloge.

Na petom sastanku Kluba 19, svibnja 1971 . Dubravko Skiljan je odriao

predavanje na temu "“Sanskrt, gréki i latinski” .

U veljagi 1972. prof. Jerko Matoiié, direktor splitske KlasiZne gim-
nazije, predloZio je sostanak élanova Kluba s djacima Klasiéne gimnazije,
u svibnja kad v Split dolazi § zagreba&ka Klasiéna gimnazija.
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15, ozujka 1972. odrzan je Sesti sostanak Kiuba, na kojem je prof.
dr Milivoj Sironié govorio o odrazu mitologiije u grékoj knjiZevnosti . Na
sedmom sastanku Kluba, 22. oZujka, Emilio Marin je govorio o rimskoj Bri-
taniji na temelju izvora iz rimske knjiZevnosti i osobnih utisaka iz Britanije.

U prosincu 1972. u Klubu je pokrenuta ideja o izdavanju lista Kluba.
Na osmom sastanku Kluba 11. prosinca E., Marin je predloZio i obrazlozio
koncepciju lista. Formirano je uredniitvo. Takodjer je zamisljeno da se pre-
davanjo u Klubu ubuduée odrZavaju u ciklusima, a prvi bi ciklus trebao biti
posveéen helenizmu . Darko Novakovié izabran je za potpredsjednika Kluba
a Bruna Kuntié za tajnika.

26. prosinca u splitskoj Klasi€noj gimnaziji £. Marin je, na poziv
voditeljo Humanisti¢cke grupe prof. U. Pazinija, odrZao predavanje "Hrvatski
fatinisti i njithova ljubavna poezija” .
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