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nJednoga dana probudidéu se 1 nedéu
vise znati taj jezik, jezik
na kome sam se sunéao na Jadranu
i gorko psovao na Balkanu."

Nebojsa Vasovié, nSumatra"

Pred vama je drugi broj Casopisa kojemu nitko nije mogao
predvidjeti jasan i siguran nastavak, no kako se i prvi
broj pojavio nepredvidivo i iznenadno, takva situacija
valjda nije sluéajna. Urednidke rijeéi ¢esto su same sebi
svrhom i nerijetko se bave prikazom onoga Sto slijedis;
drugaé¢ijih pretenzija nemamo i moZemo s nepredvidivim
suglasjem kazati kako fenomeni kojima smo dali prostora u
ovom broju nepredvidljivost trenutka pretad¢u u minimalan
smisao kretanja prema naprijed. Pruga na kojoj je &asopis
zapoleo svoj put bremenitim poljima balkanskog,
juznoslavenskog, ovdasSnjeg kaosa i kulture, knjiZevnosti
i jezika, sada skrede na Jjasniju i specijaliziraniju
trasu. Nova drama, ona dru$tvena i kazalisna, temat je
ovoga nBalkan expressa". Seciranje nove beogradske
¢asopisne i drustvene scene sjajan je prilog shvacdéanju
suvremenog duha srpske kritike, kod nas, ¢ini se, gotovo
ne (pre)poznate. Poezija u izvornom autorskom izdanju,
prijevodi te eseji o njoj, potpomazu odrzavanju egzotidéne
prakse. Uz ove 1 druge, ovdje nespomenute, elemente
sadrzaja novog broja, valja nam napomenuti kako i dalje
ostajemo zainteresirani za promoviranje mladih struénjaka
u jos mladoj disciplini kojom se bavimo. Inicijativa prema
takvo]j ideji sve je vide = no mozda i manje, ovisno o tome
kako se na problem gleda = pa zbog ©posloviéne
nepredvidljivosti koja je stalna suputnica ovog
zamisljenog vlaka, Casopisu svakako Zelimo jo3 koji novi
broj i postaju, kao i realnu (ozbiljniju) bdbuduénost
struke.

Urednistvo
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Nada Petkovska (Ohrid, 1949.). Magistrirala i doktorirala1
na TFiloloskom fakultetu u Skopju. Kao stipendistica
francuske vlade boravila je na TeatroloSkom institutu Nova
Sorbona u Parizu. Sveudilisnu karijeru zapodela je na
Filoloskom fakultetu, a danas radi na Fakultetu dramskih
unjetnosti u Skopju gdje predaje povijest svjetske drame i
kazalista te komparativnu knjiZevnost. Zanima se za
dramaturgiju, slavistiku 1 teoriju knjiZevnosti 1
kazalista. Radovi su joj objavljeni uglavnom u zbornicima
domacé¢ih i stranih simpozija i kongresa te u periodici.
Objavljene su joj dvije knjige: nDramsko stvaralastvo Kole
Gasule" (nJlpamckoro TBOpemTBo Ha Kome Yamyne", Skopje, 1996.,
doktorska disertacija) i nDramaturska éitanja"L

(ndpamarypiiku yntama" , Skopje, 2003. ).

[S—
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Ivica Bakovié (Cakovec, 1982.). Apsolvent kroatistike i
juzne slavistike (makedonistika i srbistika) te student
¢etvrte godine komparativne knjiZevnosti na Filozofskon
fakultetuu Zagrebu.

Podrudje interesa: teorija knjiZevnosti i kazalista,
dramska knjiZevnost, kulturalni studiji, balkanske teme,
posebno teme nostalgije i melankolije u knjizZevnosti 1
kulturi. Vazna knjiZzevna imena?: Andre Gide, Anton Pavlovig
Cehov, Karel Capek, Bohumil Hrabal,.. ali najdrazeg pisca
nije moguée izdvojiti.




Nada Petkovska

POSTMODERNIZAM U MAKEDONSKOJ
DRAMSKOJ KNJIZEVNOSTI

Hvatanje u kostac s problemom postmodernizma i
pokusaj otkrivanja njegovih manifestacija u odredenoj
knjizevnosti znadi otvaranje mnogih pitanja koja
proizlaze iz Sirokog spektra njegovih znaéenja, njegova
obuhvadanja sfera duhovne 1 materijalne kulture -
filozofije, sociologije, slikarstva, arhitekture i sl.

Stoga neki teoretiari postmodernizam odreduju vise
kao odredenu tendenciju ili kao stanje, dok pojam
postmoderna uglavnom oznaluje period ¢iji je po&etak tesko
vremenski odrediti.

Po strani od ovih dilema, ono 5to je opéeprihvacdeno u
vezi s postmodernizmom jest misljenje da danas, naprotiv,
u kulturi vlada priliéna dvosmislenost, a na svoj naéin
simbolizira je upravo izraz npost-moderno”, jer u svojoj
strukturi rije¢i=lozinke manipulira proturjedéjen
vremenskih vektora, dinamiékog (moderno) i statiékog
(post), iz kojeg proizlazi danas prevladavajuc¢i osjedéaj za
‘retro'.’ Odredenje J. Leenhardta potencira tendenciju
naglasenog historizma kod nove generacije autora. Takav
nretro osjeéaj" Viktor Zmegad definira istidéudéi da nu
kulturnom, a naro¢ito u umjetnidkom pogledu znatan se dio
suvremenog svijeta sve viSe pretvara u golem nuzej, u
spremiSte znakovnih tvorevina koje ne samo da omoguduje
nego i namede u principu univerzalnu komunikaciju,
uspostavljanje uzajamne veze izmedu svih raspoloZivih
objekata."® Druk¢ije redeno, to znadi da se knjiZevnost
uvijek mora vradéati samoj sebi, ne u znak protesta, nego u
smislu povijesnog pomirenja svih <&injenica. S druge
strane, upué¢ivanje na druge objekte u imaginarnu muzeju
moZze se shvatiti kao veliko skladiste ©podataka u
kibernetic¢koj eri, a postmodernizam kao umjetnidka
kultura u doba kibernetike. Na ova se odredenja nadovezuje
poznata teza J. Bartha o iscrpljenosti knjiZevnosti,
njezinih tema i formi, odnosno teza da naSe vrijeme znadi
kraj inovativne originalnosti, koja od vremena romantizma

' Leenhardt, J.. nAnarhizam i postmodernost" (prevela Bosiljka Brled&ié),
u: Postmoderna— nova epoha ili zabluda, Naprijed, Zagreb, 1988., str. 28.
‘ 7megad, V., nPovijesna poetika romana", GZH, Zagreb, 1987., str. 394.
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potencira ideju o neponovljivosti umjetnika, kraj
naglasena individualizma, kraj stavljanja unjetnika iznad
i ispred drustva, 35to Je bila jedna od glavnih odlika
umjetnosti moderne.

Spomenute premise postmodernizma u knjiZevnosti
reperkuiraju i sa svojevrsnim odnosom prema stvarnosti,
prema predmetu knjizZevnosti, pa tako knjiZevnost koja se
opredjeljuje kao postmoderna, shvaéa tekst kao iskaz za
neki drugi tekst, kao iskaz s posredstvom nekog drugog
teksta. Kao 5to je zabiljezio Viktor Zmegad, iskustvena
strana priée posve gubi na vaznosti u korist organizacije
pri¢e i moguénosti, upisane u tekst, da se organizacija
pride pretvori u predmet intelektualne (autorove i
¢itateljeve) igre.’

Ovakvu pojavu isti autor naziva novim historizmon
5to se, prema njegovu misljenju, realizira na dva naéina —
prvo, kombinacijom razli¢itih postupaka postiZe se novi
efekt i1li ponavljanjem poznata idioma spaja se nadelo
isticanja stvaralalke 1lié¢nosti pri d&emu se tudi govor
istide kao vlastiti koji d¢e sazdati ironijsku ili
parodijsku distancu od sebe sama.

Tako se u suvremenoj znanosti o knjiZevnosti sve
vide operira nizon novih pojmova kao sto su
intertekstualnost, metatekstualnost, tekstualna
transcendentnost, Zanrovski i stilski sinkretizam i sl.
Jedna od kljuénih odlika postmodernizma Jje wsemiotika
navodnika", tj. pripovjedat¢ka maska, kao i niz novih
postupaka u estetskom strukturiranju teksta - uporaba
kliseja, simultanost fiktivnog i dokumentarnog,
pseudodokumentarnost i literariziranje povijesnih
dogadaja, montaza autentié¢nih dokumenata itd.

Kada se govori o postmodernizmu u makedonskoj
knjizevnosti, vazno je imati na umu da se ta knjiZevnost
gesto odreduje kao tzv. knjiZevnost nubrzana razvoja", &to
znad¢i da se u njoj tesko mozZe govoriti o kontinuiranu
razvoju knjiZevnih pravaca i perioda onako kao 3to se to
dogada u razvijenim europskim knjiZevnostima. Zato i
dosadasnje periodizacije najéescée padaju u vodu jer se
oslanjaju na povijesno=-politidke, a ne na knjizZevno=-
esteti¢ke promjene. S vremenom, povedanjem vVremenske
udaljenosti 1 usavrsavanjem prougavanja ovakvi ¢e se
stavovi nadidé¢i i moéi ¢e se otkriti konture dominantnih

>Ibid., str. 405.



knjizevnih stilova 1 pravaca u odredenim vremenskim
periodima. Iz ovih razloga koristimo termin
postmodernizam, a ne postmoderna jer smatramo da u ovon
sluéaju nije rijeé¢ o knjiZevnom periodu, nego o odredenim
stilskim +tendencijama. Razlog vVvise Jje i to &to u
makedonskoj znanosti o knjiZevnosti Jjo& uvijek nije
odredena ni sama moderna iako se o modernim tendencijama
govori vec¢ oko Sezdesetih godina.

Ako se zagetnici postmodernizma lociraju u
sedamdesetim godinama, kao §to istide veéina njegovih
teoretidara (iako ima i mi$ljenja da se njegovi korijeni
mogu otkriti i mnogo ranije), moZe se zakljuliti da se u
makedonskoj knjiZzevnosti postmodernizam javlja vrlo rano.
Naime, kao pojam i kao tendencija, ili toénije, kao stil
unjetni¢kog izraza, =zabiljezZen Jje veé¢ u osamdesetinm
godinama.

Najkarakteristiéniji predstavnici postmodernizma u
knjizevnosti predstavnici su nove generacije mladih
pripovjedada — D. Duracovski, D. Mihajlovski, J. Vladova,
V. Andonovski, A. Prkopiev, B. UMinevski i dr., ¢&¢ija su
djela veé¢ sabrana u nAntologiji makedonske postmoderne
kratke prige".’

Drama, kao specifidéan knjiZevni vid, jos u vrijeme
moderne (radunajuéi od kraja 19. st.), dozivjela Jje
mnogobrojne transformacije, tako da za nju veé odavno ne
vrijede Aristotelove postavke kao ni pravila zacrtana u
mnogim normativnim poetikama. Svojevrstan stilski
sinkretizam, mijesSanje Zanrova, prijelaz s tragiénog na
komiéno, tj. na groteskno, javlja se u tragiénoj farsi;
koristenje mita kao svojevrsna prototeksta na koji se
nadograduju nova znaéenja karakteristiéno Jje za dramu
situacije francuskog egzistencijalizma; razbijanje
iluzije i naglaSena didaktiénost karakteristiéni su za
epski teatar Bertolda Brechta; ogoljavanje stvaralackih
postupaka za djelo Luigija Pirandella, a kolazZna tehnika
kod zagovornika politi¢kog kazalista — Erwina Piscatora i
P. Weissa. Navedene postupke, vise ili manje, sreéemo i u
makedonskoj dramskoj knjiZevnosti u koju modernizam jacinm
intenzitetom ulazi sredinom Sezdesetih godina dvadesetog
stoljec¢a. Postmoderna, medutim, sve spomenute postupke
koristi na jedan specific¢an nad¢in koji je razlikuje od ovih
modela.

* 1lpetanoBCcKuH, C., nAHTOJIOTHja Ha MAKEIOHCKHU TOCTMOIEPEH packas / Antology of the
macedonian postmodern short story", Hama kuura, Cromje, 1990.
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Jedan od tipi¢nih postupaka postmodernizma jest
postupak derivacije, izgradivanje tekstova na osnovi
postojeé¢ih prototekstova, tj. intertekstualne relacije s
knjizevnosdéu proslosti, citatnosdéu itd.

Gini se logiénim da su zaéetnici postmodernizma u
makedonsko] knjizZzevnosti povezani koristenjem
mita/folklornih elemenata kao svojevrsna arhiteksta, kao
univerzalna hipoteksta na osnovi kojeg se nastavljaju
originalna djela u kojima isprepletenost mitsko=-
folklornih elemenata s aktualnim problemima omoguduje
vrlo specifiénu, nenametljivu kritiku drustva.
Karakteristi¢an je primjer nwJane Zadrogaz" Gorana
Stefanovskog (1974.) gdje na osnovi folklornog (pricde,
obidaji, vradanja, vVjerovanja) i etnografskog (opisi
zanata, oruda, obi¢aja) materijala $to ga je sabrao Marko
Cepenkov, autor gradi univerzalnu sliku naroda koji nije
svjestan svoje moé¢i, naroda koji je podé¢injen, sve dok se
ne izdvoji Jjedan od njih (Jane Zadrogaz) koji shvada
poloZaj, no i moé¢ porobljenog naroda. Polufantastidan-
polurealan 1lik, Jane Zadrogaz postmoderna Jje varijanta
nmitskog junaka, prikazan s dozom humora ¢ime se umanjuje
pateti¢nost njegova podviga. Ovakvu utisku pridonosi i
koristenje elemenata ritualnog teatra.

I udjelu P. Bogdanovskog, koji stupa na knjizZevnu
scenu poéetkom osamdesetih godina, no u najvecéoj se mjeri
realizira u devedesetima, veé se u samom opredjeljenju za
dramsku knjiZevnost ukazuje postupak citatnosti, aluzija
ili direktno preuzimanje situacija, ne samo iz makedonskog
folklora nego i iz Shakespearea, Terencija, Ionesca i
drugih poznatih dramskih autora. Kao dobar poznavatelj
povijesti 1 teorije drame i kazalisSta, Bogdanovski se
vjesto poigrava sa starim dramskim formama, prije svega s
komedijom, koristecdi tudi stil za postizanje
humoristiéno=-narodnog efekta u prikazivanju aktualnih
dogadaja, za karnevalizaciju suvremenih drustvenih
odnosa. Zajedno s Goranom Stefanovskim, jedan je od prvih
makedonskih knjiZevnika=postmodernista.

Jedan od najzanimljivijih autora je Dean Dukovski.
Na makedonsko] kazalisnoj sceni javlja se 1988. godine s
nBalkanskom groteskon", zatim slijedi nPosljednji
balkanski vampir" (1989.), nSiljan Strk plese™ i nDZinot i
sedam dzidzinja" (1991.).

Najvec¢i odjek dozivljava njegov tekst nBalkan is not
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dead ili Magija Edelvajs". Na plakat je dodana biljeska —
nOko 'lMakedonske krvave svadbe'", ¢ime se kao prototekst
otkriva najpoznatije djelo zaletnika makedonske drame i
kazali&ta — Vojdana Gernodrinskog, nastalo 1903. godine.

Iz prototeksta preuzeti su likovi, osnovni dramski
sukobi, odredeni dijalozi, no na takav na¢in da je cijela
drama dekomponirana, razloZena na niz kraé¢ih sekvencija
medu koje se umeéu novi likovi, epilozi, ¢ime se mijenja ne
samo tijek dogadaja i situacija, nego i njezino znadenje te
njezina ideja.

Medu umetnutim epilozima zanimljiv Jje prikaz
ljubavi izmedu Kemala Ataturka i Bitoljanke Elene Karinte,
i to s dva gledista: s gledista postupka umetanja
intertekstualnih ©pseudopovijesnih dokumenata (pisma
spomenutih lidnosti) kojima se karakterizira lik
Ataturka, odnosno njegov pohod (osvajanje vlasti u vrijeme
Mladoturske revolucije) objasnjava se njegovom ljubavlju;
a s gledista ideja, zaokruzuje sentimentalnu kariku teksta
0 ljubavnoj magiji. Epizoda darivanja nedelvajsa" (sto de
se ponoviti i izmedu Cvete i Spase, Cvete i1 Osmana, izmedu
bogatog trgoveca Ikonomoa i jedne od sultanovih milosnica)
samim ¢inom ponavljanja dobiva prizvuk parodije
sentimentalnih ljubavnih pri¢a koje uvijek &ine osnovu
makedonske puéke (bitove) drame.

Patetiéno=-pucki stil originala isto se razumije s
naglasSenom ironiéno=-parodiénim prikazivanjem turske
vliasti, dok su komite ©predstavljeni kao suvremeni
teroristi (ili, toénije, gangsteri) koji se sluze
rjeénikom junaka kriminalistidé¢kih serija.

Buduc¢i da sama priroda dramskog teksta ne dopusta
izravno uplitanje autora, metatekstualni komentari
iskazuju se specifiénim postupkom naslovljavanja epizoda,
¢ime se najgesdée postizZe ironiziranje teksta koji slijedi.
U tom smislu, karakteristiéni naslovi su? nDon Juan u vlaku
Orient express", nSpase — doSao tiho — usao u povijest",
nSpasu turski bi¢é¢ ne Dbije", nOsmanovi hormoni”,
nTehnoloski visak", wnKadija te tuzi = kadija te sudi" i
sl.; naslovi su preuzeti iz narodnih poslovica, narodnih
pjesama, suvremene, vrlo aktualne ekonomske
terminologije, kao i iz tekstova o narodnooslobodilacdkoj
borbi ¢iji naslovi izrazZavaju neskrivenu pateti¢nost i sl.

’ Edelvajs (Edelweiss) je rijedak planinski cvijet koji simbolizira

ljubav i istinsku 1jepotu (op. prev.).
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Posebno zanimanje zasluzuju dvije epizode: nCveta +
Antigona” i nOsman + Kaligula". U prvoj se radi o aluziji na
Sofoklovu nAntigonu" i problem prava na dostojan pokop, au
drugoj o rimskom cezaru i njegovu obiaju da ubija svoje
vojnike kad se zaljubi.

Vrlo Jje =zanimljiva dvadeset 1 druga scena pod
naslovom nPutnié¢ka druzina". U maniri srednjovjekovnih
putujuéih glumadékih druZina (scena s glumcima jJe iz
Shakespeareova nHamleta") najavljuje se nastup:

Imamo za svaéiji ukus. Za svaku prigodu. Melodrame.
Anti¢ke drame s teskim rijeé¢ima. Humoristiéne
dijelove. TobozZnje 1likove, prepredenjake. Casne
kraljeve i krasne princeze. Krv, ljubav i retorika.
(w) I kona&no — domadée autore. Cisti Makedonci koji
dramatiziraju za Makedonce. Pogledajte muke. Tragiéno
ugnjetavanje. Prikazat d¢emo vam nasu poznatu
Makedonsku krvavu svadbu vaSeg, uvijek oboZavanog,
Vojdana Cernodrinskog! ulada djevojka umire, ali
Turkinjom ne pos‘t:aje!5

U prologu slijedi i kratak pregled kljuénih scena
prototeksta s pantomimom te jedan komentar.

Prolog, u biti, ne samo da upuduje na metatekst, nego i
objasnjava sve postupke i elemente od kojih je komponiran.
Dakle, na osnovi stare drame autor gradi sasvim novu
strukturu s elementima pulkog originala, melodramskim
sekvencijama, povijesnim detaljima, dijelovima krimida,
zaokruzujudéi sve patetiéno=-parodié¢nim komentarom.

Dok autor wnlMakedonske krvave svadbe" u predgovoru
inzistira na dokumentaristiénosti svoga teksta, na
¢injenici da se njegov rad sastoji samo u prepisivanju
krvave povijesti svoga naroda, iz koje Jje uzeo Jjednu
epizodu iz niza epizoda koje su se dogadale svakodnevno u
Makedoniji u vrijeme turskog ropstva, Dean Dukovski svoju
dramu podupire drugim tekstovima. Kao S$to primjeduje U.
Sugsko, postmodernistiéki tekst nvige se ne organizira na
temelju referencijalne uloge proze prema vanjskon
svijetu, nego prije svega na temelju vlastitih jeziénih
struktura, vlastitih formi."  Odnosno, ndok pisac
tradicionalne proze nastoji minimalizirati fikeciju i

° Nyxoscku, Jl., nBalkan is not dead wmu Maruja Exensajc", Kyarypen xusor, Ckomje,
1993/XXXVIII, 2, str. 87 - 88.
! Susko, M., nimeridka kratka proza: 0d modernizma do postmodernizma™, u:
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uvjeriti ¢itatelja da doZivljava stvarnost, ©pisci
metaproze (w) maksimaliziraju fikeiju i pokazuju
ditatelju da dozivljava samo formu."® — tvorba koja nastaje
slobodnim dekomponiranjem i preradivanjem prototeksta
umetanjem mnogih poznatih knjiZevnih kliSeja tradicije,
modela i situacija, bezbroj puta koristenih, no sada
videnih iz drugog kuta gledista, Sto daje metatekstu
karakter intelektualna poigravanja s knjiZevnim formama.

Drama Deana Dukovskog predstavlja Jjedno novo
videnje balkanske tragedije koja je groteskna i besmislena
pa je zato ni 1jubav ne moZe nadidi.

Njegova sljedeéa drama, nBure baruta" (»bype Oapyr",
1994.), predstavlja svojevrsnu parodiju balkanskog
mentaliteta koja se realizira uporabom svakodnevnih
kodova 1 konvencija, Dbanalnih kliseja svakodnevnih
situacija u kojima dominiraju nasilje i surovost kao
specifiéni nadéini komunikacije na ovim prostorima
(nasilje muZa nad Zenom, roditelja nad djecom, medu
prijateljima, bezrazlozno nasilje nad gradanima — fizidéko
ili verbalno). Komponirana od jedanaest relativno
nezavisnih scena koje se odvijaju na razliéitim lokacijama
(kavana, periferna wulica, gradski autobus, jeftini
ameridki hotel, zatvor), drama Deana Dukovskog
fragmentarno, bez patetike, 2zaokruZzuje Jjednu apsurdnu
situaciju nasilja. Epizode povezuje 1lik koji prelazi iz
jedne epizode u drugu. No, ono 3to tekstu daje kompaktnost
zajednic¢ka je ideja zla koja dobiva univerzalne dimenzije.

Drama nMamu mu jebem, tko je prvi poéeo" (nMamemyebam
koj mpB mowyHa", 1997.) na izvjestan nadin nastavlja temnu
nasilja i surovosti, karakteristiénu za nBure baruta”,
sada usredotoéenu na musko-Zenske odnose. Vrlo se suptilno
traga za kritiénom tocékom, kad surovost 1 nemoé¢ da se
dokazu istinska ¢uvstva degradira ljubav ili u banalnon
ili u muéenidkom odnosu najéesée s tragiénim krajem. U
suglasnosti s postmodernistiékim manirama, Dukovskil sedan
scena temelji na isto toliko djela svjetske dramske
knjiZevnosti (Shakespeare, Cehov, Goethe, Becket). Radi
se o0 specifiénoj teatralizaciji povijesti kazalista u
sedam slika naslovljenih: nSmisao”", nRadost", nVjera",
nLjubav", nNada", nlast", nGrijeh". Svaki se pojam moze
povezatli s odredenom dramaturSkom paradigmom S$to, prema

Antologija ameridke novele XX. stoljeca, Veselin Maslesa, Sarajevo,
1990., str. 15.
® Ibid., str. 15.
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Borislavu Pavlovskom, treba predstavljati nwsjeéanje
kazalisnih scena'.’ Negativna vizija svijeta,
karakteristi¢éna za Dukovskog, jedinstven izlaz nalazi u
videnju svijeta kao kazalista, tj. nkao realnost izvuéena
iz kazalisne vizije. Svijet kao sjedéanje. Kao sjeéanje na
kazalisne scene. Sjeéanje na 1ljubav kao pojas za
spasavanje, kao emotivna travestija novog poretka.""

Ovako suptilnim naéinom gledanja na svijet kroz
kazalisnu prizmu, Dukovski Jje autor koji uspjesno
komunicira s razli¢itom publikomu vise zemalja u svijetu.

Retroprincip, posezanje =za arhivima makedonske
povijesti s ciljem da se uspostavi dijalog s tradicijonm
predstavlja osnovu drame nZenski prilog noéi" (n)Kencku
mpwior 3a Hokta", 1993.) B. Minevskog. On je na jednom mjestu
sabrao najmarkantnije figure makedonske povijesti (Car
Samuil, Kraljevié¢ Marko, Goce Delé&ev) prikazujuéi ih kao
stare pijanice, a svijet kao smrdljivu, zagusljivu krénmu.
Mradéna vizija stanja u zemlji u kojoj je sadasnjost odraz
proslosti, jer se Zivi ne mogu osloboditi terora mrtvih
ideologija, =zaokruzuje se trijumfom terorista koji,
konaéno i bez sentimentalnosti, unistavaju stare
veli¢ine. Kao 8to govori naslov, lMinevski poseZe i za
pitanjem o ulozi Zene, koja je uvijek Zrtva (fizic¢ka ili
moralna) u svijetu mu$karaca, prikljudujué¢i se tako vrlo
aktualnu feminizmu i1 pokazujuéi Zensko videnje smisla
Zzivota. Minevski je autor i drugih tekstova napisanih u
karakteristiénoj postmodernistiékoj maniri (»Krik",
1991., nLulka" 1992., nNemusti jezik", 2000.)

Drama nlMelnica" (1996.), M. MandZukova, kao da se
izravno nadovezuje na Borgesovo shvadanje svijeta kao
goleme biblioteke, odnosno na postmodernisti¢ko shvacéanje
kulturne tradicije kao dragocjene riznice. On predstavlja
svijet ustrojen kao knjiznidarski katalog, povezan
horizontalno i vertikalno, u koji je uneseno cjelokupno
duhovno iskustvo Govjeanstva. Ova riznica, ovaj bogati
svijet ideja sabranih kao knjige, treba posluziti kako bi
svijet osvojili novi gospodari ili, kao sSto naglaSava
autor, pomodu materijalizacije duhovne kulture sabrane u
knjigama da se osvoji vliast, mo¢ i vjednost.

° Pavlovski, B., nKronologija makedonske dramske knjiZevnosti", u:
Antologija nove makedonske drame, Hrvatski centar ITI — UNESCO, Zagreb,
2000., str. 61.

** yxoseku, [l., nlllTo cropusMme u mro Tpeba na cropume 3a onHanpen"” , Tearapcka Generika ,
MHT, Hpama, ce3oHa 1996/97., Ckomje.
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Jedna mlada autorica, Zanina lMirdevska, nastupila
je s nekoliko provokativnih, zanimljivih tekstova podevsi
s nGdje je Natemago" (nKanme e Haremaro", 1986.), n3uabi ap"
(nllyabm an", 1989.), nDies irae" (1990.), strip=-drama
nKré¢ma na putu za Europu" (nKpuma na naror 3a EBponma", 1991.),
nSan izazvan letom péele oko jednoga nara sekundu prije
budenja" (nCoH mpenn3BHKaH O JETOT Ha IYejlaTa OKONY €HJa KaJHHKa
cexyHna mnpej Oyaewe", 1993.), koreodrama nKrvava
kontesa/Bloody Countess" (nKpBaBakonreca/Bloody Countess",
1994.), nMjesto u kojem nisam bila" (wMecro Bo Koe HEe OcB",
1996.).

Teme u dramama Zanine Mirgevske originalne su,
uglavnom prikazuju apsurdnost &ovjekove egzistencije. U
nDiers irae", s nekoliko grotesknih likova (parova), u
kratkim, nepovezanim scenama koje se razvijaju paralelno,
izrazZava se dominantno guvstvo promaSenosti,
nerealiziranosti i otudenosti dovjeka.

U nKraju Atlasa" (nKpajormaAriac"), situacija mornara
na ostedenu brodu iskoristena je da se ispita ¢ovjekova
nemo¢ da otkrije odakle dolazi zlo, tko je onaj koji ga vodi
prema kraju. Iako se radi o mraénoj viziji smrti koja
izvire odasvud, mijesanjem nadrealnih i realnih slika, kao
i nadovezivanjem na mit o Jonu i kitu, o morskim sirenana,
aluzijama na Petra Pana (jedan od likova je Kapetan Kuka)
tekst dobiva Jjednu neobiénu poetiénost. Posebna je
specifiénost ovoga teksta Zanine Mircéevske
eksperimentiranje s jezikom (podijeljenost replike izmedu
vise likova), postupak kojim se naglasava fragmentarnost
teksta, gubljenje individualnosti ¢&ovjeka. Koreodrama
nKrvava kontesa" parafraza je mita o Drakuli protumadenog
kao mit o rumunjskoj kontesi Elizabeti Batori, koja, da bi
ostala vje¢no mlada, koristi krv mladih djevojaka.
Posredstvom ovog surovog mita, autorica opetovano
razmislja o 1ljudskom zlu te o njegovim granicama. U
suglasnosti s postmodernisti¢kim manirama, tema zla
potkrepljuje se s drugim primjerima iz knjiZevnosti: drama
nCrnila"™ (Kole Gasule), nNovac je ubojstvo™ (Risto Krle),
anti¢ka drama, Shakespeareova djela, dje&je bajke (nIvica
i Marica"), te iz slikarstva: slike Salvadorea Dalija
(nKanibalizan"), Gericaulta (nSplav 'Meduza'").
Mirdevska ironizira europsku dekadenciju (Europa je
prikazana kao izvitoperena stara dama Zeljna vjeéne
mladosti), noisvijet uopde.
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Besmislenost Zrtvovanja za visoke ciljeve kao jos
jedan pristup temi zla, ¢ini sadrZaj/smisao drame nMjesto
u kojem nisam bila". U ovom tekstu Mircevska se sluzi
strukturom bajke, postupkom koji Jje &esto koristen u
postmodernom kazalis$tu. Komad se moZe tumadéiti kao
svojevrsna replika aktualnu stanju na Balkanu, no i u Sirem
smislu, jer zlo supostoji u svakoj sredini, u svakomn
Vvremenu.

Medu makedonskim dramskim postmodernim autorima
znaé¢ajno mjesto zauzima mladi autor Jugoslav Petrovski
koji je izazvao niz reakcija svojom kontroverznom dramom
nEvandelje po Judi" (wEBamremmje mo Jyma", 1993.). Za njega
(kao uostalom i za ¢&itavu generaciju kojoj pripada),
karakteristi¢na je crna vizija, mraéni pogled na Zivot
koji osobito dolazi do izraza u Jjednom od njegovih
najboljih djela, nPorculanskoj vazi" (nwBasnma og mopueman" ).
Bit drame iskazana je u dilemi jednog od junaka koji se,
sjedajudi se vaze iz djetinjstva S razli¢itim
ilustracijama s obje strane, pitat koja strana predstavlja
lice, a koja nalidé¢je vaze. Pitanje se, u biti, odnosi na
problem otkrivanja istinske ¢ovjekove ©prirode, na
¢injenicu da u odredenim situacijama (npr. u ratu) 1ié¢i na
vliastito nali¢je zbog bestijalnosti, nasilja i surovosti
koji izbijaju na povrsinu. Drama ima dva glavna lika -
Andrej i Petar (glumac i mesar = Jjedan naviknut na
umiranje, drugi na krv) i nekoliko sporednih 1likova
simboliénih/opéih imena. CGetrnaest scena tipiéni su
fragmenti onoga sto &¢ini bit rata: ubojstva, silovanja,
besmislena unistavanja. Rije&¢ je o specifiénu vremenskom
presjeku: sadasnjost je (s dramskog gledista) vlak puni
limenih mrtvadkih sanduka u kojima su Andrej i Petar -
scena koja se ponavlja vise puta, dok se proslost sastoji
od scena u kojima su prikazane razne frustracije koje su
dovele do agresivna ponasanja u meduljudskim odnosima
(stariji = mladi brat, otac = sin).

To Jje drama o besmislenu ratu s likovima koji
predstavljaju obezliéene i dezorijentirane ljude. Kao
lajtmotiv iskorisStena Je narodna pjesma o poéinjenu
nenadmnasivu grijehu. Drama koja se odlikuje
fragmentiranom strukturon zavrsava u tipiénoj
postmodernoj maniri ogoljavanja postupka isticanjen
fikcionalnosti teksta: na kraju se svi likovi i dogadaji
npakiraju" u jedan kovieg.

Drama nElesnik" (wEnemmnuk", 1997.) predstavlja novo
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videnje tzv. pelalbarske teme kojoj Petrovski pristupa sa
stajalista gzavjetovanja, ¢&ekanja 1 <vjernosti &to u
suvremenonm svijetu sve viSe gubi smisao. Drama se gradi
kontrapunktno na tri razine: na razini realnosti (priéa o
Stefanu i Milki), mitsko=folklornoj (Ele$nik i Juda
Ohridski) 1 kazalidnoj razini (karadoz 1lutke koje
prikazuju pridéu o Stefanu i Milki). Ove se tri razine
neprestano ispreplidu ponavljajudéi istu tuZnu priéu na
razlic¢ite nac¢ine: kao pudka/bitova drama s
naturalistic¢kinm elementima, kao fantastiéna
izvanvremenska pri¢a i kao jednostavna kazalisna igra.
Mijesanje triju aspekata, vremena 1 postupaka Jje, kao
ideja, originalno iako na trenutke optereduje +tijek
dogadaja.

Jugoslav Petrovski autor je jos nekoliko
zanimljivih dramskih tekstova ¢ime se ubraja u znacajnije
pojave makedonske (postmoderne) knjiZevnosti posljednjih
godina.

Postmodernistidki postupak kao svojevrstan dijalog
s tradicijom, zapoget dramom nJane Zadrogaz", Goran
Stefanovski kasnije nastavlja i u drugim dramskim
tekstovima. nCrna rupa" (nllpma agynka", 1987.) drama je
zasnovana na priéi o Siljanu Strku, a u drami nCernodrinski
se vraca kué¢i" (nYepHonmpuHcku ce Bpaka joma", 1991.) rijed je o
zadetniku makedonske drame i kazalista, Vojdanu
Sernodrinskom, koji je predmet ove drame iako se ni u
jednoj od ¢etrnaest kratkih epizoda ne pojavljuje kao lik.
Tema Cernodrinskog se za Stefanovskog pokazuje kao dobra
podloga za realizaciju kljuéne ideje postmodernizma o
iscrpljenosti knjiZevnosti. Ona postoji u dvije varijante
— s Jjedne strane, aludira se na to da Jje za nekoga
Cernodrinski veé¢ potrosena tema, iako se ona, s malo maste,
moZe otvoriti u vise pravaca. Drugil aspekt iscrpljenosti
odnosi se na zapadnoeuropsku knjiZevnost (na primjeru
dadaista Tzare i nadrealista Bretona, tj. modernista koji,
otkad se razradunavaju s tradicijom, ostaju bez konkretne
ideje u kojem smjeru treba iéi knjiZevnost). Izlaz je
ponuden u jednoj makedonskoj dje¢joj pjesmi koja sadrZava
elemente koji su odavno izgubljeni, a za kojima d¢esto
tragaju europski pjesnicis: svjeZina i spontanost.

Osim problema iscrpljenosti knjizevnosti,
Stefanovski, parafrazirajuéi Aristotelovu nPoetiku", u
dramskom sklopu postavlja i kljuéne principe stvaranja:
vjerojatnost i istinitost, dajuéi prednost prvom principu
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na kojem je izgradena drama o Cernodrinskom: kao njegova
moguéa biografija, rekonstruirana iz vise (vjerojatnih)
fragmenata.

U wBakanalijama" (wbaxamamuu", 1996.) Stefanovski
kao prototekst uzima Euripidove nBakhe". Anticka drama
sluzi mu kao odlican predlozZak na osnovu kojeg istrazuje
smisao govjedjeg ludila. nBakanalije" su jasna aluzija na
najnovije balkanske dogadaje kada, zaludeni
nacionalizmom, roditelji njedu” svoju djecu tjerajué¢i ih u
rat koji sami zapoé¢inju ne vodeé¢i raéuna o pogubnim
posljedicama koje ¢e biti time uzrokovane.

Medu najzanimljivije dramske autore svakako se
ubraja Venko Andonovski. U svom dramskom prvijencu
neobidna naslova nPakljeni/Pakleni stroj" (wApka/Ancka/
mamwmHa", 1994.) nastupio Jje s vrlo aktualnom temom
terorizma, koju, sliéno Dukovskom, sagledava kao jednu od
kljuénih meduljudskih relacija kada svatko terorizira i
ugnjetava drugoga pod najrazlié¢itijim opravdanjima medu
kojima je naj¢esé¢i argument tradicija.

Sljedeé¢a drama Venka Andonovskog, nBunt u staradkon
domu" (nbyHTBO momoT Ha cTapuu", 1994.) tematizira smisao bune
pri ¢emu posebno kritizira intelektualce i njihovu
nesposobnost da organiziraju poredak prema principima
slobode. Zato su njihova, u osnovi dobrodéudna, ali &esto
radikalna, 2zalaganja osudena na propast, odnosno njih
iskoristava primitivni sloj koji, umjesto da realizira
slobodu, uévrséuje svoju vlast.

Dok u wSlavenskom kovéegu" (nCioBEeHCKHOT KoOBYeT",
1999.) Andonovski pokusava svoje videnje slavenske
prirode 1 njezina nesnalaZenja u suvremenom svijetu
prikazati preko slavenske mitoloSke prosSlosti, preko
pri¢a i legendi, u drami nCandide u zemlji ¢udesa" (nKanmug
BO 3eMjaTa Ha uymara", 2000.) suvremeni polozaj lMakedonije
prikazuje u prizmi videnja poznata Voltaireova
romanesknog junaka Candidea. SluZedéi se karakteristiénim
postmodernisti¢kim postupkom, Andonovski gradi svoj tekst
na naglasenoj citatnosti: uz nadovezivanje na nCandidea",
tekst obiluje aluzijama na nCrvenkapicu", pa od nilise u
zemlji dudesa" sve do djela Marka Cepenkova, Dostojevskog,
Urosevida, Casula. U drami je dominantan svjetonazor
Candidea, kao predstavnika zapadne civilizacije, pa iako
je to svjetonazor &ovjeka od prije 200 godina (obogaden
misljenjima mnogih intelektualnih autoriteta novijeg
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doba), zakljuéci do kojih dolazi sasvim su u suglasnosti s
nasSim vremenom jer je slika nesavrs$ena drustva u osnovi
ista, iako dodatno deformirana na Balkanu.

Posljednje djelo Venka Andonovskog drama je nCrne
igradke" (wlpHm xymnuku/llpan wrpauku”) (u objavljenoj
verziji) iz 2001. godine. Bit drame (i postmoderne
umjetnosti) is¢itava se u replici? né¢itava nasa umjetnost
je koza velikih prethodnika"”, &to Jje aluzija na
palimpsest, na stare pergamene na koje su se, preko starih,
zapisivali novi tekstovi. Autor aludira i na npatchwork"
stil kao tipi¢énu odliku ©postmodernistic¢kog nacdina
iskazivanja. Tekst referira na nStaklenu menazeriju" i
nTramvaj zvan ¢eznja" Tennesseyja Williamsa, nStranca"
Alberta Camusa, a prepoznatljiva je i beketovska situacija
besmislena ¢ekanja kao i ibsenovsko-strindbergovska borba
spolova. Osnovna je ideja teksta da u knjiZevnosti ostaju
samo citati, lik/&ovjek je obezliden jer samo citira,
skriva se iza tuda misljenja i Zivi Zivot=kopiju, no ne zna
¢iju jer original ne postoji. Posljedica je spoznaja da nni
ne prigamo priée — one pridaju o nama".” Tako je smisao lika
Viktora sadrZzan u njegovu kovéegu punon knjiga, a svi drugi
likovi su 1likovi iz tih knjiga, 1lutke, plodovi maste.
Njegovon konstatacijom da on nije on, da je vise od jednog
jer govori samo citate, zbog Cega Ja ne znadi nista i ne
odgovara ni za Sto, naglasava se poznata postmodernisticka
ideja o smrti autora, o kraju smislenog i odgovornog
plasiranja ideja, poruka i misli.

Venko Andonovski autor je koji u svojim, izrazito
postmodernistic¢kim, tekstovima preferira intelektualne
igre i1 zagonetke, no upravo ovi elementi gusSe dramatiénost
i umanjuju teatralnost njegovih djela.

Veza s tradicijom u makedonskoj knjiZevnosti nikad
nije bila prekinuta, posebice Sto se ti¢e njezina bogata
folklora. No, u spomenutim primjerima, tradicija se ne
koristi kao motivsko=simboli¢ki potencijal, nego je rijed
0 slobodnu koriStenju sveukupnog knjiZevnog bogatstva
kako vliastitog naroda, tako i neiscrpne riznice
knjizevnosti opdéenito. Bio to rezultat wiscrpljenosti
knjiZzevnosti" ili svojevrsna moda, ¢&injenica Jje da
postmodernizam predstavlja izazov knjiZevno obrazovanin
mladim autorima 1 moZe se rec¢i da je jedan od

" AHJIOHOBCKH, B., nllpHu mrpauku™, u: AHIOHOBCKH, B., Iler apamu, Kynrypa, Cromje,
2001., str. 162.
“Ibid., str. 162.
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produktivnijih modela u makedonskoj dramsko]j produkciji
na kraju 20. i na po¢etku 2l. stoljeda.

S makedonskog preveos: Ivica Bakovié
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Milana Romié

DRAMSKI OPUS BILJANE SRBLJANOVIC
U KONTEKSTU NOVE EUROPSKE DRAME

UvoD

Posljednja dva desetljec¢a u Europi na tragican su
na¢in pokazala koliko je Lyotardova teza o kraju velikih
metapria istinita. U jeku postmodernog drustva cijela se
unjetnost odrekla velikih prié¢a i junaka koji su u njihovu
sredistu te je poéela od dna pricati pojedinadéne sudbine
koje su ove metapricde pokusale uéiniti nevidljivim. Ova
tendencija nije zaobisla ni kazalisnu umjetnost i dramski
tekst.

U ovom ¢u radu pokusati prikazati kako je kazalisna
umnjetnost odgovorila na radikalne promjene u drustvu
posljednjih desetljeéa stvorivdi dramske tekstove i na
temelju njih brojne predstave koje su se ujedinile pod
nazivom Nova europska drama. Ova scenska pojava ujedinila
je cijeli europski prostor u Jjedinstvenu <cjelinu
razli¢itih dramskih postupaka i1 poetika. Posebno déu se
orijentirati na dramski rad srpske dramske spisateljice
Nove europske drame Biljanu Srbljanovid.

Nova europska drama nastaje u Velikoj Britaniji
devedesetih godina gdje dramski spisatelji Sarah Kane i
Mark Ravenhill izazivaju pravu revoluciju u kazalisnim
krugovima. Njihova dramaturgija se wizvozi" na vodecde
europske kazalisSne festivale, a europski dramski pisci
odgovaraju na njihove drame orginalnim i osebujnim
dramskim tekstovinma.

Iako predstavnici Nove europske drame u svojinm
tekstovima ponekad upotrebljavaju iste tenme ili
strukture, svaki od njih, primjerice Marius von Mayenburg
iz Njemadke, Biljana Srbljanovié iz Srbije, Nikolaj
Koljada iz Rusije, Jan Fosse iz Norveske, Lars Nor&n iz
Svedske i Dejan Dukovski iz Makedonije, kreira drame na
osnovi svog specifidénog iskustva i drustva iz kojeg dolaze
iukojemzZive.

Analizirat <¢u dramski opus srpske dramaturginje
Biljane Srbljanovié koja je u svojim dramama poslijeratno
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stanje u Srbiji uspjela ué¢initi temom svjetskih kazalisnih
pozornica. Ujedno je na orginalan i najzanimljiviji nadéin
uspjela prikazati negativne strane danasnjeg drustva u
cjelini, izlazedi iz srbijanske stvarnosti i
premjestajué¢i neke od svojih drama u europski odnosno
amerid¢ki kontekst. Prikazujuéi <fenomen Nove europske
drame u djelima Biljane Srbljanovié pokazat éu i nfenomen
Srbljanovié" (termin Ivane Pilas) koji izlazi iz okvira
ove scenske pojave te na neki nadéin egzistira kao usamljena
figura koju nijedan europski dramatidar jo$ nije uspio
doseéi.

NOVA EUROPSKA DRAMA

Suvremeno kazaliste nakon devedesetih godina
dvadesetog stoljeéa skup je raznih pravaca, poetika i
estetika koji su se ravnopravno poigravali i
reinterpretirali velike dramske klasike i postavljali na
scenu josS neafirmirane autore. Dramski pisci i redatelji
ne slijede samo jedan dramski smjer ili estetiku, vedé se
njihove drame razvijaju i mijenjaju, gak i
suprotstavljaju. Iako Jje ovo <zrazdoblje obiljeZeno
kvalitetnim kazali$nim predstavama i tekstovima, posebno
u istoénoj Europi, Nova europska drama nastaje u Veliko]
Britaniji.

Sredinom devedesetih javlja se cijeli niz mladih
dramskih pisaca koji munjevitom brzinom ruse kazalisne
konvencije te nakon prevlasti redatelja u srediste pricge
ponovno dolazi dobar dramski tekst. Nakon desetljecda
eksperimentiranja s dramskim tekstom, gdje se on radikalno
kratio, prepravljao, a ¢esto nije ni postojao u kazalisnoj
predstavi, devedesetih godina kazaliste traZzi suvremeni
dramski tekst, a klasici ustupaju svoje mjesto mladim
autorima Zeljnim novih tema oslobodenih od utega
tradicije. Novi dramski izri¢aj donosi odredenu normu u
britansko kazaliste i stvara prepoznatljiv i dominantan
kazalisni stil i konvenciju pisanja i izvodenja dramskih
tekstova. Najgesé¢i termin koji je oznadavao ove mnmlade
dramaturge, redatelje i njihovo kazaliste je nin=yer=face
theatre" (kazaliste koje udara u lice)' ¢iji je glavni cilj

! Najpoznatiji autori ovog smjera su Sarah Kane (nBlasted",nCleansed",
nFPedrina 1ljubav", nPsihoza 4.48"), lMark Ravenhill (nShopping & Fucking",
nSome Explicit Polaroids"), Ben Elton (wPopcorn"), Enda Walsh (mDisco
pigs"), Irvine Welsh (mTrainspotting"), Jez Butterworth (mlMojo") i
Martin Crimp (nTretman").
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uzdrmati konzervativni dio drustva naviknutog na potpuno
drugadé¢iji kazalisni izrigaj.

Treba 1i, medutim, locirati kljuéni momenat nastanka
nove drame u Velikoj Britaniji (...) onda bi on mogao
lezati u taderizmu osamdesetih, u vladavini
konzervativaca, koja ¢e se nastaviti i duboko u
devedesetima, u desnoj (malo)gradanskoj opciji koja
unjetnost, pogotovu onu sklonu alternativi, vidi kao
nesto $to 'dobro organiziranom' drustvu nije nuzno pa
je, ako je ve¢ ne treba progoniti, necé¢e ni stimulirati.
Kazaliste je u takvo]j opciji tretirano kao razbibriga
gradanske klase koja treba govoriti o problemima, ali
Ygradanskim problemima', nikako problematizirati
traume manjina, socijalnih posebno. Teme su, dakle,
preljub, kriza srednjih godina, preopteredéenost
poslom. Upravo su ova opéa mjesta ono <¢&ime se
definitivno neée baviti nova drama! (Boko, 2002:160)

nIn=-yer=face theatre" ©progovara o aktualninm
politicékim i drusStvenim temana na nov naéin koji de
kasnije preuzeti Nova europska drama prosirujudéi dramski
tekst specifi¢énim temama i motivima karakteristiénim za
svakog dramskog pisca ili spisateljicu.

To je senzacionalno kazaliste koje izaziva burne i
neuobidajene reakcije gledatelja, ¢itatelja i glumaca
koji ponekad odbijaju igrati u ovim predstavama. U novim
dramama ruSe se tabui i moralne norme, kao 1 ustaljene i
tradicionalne ideje o tome 5to se prikazuje na kazalisnim
daskama, jer ova drama u testiranju sinteze stvarnosti i
kazalista ide do samoga kraja prisiljavajué¢i publiku i
¢itatelje da dozive iskustva koja obiéno izbjegavaju jer
su im previse neugodni ili zastrasujudéi.

U ovim su dramama, prije svega, zastupljeni
marginalni 1likovi skloni problematiénu ponaSanju i
zivljenju. Pozitivni i negativni likovi relativiziraju
se, glavni 1likovi vise ne postoje, svi su na jednak naé¢in na
dnu drustvene ljestvice, seksualnost je jako naglasSena i
eksplicitno prikazana u tekstu i na sceni, na brutalan
naé¢in prikazuju se ubijanja i silovanja likova. Glavno je
obiljezje drame njezina realistiénost, izravnost i
brutalnost Sto kod ¢&itatelja ili gledatelja veéinom
izaziva $ok ili tjeskobu.

Fabula u dramama tee linearno ili je niz pricda

prikazan fragmentarno. Vrijeme radnje najéesScée nije
naznaéeno ili nije strogo odredeno, a mjesto radnje su
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zatvoreni, privatni prostori kudéa, hotela, bolnica gdje se
odvija radnja puna nasilja i okrutnosti. Eksperimentira se
s formom i jezikom.

Jezik drama je vulgaran 1 izravan $to pridonosi
realistiénosti. Zbvog navedenih O0sobina, ova se
dramaturgija najéescée 1imenuje ndramaturgijom krvi i
sperme" kako bi naznag¢ila dva najéeséa nrekvizita" na
sceni., Na neki naéin ova je dramaturgija ujedno povratak
politi¢kog kazaliSta na scenu 2zbog jake kriticénosti i
usredototenosti na sadasnjost.

Nova drama u Europi javlja se takoder sredinon
devedesetih, ponajprije u Njemadkoj. Sve karakteristike
nin=yer=face theatrea" vrijede i u slu¢aju Nove europske
drame. Ova Jje drama samo na postojecée karakteristike
dodala specifiéan europski kontekst i smjestila radnju
drame na europsko tlo. Ona Jje zasluZna za promociju
doma¢ih, ali i europskih mladih dramskih pisaca, sSto
pokazuje i velika izvodenost drama Biljane Srbljanovié u
INjemadkoj i1 njezina suradnja s njemadkim redateljima.
Odjednom je problematiziranje stanja u Srbiji ili
Makedoniji postalo zanimljivo ostaloj Europi te se pojavio
niz kvalitetnih dramskih tekstova na cijelom europskom
kontinentu koji je progovarao o sliénim problemima, a
drama iz Jjedne europske drzave 1lako Jje pronalazila
gitatelje i gledatelje u drugoj europskoj drzavie. n (w)
poteo se osjeéati nekakav YZeitgeist', osjecaj
pripadnosti ne toliko istom kontinentu koliko istoj
situaciji iznevjerenih o¢ekivanja. Vise nego ikada ova
scenska pojava plod je socijalnih uvjetovanosti, izravna
reakcija na europsku postkomunistic¢ku stvarnost i utopiju
o sretnom i bogatom kontinentu (...)" (Boko, 2002:163,
164)

Pojedini su teoretiari ovu scensku pojavu pokusali
imenovati trendom promoviranim od pojedinih redatelja
koji posjeduju medijsku i financijsku moé, a pisce Nove
europske drame oznac¢iti kao kuéne pisce kazalisSne kude
koja te drame naruluje i izvodi. Ove kritike najbolje su
opovrgnuli dramski pisci svojim kvalitetnim dramama,
postavdi u vrlo kratko vrijeme modernim klasicima.
Takoder, moram naglasiti da se postupak provokacije i
nasilja u povijesti dramske knjiZevnosti javlja jos u
anti¢ko doba u grékoj klasiénoj drami, tako da Nova
europska drama posjeduje tradiciju i na odredeni nad¢in
nastavlja ovu poetiku u suvremenom izridaju.

Postoji nesto 5to je zajednidko Ravenhillu i Bugaru
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Hristu Bojéevu, von Mayenburgu i Biljani Srbljanovié,
a to je svijest o postojanju neispunjena obedanja,
ubijanje onog 3to je trebalo biti protuteza toliko
puta odgledanoj pri¢i o ameridékom snu. Europski san
raspao se i u Bosni i u Njemadkoj i u Britaniji. Na
razli¢ite naé¢ine i zbog drugih uzroka, ali s jednakim
mraé¢nim posljedicama. Kazali$na umjetnost reagirala
je krikom, vrijedanjem, onim Sto dobro odgojena
obitelj = potencijalna publika = nikad nede spomenuti
za stolom: izbacivanjem na scenu krvi 1 sperme,
tjelesnih izlugevina o kojima se u nasoj kué¢i ne
govori. Taj dio pripada bolnié¢kom laboratoriju, mraku
bra¢nog kreveta i zahodu, nikako javnosti! Seks u
novoj drami vise nije povezan s ljubavlju, odita je
potpuna razoéaranost drustvom, a temeljni su osjecéaji
pasivnost i nemoé. (Boko, 2002:164)

Dramaturzi istoéne Europe, Rusije, Bugarske,
Makedonije i Srbije stvorili su zasigurno najzanimljiviji
dramski opus Nove europske drame. U ovim se dramama
pojavlijuje niz posebnosti koje drame ostalog dijela Europe
nemaju ili ne spominju toliko ¢&esto, primjerice problen
emigranata, nacionalizma, nacionalnih mitova koji se
ruse, prezivljavanje na rubu egzistencije, i tako dalje.
Sve Je ove probleme Biljana Srbljanovié u svom dramskomn
opusu uspjela prikazati na vrlo uspjeSan, zanimljiv,
izravan 1 eksplicitan naéin dovodec¢i srpsku suvremenu
dramu u sam vrh europske dramske knjiZevnosti.

BILJANA SRBLJANOVIC KAO SRPSKA I EUROPSKA
DRAMSKA SPISATELJICA

Biljana Srbljanovidé® zanimljiva je pojava u srpskoj
dramskoj knjiZevnosti, dramaturginja koja Je svojim

‘Biljana Srbljanovié srpska je dramaturginja rodena 1970. u Svedskoj.
Diplomirala je dramaturgiju na Fakultetu dramskih umetnosti u Beogradu
1996., gdje radi kao asistentica profesora Filipa Davida. Scenaristica
je serije nOtvorena vrata". Diplomsku dramu nBeogradska trilogija"
rezirao je Goran lMarkovié u Jugoslavenskom dramskom pozoristu. Drama
nPorodi¢ne pride" premijerno je izvedena 1998. u Ateljeu 212 u reziji
Jagosa Markoviéa, a dramu nPad" reZirao je Goré¢in Stojanovié. Dramu
nSupermarket” Srbljanovié pise po narudZbi Thomasa Ostermeiera, a
svjetsku premijeru doZivljava 2001l. na Beékom festivalu u reziji Thomasa
Ostermeiera. Drama nAmerika, drugi deo" nastaje za vVrijeme
Srbljanoviékina boravka u Americi 2002. i 2003. godine.

Drame: nBeogradska trilogija" (1997.), nPorodiéne pride" (1997.), nPad"
(2000.), nSupermarket" (2002.), nAmerika, drugi deo" (2003.),
nSkakavei" (2005.).Drame su Jjoj prevedene na njemadki, engleski,
francuski, talijanski, slovenski, &vedski, danski, finski, norveski,
poljski, gréki, rumunjski, bugarski, nizozemski, ukrajinski i flamanski
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dramama ué¢inila radikalan presjek i unijela novine u
srpsku dramsku knjiZevnost, a da je pritom duboko ostala
svjesna vremena i podruéja u kojem stvara i na koje se
njezine drame referiraju. wDok smo se Jjo$ svi pitali
smijemo 1i, znamo 1i, je 1i moralno, hode 1li nas zabraniti,
zatvoriti, maltretirati, unistiti nam karijere (koje se
ustvari nisu niti zapodele), Biljana Srbljanovié veé je
napisala sve." (Pilas, 2001:79)

Naglasavajué¢i njezinu orijentiranost na Novu
europsku dranmu, niti zelim umanjiti kvalitetu
spisatelji¢ina dramskog izricé¢aja niti je svesti pod
zajedni¢ki nazivnik s ostalim europskim dramatidéarima te
negirati originalnost autorié¢ina dramskog teksta.
Analizirajuéi dramski opus Biljane Srbljanovié u
kontekstu Nove europske drame Zelim pokazati glavna
obiljezja te dramske ©poetike na njezinu primjeru
dokazujudéi kako je svojim raznolikim dramskim stilom samo
obogatila i unijela neke jeziéne, formalne i tematske
novine u ovaj dramski smjer.

nI dok smo mi ostali bili zbunjeni ¢&injenicom da
dogadaji na ulici prevazilaze nasSe pozorisne moéi, gusili
se u osed¢anju manje vrednosti, dok smo gubili korak sa
savremenim pozoristem, Biljana je prevazisla tu
klaustrofobiju i dokazala da se moZe govoriti i da te &uju,
citiraju, prevode, objavlijuju i igraju tvoje komade ¢ak i
ako si iz Srbije — ako pises zanimljivo." (Dilas, 2002:25)

nBeogradska trilogija"

B. Srbljanovié veé¢ svojom diplomskom
dramom postiZe visoku umjetnié¢ku razinu, a
teme koje u ovo]J drami naznaduje u kasnijim
¢e djelima zrazvijati ih ili prosirivati.
nBeogradska trilogija" drama je o)
emigrantima koji su u svojim najboljim
godinama morali prisilno napustiti Srbiju.
Iako su se rasprs$ili po cijelom svijetu,
nesreé¢a njihove zemlje prati ih i tamo gdje
na prvi pogled nema ratnog ludila, prisilne

jezik.

Nagrade: nSlobodan Selenidé", nSterijina"”, nErnst Tollexr" (prvi sludaj da
se nagrada dodijelila stranom piscu). Drame su tiskane i izvodene u
pedesetak srpskih i svjetskih kazalista. Clanica je Foruma pisaca, Grupe
99, Ex=YU PEN=-a.
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regrutacije i nacionalisti¢kih mitologija.

Ova trilogija prati tri pride beogradskih gradana u
inozemstvu u istoj novogodisnjoj noc¢i. Svi protagonisti
Zive u gotovo identiénim stanovima punim fotografija
Beograda i zivota prije rata. Prva scena odvija se u Praguu
kojem se dvojica braée, Kicda i Midéa Jovié, pokusavaju
(bezuspjesno) wuklopiti u &esku =zajednicu. Njihovo
nesnalazenje dramaturginja prikazuje na vrlo slikovit,
ali i krajnje realistiéan nadin. Brac¢a rade kao plesali
mamba u smijednim i kicastim odjevnim kombinacijama s
visokim potpeticama, a ovaj izbor radne odjedée daleko je od
tipiéno mnuskog radnog odijela koji bi bili prisiljeni
obudiu Srbiji = vojne uniforme.

g, na prvi pogled, nevaZnim i svakodnevnin
razgovorima razotkriva se duboka nesredenost i traume
mladi¢d koje su ponijeli sa sobom bjeZeéi iz Beograda od
prisilne regrutacije. Oni nisu u stanju shvatiti raspad
bivse zajednidke drzave nalazedéi se u tudoj drzavi: nMICA:
Nego nas. To jest Hrvat... pa to, nas... Mislim, pridao je
srpski. To jest hrvatski... la, taj kurac, sta god, vazno
je da sam ga razumeo" (Srbljanovié, 2000:9), a njihov o&aj,
unato¢ udaljenosti od domovine, ne razlikuje se puno od
o¢aja 1judi koji su odludili ostati u Srbiji: nKICA: Ili je
gospodin moZzda nezadovoljan sto ga nisam ostavio kod kude,
$to nisam pustio da ga mobilisu, da negde, na nekoj livadi,
glumi naoruzani narod, da jedno pet minuta brani nebesko
srpstvo ¢ije su granice samo Bogu poznate, pre nego Sto ga
prvi metak ne oduva kod svetog Petra na fri sop!"
(srbljanovié, 2000:13,14). Njihovo nepripadanje dosezZe
vrhunac kad im u posjet dolazi Cehinja Alena, a lMicéa, ne
mogavsi uspostaviti komunikaciju zbog nerazumijevanja
8eskog jezika (iako u Ceskoj brada zive veé dvije godine),
poéinje histeriéno recitirati redéenice iz prve lekcije
nCeskog za podetnike".

Druga scena prikazuje novogodisnju noé u stanu
gotovo jednakom onom u prethodnoj sceni. Ovdje Novu godinu
pokusavaju dodéekati dva para s malim djetetom koje ne
prestaje plakati. Iako na prvi pogled dobro funkcioniraju
u Australiji, gdje su kao mladi intelektualci pobjegli od
reZzima koji je bas takve ljude slabo podnosio, njihov oéaj
pomalo izbija na povrsinu da bi ga vrlo dobro opisao jedan
od Zenskih likova:

KACGA: (...) Oni su krivi $to ja sedim ovde, umesto da
sam kod kudée, sa svojimdrustvom, svojim prijateljima,
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da radim posao za koji sam se $kolovala i da od svoje,
sopstvene, zaradene love, mogu pristojno da Zivim!!!
Tvoj otac i tvoja majka i milioni takvih, koji su u
pauzama pelenja rakije na placu i klanja prasidéa po
kadama, glasali za one zlikovce, =za 1lopove i
kriminalce!!! Zbog njih ja nisam mogla da ostanem u
svojoj zemlji, u svom gradu, zbog dodosa iz raznih
Gurguzovaca i njihovih zemljaka odande, koji su mi
odredili i vlast i Zivot i sudbinu!!! (Srbljanovié,
2000:47)

Njihov dolek Nove godine prolazi u histeriénom pladu
male bebe, eksplicitnim seksualnim odnosom preljubnicékog
para, te ispijanjem ¢&asSa alkohola u nadi da d¢e se u
pijanstvu pronadi zaborav.

I kad ¢itatelj pomisli da ¢ée treda scena, koja se
odvija u Los Angelesu u istom stanu, uz dernjavu narodnjaka
s mladom pijanisticom i glumcem iz Beograda koji o¢ito ne
pripadaju ovdje, ipak zavrsiti uspostavom intimnosti,
glumac Jovan pogiba od sludajnog hica. Besmisleno ubojstvo
koje na simbolidan nadéin prikazuje milijune besmislenih
ubojstava 1 zZrtvi u ratom zahvadenoj zemlji iz koje je
pobjegao. Ubija ga americ¢ki drzavljanin srpskog
podrijetla koji je uspio naudéiti mrznju svojih srpskih
predaka.

Unato¢ tome $to su napustili svoju zemlju, ni jedan od
likova ne uspijeva izbjec¢i teror njezina politidkog
sustava. Stovise, svatko od njih nastavlja bolno
geznuti za prijateljima i ljubavnicima s kojima se
rastao u domovini, $Sto zna¢i da politi¢ka trauma
prelazi drzavne granice i nastavlja trajati i izvan
matiéne postojbine, dovevsi do toga da pojedini likovi
i umiru 2zbog produZene ruke politic¢ke opresije.
(Govedié¢, 2005:85)

Cetvrta scena zatvara krug dogadanja do&ekom u
Beogradu u kojem djevojka Ana Simovié povezuje sve likove
nBeogradske trilogije" i na neki nad¢in ¢ak i odreduje
njihove sudbine koje ostaju nerijesSene.

nBeogradska trilogija" dojmljiva je i snazna drama o
ljudima na vrhuncu zivota koje je politié¢ki rezim uéinio
marginalcima i emigrantima na rubu drustvene ljestvice.
Simultanom radnjom i vremenom dogadanja, B. Srbljanovié
pokazala je o¢aj, bijes i nesreéu ljudi koji pokusavaju
prezivjeti u suvremenom svijetu.

- 30 =



nPorodié&ne prige™"

Nakon realisti¢kog prika-
zivanja i pripovijedanja u
nBeogradskoj trilogiji", drama
nPorodiéne prige" svojevrsni je
zaokret Biljane Srbljanovié u
alegorijski nadéin pripovijedanja
i prikazivanja stvarnosti. Bitno
Jje naglasiti da je ovdje stvarnost
toliko okrutna da ju Jje autorica
bila prisiljena nublaziti" nizom
postupaka.

Glavni protagonisti drame su djeca nkoja
funkcioniraju kao poludjela zrcala politic¢ke +traume
vlastitih roditelja" (Govedié¢, 2005:85). nPorodiéne
prige" drama je za odrasle ¢iji su protagonisti djeca koju
glume odrasli. Ti junaci mijenjaju spol, postaju psi, a
majka i otac obitelji istodobno su i brat i sestra.

Drama poinje na djeéjem igralistu s pijeskomkoje je
prljavo i zapusteno, a u njemu je samo jedno dijete =-
NadeZda, dijete s tikovima koje u gledatelju i ¢itatelju
izaziva muéninu i fizidko gadenje i bijes (naznadeno u
didaskalijama, op. M. R.). DNo, kako sama autorica
napominje, nista od navedena ne smije ¢uditi jer djeéje
igre mame i tate oduvijek su znaéila oponasanje onoga 5to
su djeca opazala u stvarnom zivotu i kod roditelja i to su
vjerno prenosila igrajudéi svoju igru.

Junaci ove drame uglavnom su u svojim ulogama
odraslih; tek ponekad nekom od aktera dosadi igra i Zeli
otiéi, ali to se ne dogodi. Djeca vjerno igraju uloge
odraslih, Vojin Je glava patrijarhalne obitelji koji do
iznemoglosti tu¢e Milenu (svoju Zenu, a sestru u stvarnon
zivotu) i Andriju (svoga sina); Milena je pokorna Zenica, a
Andrija vjerno oponasa oca izgovarajuéi redenice koje ga
otac u¢i: nPametan ¢ovek postuje pravilo: Glavu u pesak,
dupe uza zid" (Srbljanovicé, 2000:96).

Na djelu je kolektivna paranoja i nepovjerenje prema
bilo kome. Jezik kojim djeca govore vjerna je reprodukcija
jezika mrZznje kojim govore njihovi roditelji. Nasilje se
iznova i ritualno ponavlja u svakoj sceni, a Andrija na
kraju svake scene na drugi naé¢in ubija svoje roditelje, da
bi oni ponovno oZivjeli u narednoj sceni (jer ipak je to
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nsamo" igra). Ubijajuéi svoje roditelje, Andrija samo
odgovara na nasilje koje nad njim vrSe njegovi roditelji.

nTrauma zlostavljanja konstantno se izvedbeno
ponavlja, sa svim svojim hotimiénim, ironijskim
vampirizmom: djeca ubijaju, umiru i ustaju da bi izvela
nova ubijanja, na neki nas naé¢in podsjedéajuéi ne samo na
strukturu horora, mnego 1 na strukturu Jjednolidne,
mehanidgke, emocionalno ravnodusne pornografije.”
(Govedié, 2005:86)

Biljana Srbljanovié svojim dramskim postupcima i
dramskom strukturom naglasava svojevrsnu igru u kojoj se
nazire i ogleda realnost, na neki na¢in djeéja igra za
odrasle pojatava efekt stvarnosti i realnosti ovog
dramskog teksta. Iako je alegorija, ovaj dramski tekst ima
odredeno mjesto radnje, gotovo u svakoj reéenici sasvim je
jasno da se radnja odvija u poslijeratnoj Srbiji. Dramski
likovi Andrija, Milena, Vojin i Nadezda vjerne su kopije
svojih roditelja, a pustanje ©papirnatih aviona uz
imitiranje zvuka bombardiranja, masturbiranje
jedanaestogodisnjeg Andrije dok pjeva ¢etnidke pjesmne,
ili suludi seksualni odnos s djevoj¢icom Nadezdom koja
veéinu vremena ne govori, veé¢ cvili i reZi poput psa, samo
su prizori okrutne stvarnosti u kojoj ta djeca moraju
Zivjeti i prerano odrasti.

Na kraju samog djela prestaju igre i djevojéica
NadeZzda po¢inje stvarni monolog u kojem otkrivamo kako je
ona stvarno ubila svoje roditelje sluéajno ispustivsi
ruénu bombu; pri tome nas ovaj motiv asocira na toliko puta
videne scene i tragiéne sudbine gubitka djece 1ili
roditelja u ratu. U svom potresnom monologu, jedinom koji
ona izgovara u cijeloj drami, vidljivo je svo licemjerje i
strahota danasSnjeg drusStva koje ne dopusSta djeci bolju
buduénost, a jednostavni djeéji nestasluci dvostruko se
teze vrednuju i vise se osuduju nego brojni nwnestasluci”
koje ¢ine njihovi roditelji.

NADEZDA: Mama, probudi se, molim te, tata, tatice,
izvini, nisam htela, stvarno nisam htela, nedéu vise
nikad... sa prljavim rukama za sto, da pravim krmade na
knjigama, da rasturam novine, da izvikujem parole, da
trazim pare, da plad¢em kad se udarim, da cepam ¢arape,
da se zaljubim, da pljujem supu, da kradem pare iz
nov¢anika, da gulim kolena, da trazim slatko,
prepisujem u $koli, da pri¢am o politici, da se gadim
kad tata podriguje, da trazim nasledstvo, pomoé¢, stan,
da planiram bududénost, da Zelim svoj Zivot, da iman
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svoje misljenje, da trazim napredak, sreéu i mir, da
odrastem, da se udam i da imam decu...! (Srbljanovié,
2000: 164)

nPad”

Obradunavanje s ide-
ologijom i njezinim stras$nim
posljedicama polazna je togka
i tema drame nPad". Konkretnu
ideologiju fasizma B.
Srbljanovié smjesSta u Srbiju,
Zele¢i naglasiti  kako se
fasistic¢ka ideologija javila i
u njezinoj zemlji i da se
povijest, nazalost, ponavlja.

Dramska lica ovog dramskog teksta nosioci su te
ideologije. Oni ne funkcioniraju kao karakteri, to vise
nisu Zivi Jjunaci kao u wBeogradskoj trilogiji".
Protagonisti drame wPad" funkcioniraju kao znakovi,
simboli s osobinama koji vrijede opéenito, a ne
individualno. Glavni 1ik je Nadmajka Nacije koja iz scene u
scenu porada rekvizite i simbole potrebne da se stvori
jedna nacija ¢iji je glavni cilj océuvati svoje granice i
homogenost stanovnistva. Ona rada kudéu i stvara temelje,
zatim televizor kao glavni rekvizit obrazovanja novog
naroda, zatim rada kasarnu i crkvu u kojima se ogleda
karakter naroda da bi na kraju stvorila bodljikavu Zicu i
ogradila cijeli prostor stvorene drzave. Ovi dramski
rekviziti i postupci na snazZan, slikovit i izravan nadéin
predodavaju ¢&itatelju (a posebno gledatelju) radanje
jedne ideologijom zatrovane drZzave u kojoj se razliditost,
individualne zZelje i Zivot podreduju kolektivnom cilju -
obrani i njegovanju drZave ugroZene od raznih
nneprijatelja".

SUNCANA: Ukidam pravo na liéna imena, pravo na prezime
i rodoslovno stablo! Svi kao jedan, svi u jedan glas, u
jedan mah, na jedan mig, svi, jer su odabrani, svi, jer
bi da se uznesu, ¢itav nacion jedan je pojam, jedna
letelica, jedna svemirska stanica. Ukidam pravo na
pomoéni glagol wnhteti", uvodim obavezu na glagolski
oblik mmorati"! Naredujem kolektivnu deobu sudbine,
naredujem svima i za sve isto, naredujem da Zene puste
brade, a muskarci kose, naredujem svi da 1i¢e jedan na
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drugog, propisujem kolektivnu operaciju lica, ukidan
jedinstvene otiske prstiju, zabranjujem mozak kao
samostalni organ, razlic¢it krvni pritisak i
temperament! Zahtevam da svi udisu u isto vreme, a
izdisu kad ja to kaZem, nikakva razli¢itost nedée se
tolerisati!

Uvodim smrt kao istorijsku obavezu, a zZivot, kao
pitanje izbora, potpuno, definitivno i neopozivo.
UKIDAM! (Srbljanovié, 2000:216)

Autorica se izruguje svim nacionalnim mitovima koji
su osobito naglaSeni u vrijeme ratova i budenja nacionalne
svijesti. Ona se satiriénim replikama i postupcima ruga
srpskom narodnom blagu, narodnim vjerovanjima i obidajima
(osobito ruralnim) i oStro kritizira laznu visoku moralnu
svijest intelektualaca, sveéenika i generala koje na sceni
utjelovljuju dva 1lika (Stratimirovié¢ i Glogov),
mijenjajudéi odjedéu i rekvizite prema potrebi.

Biljani Srbljanovié jako je stalo da poruka ove drame
dopre do ¢itatelja, a posebno do publike. Ona ju zeli
doslovno uplasiti i dovesti u stanje nelagode pretvarajucéi
je u jednu od zZrtava ideologije koja se odigrava na sceni.
Ona to postize postupkom u kojem jedan od likova na sceni,
Jovan, niSani snajperom pojedince u publici te bira Zrtvu
koju ¢e ubiti. Autorica u didaskalijama navodi: nVeoma je
vaZzno posti¢i barem trenutak paralidSuceg straha medu
publikon" (Srbljanovié, 2000:237). Ovim postupkom snazno
se Zeli naglasiti da barijera izmedu kazalisne predstave i
publike nestaje, da je ono $to se odigrava na sceni itekako
stvarno 1 zastrasujudée +te da 2Zrtva 1ili sudionik u
fasistic¢koj ili bilo kojoj totalitarnoj ideologiji moZe
postati bilo koji pojedinac/pojedninka u publici.

Jedini 1lik koji na krajuuspije pobjec¢i iz bodljikave
Zice stvorene nacije jest Nacionalno Kopile Jovan, kojega
Majka ubija i1 koji se na taj nadéin uspijeva osloboditi
okova nacionalnih mitova i opsjednutosti veli¢inom naroda
kojemu je i1 on pripadao. nKao i u ostalim dramama B.
Srbljanovié, djeca su ta koja moraju prestati ponavljati
zlo&ine svojih zlostavljadkih, pa i fasistickih
roditelja." (Govedic, 2005:95) Ova interpretacija
zavr3etka drame moZe se shvatiti kao sretan ili
optimistiéan kraj, ne ironijski, veé¢ stvarno, iako je samo
rijeé¢ o jednom pojedincu koji odlu¢i zatvoriti od¢i pred
moénom Majkom Nacije. Iako alegorijski i fragmentarno
ispripovijedana, drama nPad" vrlo je realistiéna, u nekim
segmentima i politid¢ka drama. I u nPorodié¢nim pricama", i
ovdje, B. Srbljanovi¢ Jje <fragmentarnom formom, ali
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detaljnim i opsirnim didaskalijama uspjela stvoriti
kritiéno i potresno djelo o razlid¢itim formama nasilja i
posljedicama koje to nasilje ¢ini ljudima, osobito djeci.
Vidljivo je da su upravo djeca najvazniji likovi u dramana
B. Srbljanovié, koja su prikazana kao nakaze koje umiju
pri¢ati jedino jezikommrzZnje, nasilja i netolerancije.

nSupermarket”

Drama nwnSupermarket” mnastala Jje po
narudZzbi njemadkog redatelja Thomasa
Ostermeiera, zasluznog za afirmaciju
Sarah Kane i Marka Ravenhilla u Europi
i sustavno promicanje nove drame. Svo}J
vjesti kriticéarski stil 1 izravno
ukazivanje na nemoralne strane
srpskog drustva, B. Srbljanovidé u ovoj
drami prebacuje u, na prvi pogled,
drugacé¢ije drustvo — europsko, da bi
pokazala koliko je moralna i
demokratska slika Europe 1laZna i
licemjerna. Ova kritika uogljiva Je
ve¢ u naslovu drame gdje rijeé
supermarket metaforidéki oznacg¢ava i
naglasava konzumeristic¢ko obiljezje
europskog drustva koje se vrti oko novca i financijske
dobiti. Pojam ujedinjene Kurope samo je jedan veliki
supermarket u kojima najja¢i dobivaju svu korist te
propagiraju pravila i lazZne vrijednosti ostalom dijelu
kontinenta, koje ni oni sami ne postuju. n'Supermarket' je
najdrastiénija, najzabavnija i estetski najzanimljivija
kazalisna pljuska koju je Nova Europa dobila u ovih desetak
godina postojanja." (Boko, 2002:165)

Dramaturginja vrlo ozbiljnu tematiku drame
postavlja u formi Zanra wnsoap opere" odnosno nsapunice"
toliko prisutne na televizijskim ekranima. Ona taj Zanr u
isto vrijeme parodira i naglasSava brojnim postupcima
zamrzavanja likova na sceni, stvaranjem napete atmosfere
tamo gdje napetosti uopée nema te beskrajnim ponavljanjem
jednih te istih dogadaja u jednom te istom danu sto su
glavna obiljeZja ovoga popularnog Zanra.

Glavni protagonist ove drame je upravitel]j skole Leo

Schwartz, pravim imenom Leonid Crnojevié (oditog ruskog
porijekla) koji upravlja skolom koju pohadaju samo dva
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daka — njegova kéer Dianna i djeéak Mali, pravim imenom
Kemal Dzahiri. Leo je emigrant s Istoka koji se naizgled
dobro uklopio u novu zajednicu. Ima novo ime, dobar posao,
dijete mu je socijalizirano u novu sredinu, a svog se
podrijetla sjeti samo na godisnjicu pada Berlinskog zida
kada ga dolazi intervjuirati 1lokalni novinar Brita.
Problem nastaje kada Leo Zeli ispricé¢ati drugacéiju pricu
Briti, pridu politidkog disidenta (za koju se ne zna je 1i
istinita ili lagna), ali dolazi do jedne nepredvidljive
teskode jer se Leu neprestano ponavlja isti dan.

U sedam gotovo jednakih dana &itatelju se otkriva
gotovo cijeli repertoar groznih postupaka koji ¢ovjek moze
zamisliti i wuéiniti drugom ¢&ovjeku. U formi naoko
besmislenih dijaloga i radnji saznajemo nmraénu stranu
skolskog okruzja i traumatiéne dogadaje koji se pokusavaju
zataskati i skriti. Kao i u drami nPorodiéne prige", i
ovdje su meta najgoreg zlostavljanja djeca — Mali, koji
prodaje svoje tijelo starijim musSkarcima, i Dianna, koja
je zZrtva seksualnog zlostavljanja profesora. Sve se to
odvija izmedu uvjeZbavanja skladnog pjevanja austrijske
himne i pisanja prigodnih sastavaka na temu nDan za
sjeé¢anje". Ova djeca samo nasljeduju prazninu i
nerazlikovanje istine i lazi svojih profesora i roditelja
koji ne Zele prekinuti krug okrutnog nasilja prema njima.

FPormi drame B. Srbljanovié¢ ne suprotstavlja samo
temu, nego i jezik koji je brutalan, vulgaran i izravan i to
osobito kad redenice izgovaraju djeca. Ona su zaboravila
jezik njeZnosti i djeé¢je igre, a njihov skolski Zivot
odvija se u sjeni prostitucije i ideologije koja svu ovu
strahotu mirno dopusta i tolerira.

MALI® (ee.) Vidi, razradio sam radnju, imam sad sedam
stalnih i pun kurac povremenih klijenata, znas 1li,
krma¢ice, u kakvom svetu Zivimo? Hoée ¢ale malo da ga
umo¢i, a da niko ne zna, posebno uvaZena supruga i tri
draZzesne kéeri. Pa ne pita $ta kosta, samo da ga uvali
na kratko. A Mali je tu, ne pravi problem, samo se
naguzi i primi. (...) Sto maraka bulja, pedeset samo
pusenje. Mada bih mogao da podignem cenu za felacio,
vise se trazi... Samo, kad bi ¢ikica znao da tu istu
kitu, koju on balavi, sréu injegove dve starije éerke,
na smenu, kad se nade prilika... (Srbljanovidé,
2004:159)

Drama zavr$ava scenom naslovljenom nHappy End" u

kojoj se seksualno zlostavljanje i pedofilija i dalje
nastavljaju, a ¢itatel] ostaje svjedok strahote i lazi
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upakirane u formu lako probavljive sapunice. nSVvi se
raznezZe. Milerova zajeca. Brita Malom uvudée ruku u majicu.
Mali ga uhvati za genitalije. Diana grli Lea. Majer zagrli
oboje, trljajué¢i se o Dianinu zadnjicu. Svi se zamrznu.
Ostanu tako gledajudéi u publiku." (Srbljanovié, 2004:212)

nAmerika, drugi deo"

Nakon tri dramska teksta duboko
uronjenih u srpsku realnost (bez obzira
jesu 1li ispripovijedani realistidki ili
alegorijski), Biljana Srbljanovié svoju
dramu nAmerika, drugi deo" smjesta na
ameri¢ki kontinent. Ova drama nastavak
je dnevni¢kog romana nAmerika" TFranza
Kafke, odnosno Srbljanovidékina vizija
Amerike nakon jedanaestog rujna.

U uvodnim didaskalijama suprotstavlja se vrijeme
Bozic¢a, raskos$i 1 kidenosti New Yorka s kolektivnon
paranojom koja je zavladala Amerikom i koja je manje
uo¢ljiva od boZidénih lampica, ali koja je itekako prisutna
na amerikom tlu. Boziéno drvce ne moZe prikriti
helikoptere u zraku i slike muslimanskih ekstremista na
naslovnim stranicama novina.

U ovoj drami didaskalije su vrlo vazne i autorica im
pridodaje veliku pozornost, opisujuéi detaljno izgled
grada, interijera ili stavove likova prema drugim likovima
u drami. U jedan savrSeni ameridki stan, preslikan iz
ameri¢kih serija ili kataloga luksuznog nanjestaja,
smjesta glavni 1lik Karla (aluzija na istoimenog knjiZevnog
lika iz Kafkina romana), u najpoZeljniji grad na svijetu, u
vrijeme razli¢ito od onog opisanog u Kafkinu djelu. Karl je
na prvi pogled utjelovljenje ameriékog sna, emigrant s
luksuznim stanom, gomilom novca i fizidéki privlacéan. No
autorica, upotrebom brojnih postupaka, ubrzo pokazuje da
to bas i nije tako. Postavljajuéi ga golog na scenu,
¢itatelj, odnosno gledatelj uvida njegovu odvratnost i
nakaznost koja se ne moze vidjeti ispod skupog odijela.
Karl je &ovjek koji odjednom gubi sve, novac, udobnost,
moralne vrijednosti, prijatelje, i koji ne moze
uspostaviti nikakvu intimnost, emocionalnu ili fizicéku.

Mnogi kriticari ovu su dramu tumac¢ili kao alegoriju
izgubljenosti suvremenog ¢ovjeka opéenito, te da toponim
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Amerike ovdje nije toliko bitan za razumijevanje samne
drame. Po mome misljenju, to je kriva interpretacija drame
nAmerika, drugi deo", $§to se potvrduju brojne replike
likova i didaskalije koje jasno naglaSavaju da je ova drama
moZda ¢ak najrealistiénija i najkonkretnija drama cijelog
dramskog opusa Biljane Srbljanovi¢ te da Jje aktualna
politi¢ka i drustvena slika danasnje Amerike ovdje
prikazana vrlo jasno i detaljno.

ANIJEL: (...) kako Jje moguée da tu nije bio bas
nijedan idiot, nijedna ruzna pokvarena pizda, nijedan
glupak, nijedna lenja guzica, nijedna osoba koja nije
bas sasvim, sasvim, savrsSena!

Mislim, tu je bilo tri hiljade ljudi. I vise. Ej, tri
hiljade! I od tolikog sveta, bas nijedan nije bio skot.
Svi su bili sveta bida — dobra majka, vredna radnica,
dobrovoljni davalac krvi, inteligentni pandur,
vatrogasac, ‘'ajde molim te, svi su bili nesto
izuzetno, nesto sto se vise ne rada. Daj, bre!

«..0ni, bre, od nas prave majmune! Svaki je, &ovedle,
bio sveto bice, pravi gubitak za ¢oveéanstvo, gledao u
o¢i kad Jje karao, uvek od napred, osedéajno!
(Srbljanovié, 2004:25)

lMomenti nadrealnosti prisutni su samo u upornim
telefonskim pozivima stare Zene, koja neprestano zove
Karla misledé¢i da je tu njezin sin Sam, te u halucinacijama
Karla, koji wu podzemnoj stanici vida Malog Crnca
pokusavajuc¢i ga spasiti od juredeg vlaka. 0¢aj i osjecdaj
bezvrijednosti glavnoga 1lika dramaturginja izvrsno
naglasava na samonm kraju drame, kada Karl pogine u sudaru s
vlakom, a jedino $to je vidljivo nakon nesrede je Stakor na
tra¢nicama. Tako u kafkijanskom stilu vrsi preobrazbu
glavnog lika da bi pokazala u kojem psihic¢kom stanju Karl
unmire.

Bez obzira kako tumadili dramu wAmerika, drugi deo",
alegorijski ili realistiéki, nono Sto je najupelatljivije
nisu ni opisivanje usamljeniéke izdvojenosti pojedinca,
ni demonstracija njegovog socijalnog srozavanja, ni
prikaz omalovaZavanja ¢oveka tamo gde su glavne vrednosti
profesionalni uspeh 1 posedovanje novca. U njemu je
stvarni predmet prikazivanja besmislenost Zivota, ali i
narastanje metafizidke teskobe koju proizvodi saznanje o
tome..." (Stamenkovié, 2004: 217)
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ZAKLJUCAK

U analizi dramskog opusa Biljane Srbljanovidé
usredotoé¢ila sam se na samo Jjednu razinu +tumadenja
njezinih drama, a to je usporedba i povezanost njezina
opusa s dominantnim kazalis$nim pravcem u suvremenoj
europskoj dramskoj produkciji. Niz razina tumadenja, zbog
tematike ovog rada, ostala su nedodirnuta.

Udjelima Biljane Srbljanovié prisutan je cijeli niz
tema i postupaka koji obiljezavaju ne samo europsku dramu,
nego su postali i sastavni dio suvremene srpske drame. Pod
utjecajem ove srpske dramaturginje, u Srbiji se pojavio
niz mladih srpskih pisaca koji takoder ne zaostaju po
kvaliteti svojih drama.

Drame Biljane Srbljanovié tragiéne su i realistiéne
slike i fragmenti srpske, ali i svjetske, stvarnosti koji,
nakon svake pro¢itane drame, ¢itatelja ostavljaju u stanju
Soka i tjeskobe zbog svijeta u kojem Zivi. Prikazujudéi
svijet marginalaca, emigranata, a posebno djece, autorica
uspijeva stvoriti dramski opus u kojem neprestano iste
teme 1 karakteri &ine najbrutalniju i najrealistiéniju
sliku koju autorica, da paradoks bude veéi, d&esto
prikazuje postupkom djeéje igre, alegorije, groteske ili
parodije.

Strukturirajudé¢i drame fragmentarno, sa simultaninm
ili kruznim radnjama, postiZe se snaZan efekt izravnosti
prikazanog u tekstu ili na sceni. Didaskalije su u ovinm
dramama opSirne i bitne. Dramaturginji Jje, oéito, vrlo
bitno da se poruka njezinih drama jasno prenese na
kazalisnu scenu 1 ostavi snazan i sokirajuéi dojam na
gledatelja.

Jezik drama je vulgaran i izravan, u skladu s opéon
tematikom i dramskim postupcima, a snazZzne replike 1
monolozi likova ostali sumiusjeéanju i nakon ¢itanja.

Nadam se da ¢e Biljana Srbljanovié i dalje ostati
prisutna na srpskoj i europskoj kazalisnoj sceni i da de
njezine buduée drame ponovno pokazati svu zadudnost i
savrSenost koja je do sada bila glavno obiljezZje njezina
originalnog stila.
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Ivana Tarle

SUVREMENA SLOVENSKA DRAMATIKA U POSLJEDNJIH
DESET GODINA (OD 1996. DO 2006.)

0 najsuvremenijoj slovenskoj dramskoj knjiZevnosti
pomalo je tedko govoriti, i to iz vise razloga. Ovo
potvrduju ¢injenice da jos nije uspostavljena sustavna
sinteza koja bi govorila o smjerovima i karakteristikama
razvoja drame, nista od toga u literarnoj povijesti jos
nije konkretno zabiljeZeno, vrednovano, usustavljeno, ne
postoji konkretan pregled, veé¢ samo nekoliko kriticékih
tekstova o zapaZenijim dramama. Isto tako, proslo Je
premalo vremena da bi nova imena mladih autora oblikovala
kakav ja¢i smjer koji bi onda bio nositelj nove generacije.
Ako se struja 1 nesvjesno oblikuje, veé smo tijekom
povijesti i kroz iskustvo vidjeli da ju je lakse zapaziti
onda kada nastane vremenski odmak. To vrijedi i za pitanje
vrednovanja, znadenja i utjecaja na slovensku dramu u
cjelini., Jedan od razloga nedostatka pazZnje literarne
znanosti 1 nepostojanja tekstova o suvremenim dramskinm
tekstovima jest i taj da je u povijesti slovenske dramatike
pravih dramatiara bilo jako malo i da su dramu uglavnon
pisali autori u ¢ijem je sredistu stvaranja bila poezija
ili proza. Linhart, Cankar, Smole i Jovanovié¢ navode se kao
pravi slovenski dramatic¢ari, Sto Jje iz ©perspektive
knjizevne povijesti premalo imena za nastajanje tradicije
dramskoga pisanja. Danasnja je situacija takva da su
slovenski dramski noviteti rijetki, a ako su veé nastali,
vrlo se rijetko objavljuju kao samostalne knjige. Zato su
suvremene drame ¢itateljima tedko dostupne, a uprizorenja
kao dramske predstave povremena. Uprizorenja
najsuvremenijih dramskih tekstova su vrlo rijetka, sto
nije nista neobiéno, s obzirom na ¢injenicu da se godisnje
na slovenskim pozornicama nadu Jjedan do dva teksta
slovenskih autora. Najvazniji razlog za takvo stanje jest
kvaliteta tekstova koja je na priliéno niskoj razini, &to
uzrokuje nezaintersiranost znanstvene struke. Zato u
suvremenoj slovenskoj dramatici postoji svojevrstan
paradoks — s Jjedne strane postoji vrlo kvalitetna i
kompleksna kazalisna produkcija, koja godisnje uprizori
oko dvadeset dramskih djela ili romana stranih autora, a s
druge su strane uprizorenja drama slovenskih autora vrlo
rijetka. Zeled¢i rijesiti ovaj paradoks i potaknuti dramsko
stvaranje kod pisaca te privuéi zanimanje Sire javnosti,
osnovani su razli¢iti natjeéaji, nagrade i festivali.
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Jedan od najvaznijih festivala jest Tjedan slovenske drame
koji se odvija u PreSernovu kazalistu u Kranju. Na
festivalu se uprizoruju djela slovenskih autora te se
svake godine dodjeljuje Grumova nagrada kao priznanje za
najbolji dramski tekst medu tekstovima koji su pristigli
na natjeéaj te godine. To Jje prilika da se nominirani
autori predstave medijima, da se pisci potaknu na pisanje
drama, a kazalista na izvodenje njihovih djela. Nagradeni
dobiju svojih pet minuta, njihova se djela vecé¢inonm izvedu
na kazali&nim daskama (ne uvijek), ali dramsko djelo ne
doZivi izdanje u obliku knjige jer nakladnici ne pokazuju
interes za to.

Kazaliste Ptuj mladim autorima poklanja pazZnju
natje¢ajem NMlada dramatika, s pomoéu kojeg se trudi
stvoriti uvjete za promoviranje mladih autora i studenata
i novih imena dramskoga stvaranja.

Iako stanje u kazalistu nije nikako poticajno za
mlade autore, predavanje znanstvenice Mateje Pezdirc-—
Bartol, koja se %bavi najnovijim +tokovima slovenske
dramatike, potaknulo me da napisSem nekoliko rijed¢i o
mladim autorima, moZda novim nadama na slovenskon
knjiZzevnom nebu u Zanru dramatike.

Pogledamo 1li imena dobitnika Grumove nagrade od
kraja osamdesetih i pogetka devedesetih pa do danas,
moZzemo primijetiti da se neka imena ponavljaju, ali se
pojavljuju i nova imena. Na samome natjeaju, na koji svake
godine pristigne oko pedeset tekstova, pojavlijuju se mladi
autori i autorice koji obecavaju, ako nista drugo, baren
opstanak ove knjiZevne <vrste. O0d +veé poznatih i
afirmiranih pisaca u posljednjih petnaest godina Grumovu
je nagradu dva puta osvojio Drago Jandar (drame nZalezojod
Godota", nHalstat"), tri puta DuSan Jovanovié (nZid,
jezero", nAntigona", wEkshibicionist") i Ivo Svetina dva
puta (nVrtovi in golobica", nTako je umrl Zaratustra").
Medu dobitnicima, pojavljuju se i neka nova imena poput
Evalda TFlisara, koji Jje inaée znan kao prozaist 1
romanopisac (nKaj pa Leonardo?", wlNora Nora"), Zdenka
Kodrida (nVlak ¢ez jezero"), Roka Viliénika (nTo"), Zorana
Hodevara (n‘m te ubu"), Matjaza Briskog (nKriz"), te ime
jednog od vaznijeg pisca, jer je u razmaku od deset godina
veé¢ tri puta osvojio Grumovu nagradu - Matjaza Zupan¢icda, i
to s dramama nVladimir" i wnGoli pianist ali Mala noé¢na
muzika". Zupandéié¢ je treéu nagradu dobio ove godine
(2006.) za dramu nRazred".
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No, ovdje su nabrojani samo oni koji su dobitnici
Grumove nagrade. Nabrojat <¢u josS nekoliko imena starijih
autoras: Milan Jesih, Vili Travinjak, Bostjan Tadel, Andrej
Skubic, te mladi Kristof Dovjak, Rok Vilié¢nik, Kim
Komljenac, Martina Siler, Miha Alujevié, Spela Stres,
Andreja Inkret, Marko Kurant... Kao predstavnici komedije
istupaju Tone Partlji¢, Boris Kobal, a najvise Vinko
M8derndorfer s djelima nVaja zbora = tri komedije" iz
1998., nLimonada slovenica = $tiri komedije" iz 2003. i
nliefistovo poro¢ilo” iz 2006.

Zanimljiva pojava su i dramatiarke koje se polako
probijaju sa svojim tekstovima na dramske pozornice. To je
zaista novost, jer u slovenskom jeziku, u kojem ne postoji
izraz za Zensku osobu koja pise drame (u hrv.
dramatidarka), pravo je osvjeZenje pojava tolikog broja
autorica. Tu su Draga Potoénjak, Sasa Pavéek, Desa Muck,
veé spomenute Martina Siler i Kim Komljanec te, ove godine
nominirana za Grumovu nagradu, Zanina Mirdevska.

Spomenuti autori jos nisu opredijeljeni i
razvrstani u razli¢ite stilove i knjiZevne struje, ali ved
se sada mogu odrediti neke opée karakteristike njihova
stvaranja. Pojava i nadéin pisanja ovih autora nije
jedinstven, veé¢ svaki autor ima svoju maniru pisanja,
opsjednut je pojedinim temama i likovima koji su opet
"materijalizirani" u posebno profiliranom jeziku. Neka
sinteza literarnih smjernica ipak se moZe napraviti.

Teme koje zanimaju najsuvremenije slovenske dramske
pisce nisu temeljene na velikim priéama, na koje smo
naviknuti u modernizmu. U sredistu zanimanja je intimni
svijet pojedinca 1 njegove svakodnevice, male pride i
osjec¢aji pojedinca koji se ¢esto izrazavaju kao osjedajna
osakadenost i Zelja pojedinca za vlastitom sredom. Cesto
se govori o nasilju, karijerizmu, neuspjelim ljubavninm
vezama dvoje ljudi, ostajanje u losim vezama, o preljubu i
neiskrenosti prema samom sebi. Nema zanimanja za povijesne
teme, u prvom je planu iskljudéivo suvremeni, danasnji
svijet. Pojavljuje se i tema rata na Balkanu o kojoj se
gesto govori kroz mit (Jovanovié, nBalkanska trilogija"),
a vidljiv je i politid¢ki angaZman gdje prevladava kritidéan
pogled na drustvo i socijalnu nepravdu.

Dramske osobe, odnosno likovi u dramama mogli bi

pronadéi svoje uzore u ljudima koji postoje u stvarnonm
drustvu; na jednoj strani to su osobe sa socijalnog dna,
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ruba drustva, marginalci i posebni ljudi koji su ujedno
drustveno neprihvadeni, odnosno izdvojeni na sam zrub
drustva. To su 1ljudi drustvenog dna, poput pijanaca i
ekshibicionista ili pak onih neasimiliranih u slovensko
drustvo = poput romskih obitelji, izbrisanih® ili ljudi
drugih narodnosti. Na drugoj strani susredemo se s
likovima poput dobro situiranih parova, uspjesSnih
karijera, koji su za razliku od prije spomenutih visoko
pozicionirani na drustvenoj ljestvici, ali opet osjeéajno
osakadeni, isprazZnjeni, osjeéajno nezadovoljni. Opisane
su tamne strane ljubavnih odnosa poput prijevare, i unatoé
tome sto 1likovi nisu sami, dolazi do osjeéaja grozne
usamljenosti i nesigurnosti. Ovi urbani i nihilistic¢ki
likovi imaju uredene karijere i Zivote, ali osjeéajno su
rascijepljeni i iscrpljeni.

Svi 1likovi imaju 2zajednic¢ku crtu - svi tesko
izrazavaju svoje osjecéaje, ne mogu izrecé¢i, izraziti svoje
probleme pa zato govor ¢esto postaje kratak, rasjeéen, a u
krajnjim sludajevima prelazi u sutnju.

Sam jezik drame tezi 3to vjerodostojnijem opisu
2ivog govora likova iz redova svih socijalnih slojeva.
Nalazimo razgovorni jezik, narjeé¢ja, psovke, vulgarizme,
nizi razgovorni jezik i visoku razinu osjetljivosti na
idiolekte, a sve u svrhu realistiénosti 1likova = Dbilo
studenta, pijanca ili ¢ovjeka izopdéena iz drustva.

Iako je za komedije 2znacajna izrazita zabava 1
humor, ispod humora suvremenih drama nalazi se sloj nekoga
drugadéijeg smisla koji nije komidan, veé¢ tragikomicdan.
Ispod smijeha likova osjedéa se osjeéajna stiska, panika 1
neka vrsta paranoje. Komedije izrazavaju osjeéajno
nezadovoljstvo suvremenog ¢ovjeka u svijetu2l. stoljeca.

Grumova nagrada dodijeljena je i ove godine. Izmedu
pet nominiranih tekstova: nVse lepo in prav" Dragice
Potod&njak, nlNa dnu" Vinka M&derndorfera, nRazred" lMatjaza
Zupanéica, nNeskonéni sSteti dnevi" Andreja E. Skubica i
nNa dezevni strani" Zanine lir&evske nagradu je dobio

' Izbrisani su ljudi koje je Vliada Republike Slovenije izbrisala s popisa
stanovnistva Republike Slovenije, jer nakon raspada Jugoslavije nisu
uzeli slovensko drzavljanstvo. Republika Slovenija ne dopusta dvojno
drzavljanstvo. linogi se 1judi nisu htjeli odredéi svojega drzavljanstva u
korist slovenskoga; tako su ostali bez odredenih prava u Sloveniji.
Izbrisali su ih iako su gotovo cijeli zivot Zzivjeli su Sloveniji, a i nakon
raspada Jugoslavije, isto tako, ostali su Zivjeti u Sloveniji. To su
veéinom doseljenici iz juzZnih dijelova bivse Jugoslavije. (op. I. T.
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Matjaz Zupanéic¢ koji je danas na vrhuncu objavljivanja
svojih djela.

Drama nRazred" kao svoje ishodiste koristi formu
seminara kao oblik u¢enidkog pisanja, a u maniri suvremene
drame vezana je za sliku urbanog pojedinca i pritiske koji
se na njega vrse, doti¢ucéi se motiva potrosadkog drustva,
mo¢i medija, traZenja identiteta, nasilja.

Ishodista tekstova vrlo su ¢&esto Zanrovi poput
nreality showa", ljubavne pride, trivijalnog Zanra. Sama
je forma teksta ¢esto kratka, podsjeéajudéi nas na filmske
scene koje teze prvenstveno tomu da zabave ¢itatelja, no
ispod te zabavne povrsSine nalaze se tamnije strane
¢ovjekove egzistencije.

Svi ti dramski tekstovi uvijek radunaju na
¢itatelja, na recepciju, oni su otvoreni i komunikativni,
ne djeluju hermetiéno, veé¢ imaju Zelju da zazive na
pozorni¢kim daskama, da se uprizore. Autori oéito nisu
bili opteredéeni (opisanim) odnosom slovenskog kazalista
prema slovenskim dramskim tekstovima 1 to je pozitivno.
Vrijeme d¢e pokazati hodée 1i neka od nabrojenih imena na
kvalitetan naé¢in nastaviti tradiciju slovenskoga dramskog
stvaralastva i time oZivjeti stagnantnu i pomalo umirudu
vrstuu slovenskoj knjiZevnosti.
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Mario Kolar

EGZISTENCIJALIZAM U PRVIM DVJEMA
ZBIRKAMA VASKA POPE

Kako bismo mogli eksplicirati koje mjesto pjesnistvo
Vaska Pope1 zauzima u kontekstu srpskog pjesnistva
dvadesetog stoljecéa, potrebno je atribuirati srpsko
pjesnistvo prije i poslije njega. Za potrebe ovog pregleda,
srpsko pjesnistvo dvadesetog stoljeé¢a ugrubo dcemo
podijeliti na prijeratno i poslijeratno. U prijeratnom
pjesnistvu, opet ugrubo, registrirat d¢emo tri glavne
stilske epohe: 1. modernu (Santié, Duéié, Rakié, Petkovid
Dis), wu flakerovskom smislu shvaéenu povijesnu, 2.
avangardu s glavnim pravcima ekspresionizmom (Vinaver,
Crnjanski, R. Petrovié¢), nadrealizmom (Ristié, Dedinac,
Matié, Vuéo, Daviéo), zenitizmom (Mici¢) i dadaizmom
(Aleksid) te 3 socijalnu knjiZevnost (Popovid,
Minderovié, Mladenovié, Zogovié). Odmak od angaZirane,
kolektivistic¢ke i objektivistidke poezije socijalnog
realizma prvo se dogada kroz njezin antipod u tazv.
subjektivnom lirizmu i sentimentalizmu kroz prvu
poslijeratnu generaciju (Tosovié, Raidkovié). No, potpuni
zaokret od tih dvaju, tada dominantnih, pjesnié¢kih struja
(socijalno=-objektivisticdke i subjektivno-
sentimentalisticdke, pa i pokusaja obnove nekih
avangardnih pravaca, prije svega nadrealizma) d&ine
poezija Miodraga Pavlovidéa i, nama zanimljivija, poezija
Vaska Pope. Ta se dva autora dakle distanciraju, s Jjedne
strane, od obvezatne ideolosSke angaZiranosti, i, s druge
strane, banalne i prazne sentimentalnosti, te preko njih u
srpsku poeziju na velika vrata ulazi misaonost,
intelektualnost i filozofija, ¢ime se proces potpunog
oslobadanja knjiZevnog stvaralastva od ideoloskih i
ostalih stega privodi kraju. To posebno vrijedi za Popu,
koji se nu trenutku dubokih i dalekoseZnih preloma i
preobrazaja u strukturi posleratne knjiZevnosti, nasSao u
polozaju pisca koji pored svojih 1liénih kreativnih

' Vasko Popa roden je 29. lipnja 1922. u Grebencu kraj Vrsca. Nakon
zavrSene Realne gimnazije prvo studira na TFilozofskom fakultetu u
Beogradu, a zatim u Bukurestu i Bedu. Za vrijeme Drugog svjetskog rata
zatvoren je u njemadkom koncentracijskom logoru u Zrenjaninu. Nakon
zavrSetka rata diplomirao je romanistiku na Filozofskom fakultetu u
Beogradu. Radio je kao urednik. Poezija mu je prevodena na nekoliko jezika
te je dobitnik mnogih knjiZevnih nagrada. Umro je 5. sijeé&nja 1991. godine
u Beogradu i sahranjen je u Aleji zasluznih gradana.
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vrednosti ima i Jjedno op$tije, simbolic¢ko znadenje"
(Palavestra 1972:155). Opée i simbolidko znadenje Popa je
zadobio razaranjem socrealistilke matrice zanimanjem za
univerzalna stanja ¢ovjeka kao biéa - dakle, ne
prvenstveno shvadenog kao socijalnog bic¢a! U tom smislu,
kod njega je gesta tematizacija tzv. rubnih
egzistencijalnih situacija, koje svoju (teoretsku)
podlogu imaju u filozofiji egzistencije, ali ne smije se
zanemariti ¢injenica da su one bile dijelom i prozZivljene u
nedavno minulom ratu. U ovom ¢emo radu pokusati ukratko
predstaviti egzistencijalizam te istraziti koja su to
obiljezja egzistencijalizma u prvim dvjema Popinim
zbirkama, koje nam se nadaju kao svojevrsna cjelina, o ¢emu
ée jos biti rije¢i. Sljedecde dvije poslijeratne generacije
(Miljkovié¢, Bedkovié) imale su puno lak$i posao u odabiru
knjizevnih tema i izraza zahvaljujuéi Popi i Pavlovidu, od
kojih mnogo preuzimaju.

1.

Popina poezija u prvim dvjema zbirkama, nKora"
(195%3.) i nwNepo&in=polje" (1956.), ali i u vedini
kasnijih®, veé na prvo ¢&itanje pokazuje neka svoja
obiljezja koja ju razlikuju od vedéine’ dotadasnje srpske
pjesnit¢ke prakse. Najlakse Jje to prvo uoé¢iti na planu
izraza, gdje primjedujemo slobodni stih iznimne kratkode,
organiziran mahom u kratke strofe (distisi, tristisi).
Isto tako, sto se tide nvanjske" organizacije,
primjeéujemo organiziranje pjesma u cikluse, ¢esto kroz
simboliéne brojeve (7, 13). Sto se leksidkog materijala
tide, primjecéujemo discipliniranu saZetost i redukciju te
koristenje arhaiénih i rijeéi iz folklora koje postaju
novi simboli, koji onda tvore vrlo d&este nzadudne”
(naizgled alogic¢ne) pjesnicdke slike. Leksic¢ki
redukcionizam uglavnom se tumaé¢i (Petrov) Popinom tezZnjom
da se distancira od nepotrebne nprazne" bujnosti jezika u
kojem postoji veda sansa za gubljenje smisla. Popa
selektivno upotrebljava minimalan leksidé¢ki materijal, ali
ona rije¢ koju upotrijebi nosi puninu znaéenja za koju bi
drugi autor trebao upotrijebiti vise rijeéi. No, nije samo
izbor pojedinih rijedi kljuéan za Popin pjesnidki sustav,

‘Objavio je jos Sest zbirki pjesama: nSporedno nebo" (1968.), nUspravna
zemlja" (1972.), nVudja so" (1975.), nKudéa nasred druma" (1975.), nZivo
meso" (1975.) i nRez" (1981.).

> Izvjesne konkretnije paralele mogle bi se ponajvise povudéi s pjesnistvon
Monm¢ila Nastasijevicda.
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veé su ustvari kljuéne sintagme i vedéi spojevi od tri ili
getiri rije&¢i kojima se, iako dakle leksidki reduciranima
te tvorenim od naizgled nespojivih rijedéi, uspijevaju
izraziti kompleksna znaéenja, gesto i filozofski
zahtjevna. To ponekad implicira koristenje filozofema i
nneobiénih rijeéi", kao i koristenje rijeéi iz folklora,
dakle rije&i s njakim" znaéenjima. No, uz filozofeme i
folklorizme nalaze se u Popinoj poeziji i njihovi
antipodi, odnosno rije¢i iz svakodnevice 1 zrijedi iz
modernog Zivota, ¢ime Popina poezija predstavlja
svojevrsnu sintezu banalnog i filozofije, modernosti i
tradicije. Primjetljiva je 1 stanovita gramaticdka
posebnost ove poezije: neuobiajeno sintaktic¢ko vezivanje
rije¢i i stihova, eliptiénost zredéenica, nepostojanje
interpunkcije. Sve su to obiljezja koja su otezavala (i
otezavaju) razumijevanje Popine poezije. Stoga i ne &udi
da je wKora", nedugo nakon objavljivanja, podijelila
knjizevnu kritiku na velike pristalice 1 na velike
protivnike. Kako se u ovom radu neéemo podrobnije baviti
ovim obiljeZzjima Popine poezije, ostavit ¢emo ih ovako tek
naznacene, dok ¢emo podrobnije promotriti osnovna
obiljezja filozofije egzistencijalizma od koje poezija
Vaska Pope preuzima neke elemente.

Filozofija egzistencije filozofski je pravac koji je
mozda vise od ikojeg drugog usSao u knjizevnost. Njezinim
glavnim prethodnicima smatraju se njemadki filozof Arthur
Schopenhauer i danski filozof Soren Kierkegaard (pa i
njemacgki filozof Friedrich ©Nietzsche), a glavnim
nastavljaé¢ima njemadki filozofi Karl Jaspers i Martin
Heidegger te francuski filozof Jean=-Paul Sartre. Nadelno
bismo ju mogli podijeliti na filozofiju egzistencije u
uZemn smislu (Jaspers, Marcel), nontolosku"
egzistencijalnu filozofiju (Heidegger) i na francuski
egzistencijalizan (Ssartre). o, za potrebe naseg
razmatranja neée biti potrebno takvo (ili bilo kakvo
drugaé¢ije) parceliranje, veé ée se i njematke i francuske
Skole spojiti u jedan makromodel iz kojeg onda poetika,
koju mozZemo nazvati egzistencijalistic¢kom poetikom ili
jednostavnije egzistencijalizmomﬂ preuzima elemente.
Pilozofija egzistencije svojeg najpoznatijeg
nprimatelja” na polju knjiZevnosti ima u Sartreu te u
sunarodnjaku mu Albertu Camusu’. Egzistencijalizam se

fAli imajucé¢i pritom na umu razliku izmedu egzistencijalizma kao
filozofskog pravca i egzistencijalizma kao poetike.

’ Kao knjizevnike anticipatore egzistencijalizma moZemo spomenuti F. M.
Dostojevskog i F. Kafku.
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podetkom pedesetih (1952/53/54) ©pojavljuje i u
juznoslavenskim knjiZevnostima. Tako ga u hrvatsko]
knjiZzevnosti prepoznajemo u pjesnistvu Slavka WMihalida
(nKomorna muzika", 1954.), odnosno u &asopisu Krugovi, u
slovenskoj knjiZevnosti u kolektivnoj zbirci nwPesmi
$tirih" (Zlobec, Pavéek, Kovié, Menart) iz 1953%. godine, a
to je i godina kada Vasko Popa tiska svoju zbirku nKora", s
kojom egzistencijalizam ulazi i u srpsku knjiZevnost. U
svim trima knjiZevnostima dolazak egzistencijalizma imao
je vaznu ulogu zato s5to je oznadéio radikalnu novost i
oslobadanje knjiZevnosti od stega, normi i dogmi socijalne
knjizevnosti.

Pilozofija egzistencije nastala je kao reakcija na
Hegelovo objektivno znanje i sustav Ideja, odnosno na
analiti¢ku shemati¢nost sustava njemacke idealistidke
filozofije, koja pred praksom 2Zivota ostaje nemoéna,
odnosno ne moZe objasniti smisao ljudske egzistencije jer
Jje opéenita, ne gleda na osobitost pojedinaénog ljudskog
iskustva. Zbog toga filozofija egzistencije pojedinca
dovodi u srediste te polazi od pojedinadne egzistencije.
Tako postavlja pitanja o ljudskom postojanju, o ljudskoj
slobodi i odgovornosti, pitanja o odnosu medu 1ljudima,
odnosno o ljudsko] otudenosti i osamljenosti.
Egzistencijalisti (prije svih Sartre) smatraju da je
traganje za smislom Zivota mnepotrebno, Jer 1ljudsko
postojanje nema nikakve bitne svrhe, nije ni¢ime odredeno
ili osmisljeno, naprosto je slugajno, ¢ovjek je nbaden u
svijet" = njegova negzistencija prethodi esenciji”.
Covjek je potpuno slobodan da od sebe uéini ono $to hode,
ali je zato i nodgovoran za ono $to jest". Sartre, dakle, na
tragu Nietzschea zagovara ateizam: smatra da ne postoji
bog koji je osmislio svijet i ¢ovjekov Zivot pa je zbog toga
govjek prepusten sam sebi (nSve 5to postoji rada se bez
razloga, traje iz slabosti i umire sluéajno"), dok drugi
(potevsi od Kierkegaarda pa do Jaspersa) ipak ostavljaju
moguénost postojanja boga. Dakle, ¢ovjek sam od sebe treba
nesto uéiniti (Jaspers, Sartre) i naéi svoj smisao,
potpuno Jje slobodan postati ono &to hodée. No to Jje
istovremeno i privilegija i kletva: s jedne strane poneki
ljudi imaju velike Zelje = no raskorak izmedu Zelja i
mogucénosti prevelik je pa ¢ovjekov zivot nalikuje Sizifovu
poslu (Camus), odnosno apsurdu, jer sve (pogotovo velike)
ideje su iluzije, dok, s druge strane, d&ovjekova
prepustenost samome sebi kod drugih 1ljudi izaziva
nesigurnost te nstrah i drhtanje" (Kierkegaard) pred
n¢udovistima" zivota. Filozofi egzistencije smatraju da
je upravo stanje nesigurnosti, opasnosti i sumnje ono
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stanje koje Jje svojstveno ¢&ovjeku kao bidéu. Stoga
filozofija egzistencije potencira termine koji izrazavaju
egzistencijalne (graniéne) situacije: o¢aj, tjeskoba,
briga, strah, lom, pad, prijetnja, smrt, dosada, muénina,
apsurd. No, te situacije su za egzistencijalista ustvari
blagoslov, jer se u njima najbolje moZe otkriti istina o
ljudskom Zivotu. Osim besmisla i apsurda zivota, ¢ovjek je
osuden i na osamljenost, jer wnPakao - to su drugi "
(sartre), a i pravila i norme koje se namedéu ¢&ovjeku
otuduju ga od zivota pa postaje nstranac" (Camus).

2.

Prva Popina zbirka, znakovita naslova nKora",
po&¢inje ciklusom znakovita naslova nOpsednuta vedrina" i
prvom pjesmom, takoder znakovita naslova, nPoznanstvo".
Objasnjavanje njihovih znakovitosti posluzit ¢e nam kao
dobar uvod u svijet Popine poezije. Dakle, jedna od prvih
spoznaja koju &itatelj stjete kada otvori nKoru" jest ona
da ¢e morati pristati na jedan pjesnidki sustav koji
ustanovljuje vlastite parametre, vlastiti wsvijet za
sebe", sazdan od Eestih metaforidkih i simbolidkih rijeéi,
ali i svih onih obiljezja o kojima je veé bilo rijedi. U toj
prvoj pjesmi, wPoznanstvo", figurom apostrofe lirski
subjekt, iako djeluje malo uplaseno, upuéuje niz prijetnji
svojem dobrom wnpoznaniku", (nejasno) definiranom kroz
nekoliko metafora: mmodri svode", nsvod Zednih nepaca”,
ntrako prostranstva", nbudan sedmokraki jezik". Lirski se
subjekt pokusava distancirati od nigre" u koju ga adresat
pokusava povucéi (nNe igram"), ali nije sasvim siguran u
svoju odluku jer ga adresat i njegova nigra" ipak vrlo
privlag¢e. Adresat mu se obavija oko nogu, zanosi i opija
ga, no lirski se subjekt ne Zeli tomu prepustiti jer sluti
ndah zverke", nudar zuba o zube", wmrak d&eljusti".
Prevedemo 1i ovu situaciju u egzistencijalistidéki
inventar dobivamo teZnju pojedinaéne egzistencije (koja
je sama po sebi prazna i besmislena) da se uhvati u kostac
sa svijetom kako bi dostigla svoju puninu i svoj smisao.
Vanjski svijet pred njom se manifestira kao jedna velika
moguénost u kojoj mozZe pronadéi sve sto zeli. No, nulazak" u
svijet sam po sebi implicira djelovanje i prihvadanje
izazova na koje o¢ito nije spremna, a i1 svjesna je da u tom
svijetu postoji mnogo opasnosti (ndah zverke"). Dakle, s
obzirom na to da dovoljno poznaje svijet oko sebe (otud i
naslov nPoznanstvo"), odnosno da su mu otvorene oé&i, da
gleda na svijet realno, a ne kroz naoéale, viziju ili san
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(nVidim, ne sanjam"), lirski subjekt ne Zeli pokrenuti
vlastito djelovanje koje ¢e mu omogucé¢iti traZenje smisla
jer je nvedrina” kojom je nopsjednut" ustvari jedna velika
opasnost. Pokretanje vlastitog djelovanja znag¢i i
uzimanje odgovornosti za to djelovanje, odnosno za
rezultate tog djelovanja, a 1lirski subjekt vrlo rado bi se
rijesio te odgovornosti uopée ne ulazeé¢i u nigru". Dok se
od opsjednutosti nvedrinom", koja Jje na racionalnoj,
idejnoj Dbazi, donekle uspio distancirati, odnosno
kontrolirati ju (wPoznanstvo"), od uzavrele krvi koja mu
kljuda u venama, Zeleéi napustiti mobale nezZne", to jedva
gini (nRazgovor"). Ovaj put apostrofira se vlastita krv,
$to znadi da je nemir koji je nastao u glavi, nemir koJji je
bio ideja iz prve pjesme, presao dakle iz psihidke sfere u
fiziéku. Ve¢ u prvo] pjesmi primjedéujemo da Zelja lirskog
subjekta za djelovanjem prouzroduje ubrzano disanje
(nDisanje moje zadihano"), a u drugoj pjesmi, dakle, ved
prouzroduje 1 ubrzan tok 1 nemir u krvi. Ono sto je
racionalno uspio kontrolirati, sada je preslo u fizidku
sferu koju ne moZe kontrolirati. Umu je mogao zapovjediti
da se smiri, ali krvi ne moZe objasniti da je ne smije
pustiti na sunce (nTi pojma o tome nemas"). Ono &to je u
prvoj pjesmi predstavljao nebeski svod, u drugoj pjesnmi
predstavlja sunce — i jedno i drugo vrlo su primamljivi i
tesko im se oduprijeti, ali lirski subjekt na tome nastoji.
Mo, iako se neprestano brani i, u krajnjoj liniji, postoji
moguénost da ée se obraniti, njegov wneprobojni" mir je
probijen. Uzimajudi motiv iz starozavjetne pride o Adamu i
Evi, odnosno o drvetu spoznaje dobra i zla — jabuci, &ije je
konzumiranje njihove mirne i idilid¢ne zivote pretvorilo u
muku, Popa vule paralelu sa svojom situacijom. Njegov
nneprobojni" mir, bas kao i mir Adama i Eve, unistila je
jabuka, ali ngvozdena jabuka". Ta Jjabuka Jje proizvod
svojeg vremena, neprirodna. Borec¢i se protiv jabuke, koja
je nadmoéna, jednog po Jjednog gubi dijelove vlastita
tijela (tjeme, vilice, usne, mozak). U sljededoj pjesmi
gubi i onaj nnajunutarnjiji” i konstruktivni dio vlastitog
tijela = kosti (wOdjekivanje"). Da bi se obranio od
maml jenja nebeskog svoda, lirski subjekt sakrio se u sobu.
U zanimljivoj su igri znaéenja zidovi koji reZe i laju,
tavanica koja skié¢i, uglovi koji laju i pod koji zavija
dobivaju obiljezja psa, a da bi se psa umirilo potrebno mu
Jje baciti kost — stoga mu lirski subjekt baca kosti, doduse
vliastite. U dosadasnjim pjesmama, da bi se obranio od
izazova Zivota metaforiziranih u nebeskom svodu, suncu i
gvozdenoj jabuci, lirski subjekt razdao im je svoj um, krv
i dijelove tijela, a u ovoj] pjesmi razdao je i vlastite
kosti. Dakle ostao je potpuno prazan, stoga i ne dudi da
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odjekuje poput jeke (nI odjekujem odjekujem/odjekujen"),
odnosno da ga vise kao fizicdkog bicd¢a i nema: nlisam viSe
tu/S mesta se nisam pomerio/Ali tu vise nisan"
(n0dlazak"). 0d njega nista vise nije ostalo i nudi mu se
logi¢an zakljuéak da ipak pristane na izazov koji ga Je
mamio, jer ionako mu je mir, a i on sam, unisten. Stoga
kreée mna put (nPutovanje") kojim zavrsava ciklus
nOpsednuta vedrina". Kroz svih Sest pjesama varirana je
dakle sli¢na tema, nec¢kanje jedne egzistencije da zapoéne
vliastito djelovanje, odnosno da ode u svijet koji ju mani,
svijet pun zamamnih moguénosti, ali i opasnosti, kako bi
pronasla smisao. nStrah i drhtanje" pred izazovima Zivota
ipak nije bilo jacde od Zudnje nZednih nepaca".

Sljedeé¢i ciklus nazvan je nPredeli", i u njemu se
mozda nalazi spisak predjela kroz koje putuje egzistencija
koja je iz prvog ciklusa krenula na put. Ti predjeli su
mikrokozmosi kroz koje se manifestiraju napustena mjesta
smrti. Jedno od njih je pepeljara. To je mjesto u koje se
stavljaju opusci i ostale iskoristene stvari, 3ibice i sl.
— pandan je ljudskom groblju, moZemo ga nazvati ngroblje
stvari". Kroz niz neobiénih metafora prikazani su ti
otpaci koje je u pepeljaru bacila nOgromna ruka". Obiéan
stol na kojem je bijeli stolnjak, u Popinoj reziji (»Na
stolu") izgleda, kao i pepeljara, kao bojno polje nakon
bitke. Nakon $to se najeo, ¢ovjek iza sebe na stolnjaku
ostavlja nkrvave tragove ¢asa", nsablasne senke
¢agkalica", nkoske", nvratolomne mrve" = sve to podsjeca
na smrt, kao i stvari koje se nalaze u ormaru na vjeSalici
(nWa &giviluku"). Zid takoder izgleda zapusteno, nmrtvo,
nnepoljubljeno” (wNa zidu"). Sve te stvari ostavio Jje
¢ovjek, upotrebljavao ih je kad su mu bile potrebne, a kada
ih vise nije trebao ostavio ih Jje, ili je ostavio one
njihove dijelove koji su neupotrebljivi. U borbi izmedu
¢ovjeka i1 tih stvari, éovjek je kao superiorniji protivnik
pobijedio i za sobom ostavio pustos i smrt. Mogude je
izvesti analogiju izmedu sudbina tih predmeta i Covjekove
sudbine: kao 5to je ¢ovjek nbog" tim predmetima, odnosno
jade nadelo, tako je nbog", odnosno zakoni Zivota, svijet,
svemir, jaée natelo prema ¢ovjeku te ga gazi i porazava.

Osim predmeta koje ¢ovjek iskoristi pa odbaci, Popa
nam u sljedeéem ciklusu, nSpisak”, nudi i popis biljnog i
zivotinjskog svijeta prema kojem se ¢ovjek identidno
odnosi. U svojevrsnonm Popinu besStijariju nalaze se patka,
konj, magarac, svinja i kokos. Sve su to pitome Zivotinje
koje ¢ovjek danas iskoristava za svoje potrebe; promijenio
im je 1 staniste 1 navike da bi mu bolje sluzile. Patka je
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zivotinja koja Jje norala ogledala" u kojima se nsmeju
ribe", ali danas se umjesto kupanja u vodi ngega prasinon”
isgekujucéi da ju wntrska koja misli" (wPascal") uhvati i
pojede. Sli¢na situacija je i sa svinjom, koja se, ne
znajucéi sto ju &eka, nistrgla iz narudja kaljuge" i svake
se veleri radosno vracala nkapiji zutoj". Tek joj je nbesni
noz u grlu" objasnio nigru". Koko$ja sudbina na isti je
na¢in tragiéna, stoga ona vVvjeruje jedino nwveselon
pijuku/Svojih Zutih seéanja", odnosno svojem bezbriZnom
djetinjstvu. Sudbina konja i magaraca nesto je drugadéija,
ali je kao 1 kod ovih triju Zivotinja tragiéna. nTrska koja
misli" brzo je uodila da konj nema samo &éetiri, vedé nosan
nogu", odnosno da je brz i jak kao da ima osam nogu, te mu se
nastanila nizmedu vilica" i podredila ga svojoj koristi, a
njemu se otada nU odima lepim/Tuga (« ) zatvorila". I dok se
¢ovjek, osim sto ga iskoristava za rad i jahanje, divi
ljepoti i snazi konja, magarca iskoristava, ali, s obzirom
na to da je neugledan, kao da i ne primjedéuje da postoji.
No, Popa ga ipak nprimjedéuje"” i skreée paznju i na tu, kako
se kaZe, neuglednu Zivotinju. No, osim kod DPope, ta
diskriminirana 2Zivotinja svoju afirmaciju doZivljava
poéevsi od Isusa Krista, koji je na njemu sveéano dojahao u
Jeruzalem, preko Apulejeva Lucija (wZlatni magarac") i
nbrata magarca" TFranje Asiskog, pa sve do Orwellova
Benjamina (nZivotinjska farma"). Covjekova sudbina
donekle je podudarna sudbinama ovih Zivotinja: &esto je
pojedinac istrgnut iz okoline u kojoj se najbolje osjeca te
je prisiljen obitavati tamo gdje zbog razno=-raznih razloga
mora biti, a tamo postaje nstranac". Cesto i dovjeka netko
iskoristava te mu se Zivot svodi na neprestani rad, &ime
dakle ne dostiZe svoj smisao. Cesto mu pak Zivot, kao i
Zivot konja, nalikuje Sizifovu poslu: wnJer drum kraja
nema/A celu zemlju treba/Za sobom vuéi" (nKonj"). No, bez
obzira na sve to, naivno se poput svinje neprestano vrada
vliastitom krvniku.

Popis biljaka takoder prikazuje ¢este tragidéne
egzistencijalne biljne/ljudske sudbine. Usamljenog na
ivici plo¢nika, masladka svako malo pregazi ¢ovjek, popisa
pas ili sl. (wMasladak"). Njegova egzistencija osudena je
na to da bude gaZen i omalovaZavan. Kestenu, osudenom na
zivot u drvoredu, a ne u Sumi, &ovjek odsijeca nzelene
nov¢anice", a u granama umjesto gnijezda ima nzvoncad i
trube". Jedino sto ga raduje divne su uspomene, odnosno
snovi nNa iznenadne noé¢i/Kad nestane iz ulice" (nKesten").
Puzavica bi se rado nlz bele brade zida/Uspravila ()
nasred trga" (nPuzavica") — dakle, isto je kao i masladak i
kesten dislocirana iz svojeg idealnog stanista te trpi
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tragiénu sudbinu koju ne moZe promijeniti. Kako su ove
biljke osudene na otudenost i samodéu, tako je kaktus ved
sam po sebi takav — okruZen bodljama i na taj naé¢in osuden
na izdvojenost (nKaktus"). Kaktus se za Zivot bori
bodljama, a krumpir se ni sa ¢ime ne bori, ali ipak
prezivljava. Bagen u podrume i1 kojekakva mradéna mjesta
krumpir nJezik vVvjeénog podneva/Govori" (wKrumpir"),
odnosno uspijeva proklijati (Zivjeti) izvaden iz svoga
stanista i odvojen od hrane i vode (ubijen). Spremljen je
obi¢no u mradénim prostorima, ali mu nu srcu/Sunce spava". 4
neminovnu smrt svih ovih biljaka, kao i svih predmeta i
svega ostalog, jednom ¢e prekriti mahovina (nMahovina").
Osim ovih Zivotinjskih i biljnih bida, u nSpisku" se nalaze
i tri stvari. Dvije od njih ¢ovjek je izmislio samo zato da
bi mu sluZile. Dok smo kod 2zivotinja i biljaka imali
situaciju da si ih ¢ovjek prisvaja kako bi ih iskoristavao,
kod ovih dvaju predmeta imamo situaciju da ih je ciljano
konstruirao (stvorio) za iskoristavanje. Prva od njih je
stolica, izmisljena i stvorena jedino da bi na njoj netko
sjedio, osudena da bude nve&no na nogama", a tako bi rado
nprosto sela (w)/ Da se odmori" (nStolica"). Sliéno kao &to
je stolica osudena na stajanje , tanjur je osuden na vjeéno
sjedenje, obi¢no na stolu ili u ormaru. Tanjur cijeli zivot
promatra nwZev slobodnih wusta" 1 «U zlatnom krugu
dosade/Strpljivo odekuje/Neminovni kovitlac" (nTanjir").
Dosada Je takoder Jedan od temeljnih motiva iz
egzistencijalistidkog repertoara. Podudarna Je s
besmislom, ¢ak i sa sizifovskim poslom i ponekad djeluje
strasnije od njih. To je jos jedna od situacija na koje je
osudena ¢ovjekova egzistencija. Kamovski shvaden kao
neduZna bjelina koja se siluje — papir, ili kako Popa kazZe
nPreziveli osmesi silovanih predmeta", odnosno papiricéi
koje vjetar raznosi, potpuno su nepotrebni i kao takvi
predstavljaju ostatke koji postoje uzalud (nHartije").
Predmet/bide &ija sudbina nije nista povoljnija od drugih
na popisu, ali koji/koje se jedino smije i kojem nitko
nista ne moZe jest bjelutak (nBelutak"). Iako se javlja
sludajno (odronjen od stijene), mide se i oblikuje s
obzirom na vremenske prilike, dakle, nista ne ¢ini svojon
voljomn, ipak je sretan jer nSve drzi/U svon
strasnom/Unutrasnjem zagrljaju". Gotovo Jje savrsenog
oblika i savrsenih predispozicija i u tom smislu primjer je
idealne egzistencije koju gotovo nikakve sile ne mogu
unistiti. Njegovu izuzetnost od ostalih stvari naglasava i
njegova neupotrebljivost. Covjek ga nadelno ni za 5to ne
mozZe iskoristiti, dakle, on ne robuje nikome.

Na tragu filozofije egzistencije koja 1ljudsku
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egzistenciju ne promatra kao wdanu", veé samo kao
nzadanu", kao lisenu esencije koju sama mora pronac¢i, ova
dva npopisa” u Popinoj zbirci mogu se razumjeti kao
primjeri promasSenih, a samim tim i tragiénih sudbina. Ako
¢ovjek sam izabire svoju sudbinu, onda se nema kome Zaliti
ako zavrsi tragiéno. No, primjeri iz ova dva popisa nisu
imali priliku iskusiti tu slobodu izbora koju naglasava
egzistencijalizam, jer njihovu Je esenciju umjesto njih
(nasilno) izabrao netko drugi (&ovjek). U tom smislu,
sudbine ovih primjera mogu se shvatiti kao pouka = da, iako
¢ovjek pokusava odgovornost za svoju esenciju prepustiti
nekom drugom jer se boji odgovornosti, to nije najbolje
rjeSenje. Tragiénost ovih sudbina, koje su poraZene u
sukobu s Jjadéim i kojem su podredene, tipidan Jje
egzistencijalistidki motiv. Treba se upustiti u mnigru”,
preuzeti odgovornost i doéi do konaénog cilja, do smisla,
ako uopdée postoji. Upravo to radi Popa u svojoj sljedecdoj
zbirci, ulazi u wigru". No, prije nego sto se posvetimo
sljedec¢oj Popinoj zbirci, pogledajmo jos i posljednji
ciklus u ovoj zbirci, nDaleko u nama".

U tom ciklusu, kao i u prvom, pojavljuje se lirski
subjekt u prvom licu. Taj moment upozorava nas na cikliénu
organizaciju zbirke: prvi i posljednji ciklus su u prvon
licu, a u dva srednja ne pojavljuje se lirski subjekt u
prvom licu, 3to dée redéi da su prvi i posljednji ciklus
subjektivniji, odnosno intimniji nego dva srednja. To
posebno vrijedi za posljednji ciklus u kojem se lirski
subjekt, opet figurom apostrofe kao i u prvom ciklusu,
obra¢a odredenom adresatu, ovaj put Zenskom subjektu. U
prvoj pjesmi u ciklusu, koji se sastoji od trideset pjesanma
koje su imenovane samo brojkama, lirski subjekt govori u
ime wnjih dvoje". INjihov Je Zivot obiljeZen usponima i
padovima, bolom i nadom, kako to vec¢ ide. No, Zivot im
remeti nwmetak" koji im oblijeée oko glave (nl"),
nnepozvano strano prisustvo", njeza", nrda $to se hvata",
nzmija" (n2"). Njihov zivot i 1ljubav remeti to mnepozvano
strano prisustvo", bilo ono n&udoviste zivota" iz prvog
ciklusa 1ili stvarni rat koji se vodio u vrijeme kada je
napisan taj ciklus (kako u svojoj knjizi govori
Antonijeviés). Uglavnom, radi se o) tipiénon
egzistencijalistid¢kom motivu ugrozZenosti i straha. Stoga
i ne dudi 5to se lirski subjekt pita nDa 1i éu moéi/Na ovonm
nepod¢in-polju/Da ti podignem sSator od svojih dlanova"
(n2"), odnosno kako da ju zastiti, kako da joj vrati

° Vise o tome vidi: Antonijevié, Damnjan, nliit i stvarnost. Poezija Vaska
Pope", Prosveta, Beograd, 1996., str. 37 = 41.

- 60 -



osmijeh mna 1lice: wSahranila si osmehe/U dlanovima
mojim/Kako da ih ozivim" (»8"). U prvih trinaest pjesama
nalazimo tipicéne egzistencijalistictke motives?
uznemirenost, zebnja, strah, opasnost, tama, bol, snrt,
npr. nCrne opeke/Veé su poplodale/Ceo nebeski svod" (n6"),
nllad mirnim vodama/Zubate o&i lete" (n7"), da bi od
Cetrnaeste pjesmne pocleo svojevrstan hvalospjev
(opéenitoj, ali i nnjegovoj" konkretnoj) 1ljubavi, pri &emu
se ponajvise opisuju ruke i o¢i drage: n0&iju tvojih da
nije/Ne bi bilo ni neba", nRuku tvojih da nije/Sunce ne bi
nikad/U snu na$em prenoéilo" (nl4") i sliéni stihovi.
Ljubav, odnosno draga, 2za lirskog subjekta, okruZena
stravom, kao sto smo vidjeli u prvih trinaest pjesama iz
ovog ciklusa, predstavlja utoé¢iste i smirenje: nSijalicu
dobru palis/U tuzi mojoj smedoj (w) Cigaretu mojih briga/U
srcu svome gasis" (nl6"). Ono $to moZe nadidé¢i sve nevolje i
uzase Jjest = ljubav = to bi bila wnporuka" ovog ciklusa.
Ciklus nDaleko u nama" zavrsava pod=ciklusom pjesama (n22"
- n30") u kojima se opisuje rastanak ljubavnika i stanje
nakon rastanka. To je vidljivo veé¢ iz prve metafore u prvon
stihu prve pjesme tog pod=ciklusa: wnlNas dan je zelena
jabuka/Na dvoje presedena" (w22"), ali i u kasnijim
stihovima, npr. nSamo u snu/Istim predelima hodamo"
(n22"). Kako mu je draga (ljubav) bila ono jedino $to moze
nadiéi sve uZase, bez nje se osjedéa kao nreka (w)/Koju su
napustile obale" (n23") i trazi ju o&ajan ponavljajudéi
nekoliko puta wnGde si" (w24"). No, prona$ao ju jJje i
posljednja pjesma i u ciklusu i u zbirci zavrsava
optimistiéno.

3

Na povezanost prvih dviju Popinih zbirki upudéuje niz
¢injenica. Prva i1 najuodéljivija od njih jest prenosenje
konkretnih stihova iz nKore" u nNepo&in=polje". Tako je
moto druge Popine zbirke stih iz druge pjesme iz ciklusa
nDaleko u nama" iz nKore": nDa 1i éu moéi/Na ovom nepodin-
polju/Da ti podignem Sator od svojih dlanova". Nepo&in-
polje u cijeloj se nKori" spominje samo jedanput, dakle u
tim stihovima, da bi u sljededéoj zbirci postalo naslov. No,
nije se dogodilo samo puko nprenosenje" te rijedi iz prve
zbirke u drugu, veé¢ se u drugu zbirku prenosi 1 sva
semantika koja se veZe uz tu rijeé¢. 0¢ito se tom rijed¢ju iz
srpskog folklora Zeli sugerirati da ¢e svijet u zbirci biti
shvaéen kao jedno veliko polje na kojem traju borbe od
kojih nema poéinka — a to je i jedna od glavnih ideja prve
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Popine zbirke. Stoga moZemo zakljuéiti da prve dvije
Popine zbirke ¢ine svojevrsnu cjelinu koja problematizira
sli¢ne postavke. Takav zakljuéak podupiru jos neke
¢injenice. U drugu Popinu zbirku prenose se motivi iz prve
- igre, kosti i bjelutka. Odnosno, ne samo da se prenose,
veé postaju toliko dominantni da su im posvedeni zasebni
ciklusi te bismo mogli redé¢i da suu drugoj Popinoj zbireci ti
motivi, ustvari, dublje razradeni. 0¢ito se Popa prilikom
pisanja svoje druge zbirke nije mogao osloboditi motiva i
tema koji su ga zaokupljali u prvoj zbirci te ih, uvjetno
redeno, u drugoj zbirci ponavlja, odnosno, razraduje. Ili
je osjec¢ao da nKora" naprosto nije dovrsSena te da ju novon
zbirkom treba ndoraditi". Kako bilo da bilo, ove dvije
zbirke ¢ine cjelinu sto se tige poetidke i svjetonazorne
matrice i to je glavni razlog zbog kojeg ih u ovom radu
promatramo zajedno.

Prvi ciklus, nIgre", nagovijesten je dakle jos u
prvoj pjesmi iz nKore", u kojoj lirski subjekt ne Zeliudéiu
nigru" na koju ga poziva zivot/svemir (wNe igram"). No, kao
sto smo vidjeli, jos se ni u nKori" lirski subjekt nije
uspio potpuno oduprijeti izazovu, ali ciklus nIgre"
definitivna je potvrda njegova pristanka na nigru". Ciklus
se sastoji od trinaest (sic!) pjesama, podijeljenih u tri
pod=-ciklusa, koja omeduju prva, sedma (sic!) i posljednja
pjesma, koje, osim svojim naslovima, svoju posebnost
sugeriraju i grafic¢kim slogom = u kurzivu su. Prva pjesma
naslovljena je nPre igre" i, sukladno naslovu, svojevrstan
Jje naputak igradima koje sve uvjete trebaju zadovoljiti da
bi mogli igrati, odnosno tematizira postupke
inicijalizacije kroz koje igradi moraju proéi prije igre.
Trebaju nzaviriti u sebe", odnosno preispitati svoju
unutrasnjost, savjest, Jje 1li ¢&ista: je 1li oslobodena
potrebe da se drugome nanese zlo (da unjoj nema neksera"),
da se vara (daunjoj nema nlopova") i je 1i potpuno spremna
na sve izazove (da unjoj nema nkukaviéjih jaja"). Potrebno
je propitati i svoje zanose i nvisoke" strasti (nSkoé&i se
visoko visoko visoko") i svoje strahove i svoje nniske"
strasti (nDanima se pada duboko duboko duboko"). Jedino
onaj koji prilikom tog vlastitog propitivanja spozna da je
potpuno i bezrezervno spreman za nigru, moZe igrati" (wKo
se ne razbije u parampardad/Ko ostane ¢&itav i ¢gitav
ustane/Taj igra"). DPrva je igra nKlina". U njoj
prepoznajemo obrazac, odnosno shemu, po kojoj su gradene
sve pjesme koje tematiziraju pojedine igre. U prvim
stihovima podijele se uloge, zatim slijedi opis nadina
kako se igra, a u posljednjem stihu/stihovima uglavnonm se
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daje ironiéan ili poudan komentar. U igri wKlina" jedni
vrSe pritisak, drugi trpe pritisak, a treé¢i sve to nadziru.
Prvi polome druge, a treé¢i ¢etvrte pa u igru ulaze novi
igrac¢i koji polome trede, pa i njih polome getvrti itd. Ta
igra, kao i veéina iz ciklusa, vrlo je destruktivna i
besmislena jer stalno netko ubija, a netko pogiba. U tonm
smislu vrlo je dobar primjer Sizifova posla - uporno
inzistiranje na jednom te istom, a krajnji rezultat nema
smisla. No, pojedina se egzistencija upusta u takve igre
jer zeli pronadi svoju esenciju, ne shvacdajudéi da jJje
krajnji rezultat svega besmisao. Taj kamijevski odvjetak
egzistencijalizma tematizira i sljedeéa pjesma nZmure”.
Pjesma govori o upornu traZenju Drugoga, tako dugom i
predanom da za vrijeme traZenje izgubi i sebe sama. Opet
pojedina egzistencija trazi svoju esenciju, ovaj put u
Drugome, ali ne shvaca da ju mora prvo pronac¢i u sebi. U
pjesmi wnZavodnika" pronaden Jje taj Drugi, koji &ak i
uzvracéa ljubav, ali se tematiziraju i oni treéi, koji sa
strane samo promatraju ljubavnike, ali sebi ne nalaze svoj
par. Stoga taj treé¢i (pasivni voajer) nBulji u onu
dvojicu/I vrti glavom vrti/Sve dok mu glava ne otpadne”.
Dakle, tako dugo su pasivni sve dok ne izgube glavu. Motiv
vrtnje glavom sve dok ne otpadne u isti je mah i tragican i
ironidéan i to je jedno vaznih od obiljezja Popine poetike u
ovon ciklusu, ali i cijeloj zbirci, pa i cijelom opusu.
Igra na zivot i smrt prisutna je i u pjesmi wnSvadbe". U
igri/pjesmi nRuZokradice" otvaraju se grudi i trazi se
srce, ali se u vedéini sludéajeva ne nalazi. Nakon tih sSest
igara/pjesama, slijedi pjesma nIzmedu igara" koju ne treba
nuzno shvatiti kao intermeco izmedu prvih i zadnjih sSest
igara. MoZemo ju shvatiti univerzalno, kao pjesmu koja
objasnjava Sto se dogada izmedu zavrSetka jedne i poletka
druge igre. Logiéna pretpostavka bila bi da izmedu igara
slijedi odmor, ali ne i izmedu ovih igara jer u meduvremenu
nlliko se ne odmara". Jedan premjesta svoje o&i na leda i na
tabane, drugi se pretvorio u uho, treéi se igra vlastiton
glavom, nHitne je u vazduh/I dodeka je na kaZiprst/Ili je
uopste ne dodeka". Dakle, svatko radi neke (nepotrebne)
ekshibicije i to zavrsSava pogubno. To su samostalne igre,
gdje nema su= ili protu-igradéa, nema nikakvih pravila, ali
su jednako tragiéne kao i kolektivne igre s pravilima =—
govjek gubi i stradava u srazu s Drugim (drugi 1ljudi,
%2ivot, svemir), ali i nu srazu" sa samim sobom. Osim
opasnosti koje vrebaju na njega izvana, ¢ovjek je dakle
opasnost i sam za sebe. Pjesma nJurke" predstavlja sav
besmisao meduljudskih odnosa; Jjedni drugima neprestano
nanose Stetu i ta igra vjeéno iznova traje. Ova pjesma,
prva u drugon pod=ciklusu, tematizira slié¢an problem kao i
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prva pjesma u prvom pod=ciklusu. Isti je sluéaj i sa
sljedeéom pjesmom. Pjesma nSemena", druga u drugom pod=-
ciklusu, kao i pjesma nZmure", druga u prvom pod=-ciklusu,
tematizira gubljenje sebe (u ovom sluéaju pameti) zbog
Drugoga. Pjesma/igra nwTrule kobile" nastavlja s
tematiziranjem meduljudskih odnosa kao i dvije njezine
prethodnice. Tematizira se kako su ljudi jedan drugomne
uteg i kako to neprestano i nepopravljivo traje zauvijek.
Pjesma/igra nLovca" takoder nastavlja zapodeti niz
problematiziranja meduljudskih odnosa i tematizira nadin
prihvaé¢anja nekoga u svoj Zivot 1ili neprihvacdanja.
Posljednja pjesma iz drugog pod=ciklusa igra je nPepela”,
koja sintetizira svoje ¢etiri prethodnice, koje su
tematizirale meduljudske odnose kroz ¢injenicu da jedni
druge medusobno neprestano unistavamo, bez perspektive da
netko shvati ili prekine taj paradoks. I kada unistimo
druge, ostaje nam jedino da unistimo i sebe. To je vidljivo
iz posljednje pjesme u ciklusu, nPosle igre", koja kaze da
poslije igre nema ni trbuha ni ¢ela ni srca ni krila, sve se
izgubi jer su nigre" bile (auto)destruktivne.

U pjesmama iz ciklusa nIgre" primjedujemo besmisao i
apsurd tih nigara", ali se do tog besmisla dolazi teskon
mukom, ¢esto pod cijenu gubljenja dijelova vlastitog
tijela ili ¢ak 2zivota. Iako neke pjesme nose naslove
dje¢jih igara, odnosno poznatih nam rituala, one su
univerzalna nacéela ljudskog Zivota i tragiénih
meduljudskih odnosa jer svaki &ovjek igra sve te nigre". U
veéini nigara" ¢ovjek je stavljen u rubne egzistencijalne
situacije 1z kojih Jjedva izvuée zivu glavu, ali ako
prezivi, postaje novi &ovjek Jjer ga nigre" katartidki
osvjeze. No, bez obzira na ishod igara, bitno Jje samo
njihovo igranje, njihova apsurdna razarajuéa pravila,
koja se postuju iako vode tragiénom zavrsetku.
Najtragiénija je moZda ¢injenica da se to neprestano
ponavlja i da nema perspektive da ¢e se ikad prekinuti.

Spomenuto je veé¢ da se motiv kosti ustvari u zbirci
nlNepo¢in=polje" ponavlja, odnosno razraduje iz bprve
zbirke. U prvoj zbirci pojavio se u pjesmi nOdjekivanje" u
kojoj lirski subjekt razbacuje svoje kosti kako bi umirio
sobu koja rezi, a pojavlijuje se i u pjesmi nNa stolu". U
ovoj zbirci taj motiv dobiva vlastiti ciklus od sedan
pjesama. Prva pjesma, nl. Na poéetku", upoznaje ¢itatelja
s glavnim protagonistima ciklusa, a to su dvije kosti koje
su sretne $to su se rijesile mesa i srzi i sanjare sto su
sada ovako slobodne. Imaju velika oéekivanja, Zele postati
nkidma munje", nkarliéna kost oluje" ili nrebra nebesa",
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dakle sve neke moéne i velike lidénosti. No, veé¢ u drugoj
pjesmi, nII. Poslije pocéetka", splasnjava taj zanos i
pomalo ih hvata prvo dosada, a zatim i strah: nSta demo kad
psi naidu". Oslobodene mesa, dakle gole, u treéoj pjesni,
nIII. Na suncu", sundaju se na suncu i Jjedna postaje
ljubomorna na sunce Jjer njegovu ljubavnicu gleda golu.
Kako im nije bilo dobro na suncu, nije im dobro ni pod
zemljom (nIV. Pod zemljom") te razmatraju nPa &ta déemo
sad", nSta demo onda", nSta éemo posle". U petoj pjesmi,
nV. Na mese&ini", njihova sloboda postaje ugroZena jer se
na jednu hvata meso, a kroz drugu poéinje teéi srz i nKo da
sve ponovo podinje/Nekim strasnim podetkom". U sljededéo]
pjesmi, nVI. Pred kraj", ne znaju nKuda ¢emo sad", $to bi sa
sobom jer &ekaju ih jedino nNiko i Zena mu nista". U nVII.
Na kraju" dolazi potpun zavrSetak njihove avanture jer sve
je bio samo nruZan san prasine". Shvativsi ove dvije kosti
kao ¢ovjeka lisena svega vanjskog (mesa) i unutrasnjeg
(srzi), dakle i nameta drustva i vlastite psihe, svedenog
samo na ¢injenicu da postoji, da egzistira, kao da potpuno
apliciramo Sartreov egzistencijalizam. nCista"
egzistencija Jje ¢injenica da se postoji. Da bi od tog
postojanja postao ¢ovjek, da bi postojanje dobilo
svrhovitost, potrebno je ili slu$ati vanjske utjecanje pa
se formirati u skladu s njima, ili slusati unutarnje
potrebe i formirati se u skladu s njima (ili slusati
oboje). Dakle, ako egzistencija (kost) sama po sebi ne
znadi nista, potrebno je pronadi esenciju tako da se nna
sebe" primi vanjsko (drustveni nameti — meso) ili nu sebe"
unutrasnjost (psiha = srZz). No, kako prepoznati pravu
svrhu, odnosno bit, odnosno treba 1li ju uopée traziti?
Mogli bismo konstatirati da upravo to problematizira ovaj
ciklus; zbog toga su ¢esta pitanja u ovom ciklusu kuda sad,
$to sad 1 sl. S jedne strane, egzistencija sama po sebi ne
zna¢i nista, a s druge strane, pronalaZenje esencije
ustvari zna¢i robovanje nekomu ili neéemu. Dakle, odgovora
nema jer se 1 jedna i druga opcija pokazuju kao besmisao.

Mozda 1 zbog toga sljedec¢i ciklus nosi naslov nVrati
mi moje krpice", formulu koju djeca koriste kada Zele
prekinuti igru. Lirski subjekt shvaca da je sve besmisao i
nistavilo, da ipak nije trebao pristati na nigru" Jjer se
opet nalazi gdje je 1 bio. UlaZenjem u nigru” nije se nista
postiglo, odnosno postiglo se jedino to da se sada vise ne
pita nbi 1i bilo bolje da samusao u igru". Sada se igra zZeli
prekinuti. Veé¢ od prve pjesme u ciklusu, koja kao ni
ostalih trinaest nema naslova, ali za razliku od njih nije
numerirana i otisnuta je u kurzivu, lirski subjekt krecée s
agresivnim stavom prema néudu" (istom onom iz nOpsednute
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vedrine" s kojim Jje pristao na igru): vrlo odludno mu
prijeti teskim ozljedivanjima jer wnDotle je medu nanma
doslo". Lirski subjekt u sljedeé¢oj pjesmi (nl") trazi
povratak svojih wnkrpica" = sna, osmijeha, nade, Zelje =—
koje je izgubio u wigri": wVrati kad ti lepo kazem". U
sljedec¢oj pjesmi (n2") upozorava ga da skine wbijelu
maramu" jer zna tko se iza nje skriva: nSkini tu maramu
belu/Sta da se lazemo". U tredoj numeriranoj pjesmi (n3")
upozorava ga da ni za kakvo mito ili ni pod kakvim mudenjima
vise ne Zeli imati nikakva posla s njim: nNemoj da se
zavaravas/Nista ne pali nedéu". U getvrtoj pjesmi (nd")
nastavlja s otjerivanjem n¢uda" anaforom wnNapolje", a u
petoj (n5") sam se sebi dudi kako je uopée pristao na igru:
nKakva mi je to pa igra". Sesta i sedma pjesma (n6", n7")
zbirke su teskih nsoénih" kletvi, zaklinjanja i prijetnji
n¢udu" koje ne Zeli vratiti nkrpice". U osmoj pjesmi (n8")
kao da je n&udo" nesto odgovorilo pa mu lirsku subjekt
odgovara prvim stihom u pjesmi pitanjem nI ti hocées da se
volimo" te zakljudkom u posljednjem stihu pjesme nPa ti ne
umes$ da se volis". U devetoj (n9") ga pjesmi prvi put
imenuje n&udonm" te nastavlja s uvjeravanjem da nisu jedno
za drugo, ali se i izjedna¢ava s njim?: kao da mu Zeli recdi
nnisi ti ja¢i od mene, nemoj se sa mnom $aliti, i ja sam jak
kao i ti": wBezi &udo od &uda/Gde su ti o&i/I ovamo je
gudo". Sljedeca pjesma (nl0") na tragu je Seste i sedme s
kletvama i prijetnjama, a jedanaesta (nll") govori o tome
kako je lirski subjekt sakrio i osigurao sve putove koji
vode do njega nPa ti sad gledaj da me sretnes". U dvanaesto]
pjesmi (nl2") izrazava se konaé¢na odluka o definitivnom
rastanku: nDosta dosta svega/Reéi ¢u poslednje dosta (w)
Ne ©povratila se". Iako Jje re&eno kona&no ndosta"
pregovorima i navladenju oko povratka nkrpica" (»1l2"),
posljednja pjesma ciklusa (nl3") nije epilog rastanka ili
zavrsna rije¢ na rastanku, veé¢ je slutnja da do konadénog
povratka nkrpica" i rastanka mozZda nikada neée doéi, jer
n¢udo" Jje tvrdoglavo i neozbiljno: wnNe sali se ¢&udo s
dudom/Vrati mi moje krpice/ja ¢éu tebi tvoje". Glavni
problem ciklusa dakle nije razrijesSen, nkrpice" nisu
vraéene, rastanak izmedu dva nguda" nije se dogodio. Iz
toga se moZe izvudéi pouka? tko je jednom stupio u igru, iz
nje vise ne izlazi zato $to se igra nikada ne prekida, ona
vje&no traje. Iako wnkrpice" znaée nesto malo, odnosno
bezvezno, s obzirom na to koliko se zbog njihova povratka
zalaze, o&ito je da su one lirskom subjektu nesto
najvaznije, a, nazalost, upravo je to najvazZnije potrebno
zaloZitiu igri. Tako su nkrpice" bile zalog u nigri" i vise
se ne mogu dobiti natrag. Dakle nije moguce izdvojiti se iz
nigre" zivota, ona se stalno igra — postojati zna¢i igrati
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igru, a to zna¢i stalno ulagati svoje snove, Zelje i nade uz
veliku opasnost da ¢e ih se izgubiti. U tom smislu ngudo" je
u pravu jer kako da lirskom subjektu vrati nkrpice" kad
igra jos uvijek traje. No, n¢udo" se nije naljutilo na sve
silne optuzbe, kletve i prijetnje koje mu lirski subjekt
upudéuje jer shvada da lirski subjekt ne mozZe shvatiti da se
oni ne mogu rastati, odnosno da mu ne moZe vratiti
nkrpice". Umjesto ljutnje n&udo" mu nudi Sale sto lirskog
subjekta jos vise iritira. Za néudo" je sve to Sala jer je
kroz sve to proslo veé¢ nebrojeno puta. No, za pojedinca je
to tragika jer smatra da mozZe postojati idealna situacijau
kojoj necée biti nigara" i gubljenja nkrpica". Ali ¢im prije
pojedinac i nigre" i gubljenje nkrpica" shvati kao $salu,
tim prije ¢e mu biti lakse prolaziti kroza sve to.

Posljednji ciklus u zbirci, kako je vedé spomenuto,
razrada je motiva bjelutka iz prve Popine zbirke. Tako je
prva pjesma u ciklusu (nBelutak") u potpunosti preuzeta iz
nKore". Druga pjesma govori o srcu bjelutka. Iz prve pjesne
saznali smo da on nikome nista ne moZe, ali i da, unatoé
tome S$to je potpuno ovisan o silama vremena i prostora,
njemu takoder nitko nista ustvari ne moZe, jer nSve drzi/U
svom strasnom/Unutrasnjem zagrljaju". Kao ni svako drugo
biée, a ni stvar, tako ni bjelutak nije posSteden nigre".
Medutim on na nigru" nije impulzivno reagirao kao lirski
subjekt, veé¢ nko da srca nema" = kako wnzna" da mu nitko
nista ne moZe, ne uzbuduje se zbog nigre" u koju je upleten.
Bjelutak se, dakle, ponasao kao n¢udo” u ciklusu nVrati mi
moje krpice", sve mu je samo $ala, nista ga ne zabrinjava.
To je naljutilo none™” koji su se njime igrali (&ovjek) te su
ga razbili da vide ima 1i on uopdée srce. A u srcu mu zmnija,
koja probudena proguta cijeli vidik. Ta zmija Je
upozorenje da ne treba nepotrebno sve uzurpirati, neke
stvari treba pustiti na miru — nije mogucée sve podrediti
sebi. Sljede¢a pjesma svjedo¢i o povlasStenosti i
izuzetnosti bjelutka. On se nalazi wNi na nebu ni na
zemlji/Samog sebe slusa/Medu svetovima svet". nLjubav
belutka" tematizira wslepu" zaljubljenost bjelutka u
nwlepu/U oblu plavooku/U lakomislenu beskrajnost («) koja
ée mu do¢i glave". To je ona nopsjednutost vedrinonm" iz
prve Popine zbirke, koja se na kraju pokazala kobnom, ali i
neizbjeZnom — stoga autor dobro nagovijesta da ¢e ga dodi
glave. To se veé¢ dogada u sljedeé¢oj pjesmi (nPustolovina
belutka"); bjelutku je dosadio nSavrseni krug oko njega'",
nSopstveni teret u njemu", wnKamen od kog Jje sazdan" i
nrodeno tijelo" +te se sakrio od sebe. nOpsjednutost
vedrinon" natjerala ga je, kao i lirskog subjekta jos u
nKori", da napusti svoj mneprobojni mir" i da trazi nesto
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vise. nTajna belutka" ironizira njegovu tvrdoglavost i
samodostatnost koja se u prijasnjim pjesmama uéinila kao
vrlina. Zbog zatvorenosti u samog sebe izgleda kao da se
prejeo, kao da je trudan ili kao da mu je zlo. Toliko je
zatvoren u sebe da kada ga nesto pitas nwNadaj se samo
gvoruzi/Ili drugom nosu ili trecéem oku/Ili ko zna &emu".
Ironizacija bjelutka nastavlja se 1 u sljededéoj pjesni,
posljednjoj pjesmi u zbirci, nDva belutka". Ironizacijon
njegovih osobina upozorava se kako je i bjelutak samo
prolazan, odnosno kako ¢e i1 on jednog dana nestati. Stoga
su i ta dva bjelutka nDve Zrtve jedne sitne Sale/Neslane
sale bez saljivca" kao i sve drugo. Bjelutak dakle postoji,
egzistira, ali nema svoj smisao, svoju esenciju. No on ju
ni ne trazi Jjer njegov Je izgleda jedini smisao to da
postoji i da prestane postojati. Ima 1i i ¢ovjek drugu bit
osim toga?

4.

Shvativsi da u poeziji opéenito, a posebno ovakva
(Popina) tipa7, nije moguée iscrpiti ili prepoznati sva
mogucéa znalenja, u ovom smo radu pokusSali prepoznati one
signale koji su se pri¢inili dovoljno uvjerljivima da bi se
dala koliko=toliko koherentna interpretacija kako
pojedine rije¢i, sintagme, stiha, strofe, ciklusa i zbirke
tako 1 prvih dviju Popinih zbirki kao svojevrsne cjeline.
Shvativsi, dakle, prve dvije Popine zbirke, nKora" (1953.)
i nNepoéin-polje" (1956.), kao poetidki i svjetonazorno
jedinstvenu cjelinu, poku$ali smo u njoj pronadéi elemente
tzv. poetike egzistencijalizma koja je karakteristiéna za
razdoblje kada su zbirke tiskane. Prije nego ih ukratko
sintetiziramo, potrebno je pjesme u zbirkama podijeliti na
dvije frakcije. Prvu ¢ine pjesme u kojima je lirski subjekt
direktno uklju¢en u svijet pjesme, odnosno nlik" Jje i
nglas" u pjesmi (ciklusi nOpsednuta vedrina", nDaleko u
nama" i nVrati mi moje krpice"), a drugu &ine deskriptivne
(bezliéne) pjesme u kojima 1lirski subjekt nije ni
pribliZno prisutan i u kojima se otprilike manifestiraju
univerzalna egzistencijalistidka stanja (eciklusi
nPredeli", nSpisak", nIgre", nKost kosti" i nBelutak").

U pjesmama iz prve frakcije elemente
egzistencijalizma prepoznali smo u necékanju jedne
egzistencije da zapoéne vlastito djelovanje, odnosno da

7Koji je to tip poezije, problematizirano je ustvari tijekom &itavog
rada, a za osnovne crte vidi u poéetnom poglavlju ovog rada.
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ode u svijet koji ju mami, svijet pun zamamnih mogudénosti,
ali i opasnosti, kako bi pronasSla svoj smisao. Muge ju
tipi¢éni egzistencijalisticéki nstrah i drhtanje”
(Kierkegaard) pred izazovima Zivota, kao i ugroZenost od
nnepozvanog stranog prisustva”. Osim straha i
ugrozenosti, egzistenciju zabrinjava i nemogudénost
dobivanja natrag svojih nkrpica" (snova, Zelja, nada) koje
su bile zalog u nigri" koja se, jednom zapoleta, zavrsava
tek &inom smrti na mnepodin=polju” — jer postojati ustvari
znati igrati nigru".

Elementi egzistencijalizma koje nalazimo u pjesmana
druge frakcije uglavnom se prepoznaju tek nakon uoéavanja
analogija izmedu bic¢a i stvari koja se opisuju i ¢ovjekove
egzistencije. Tako se tematizira vjelna egzistencijalna
borba izmedu slabijega i jadega; kao sto je ¢ovjek nbog"
bic¢ima i stvarima koje se opisuju, odnosno jaée nacdelo,
tako je nbog", odnosno zakoni Zivota, svijet, svemir
(transcendensi), jade nacelo prema d&ovjeku te ga na
identi¢an naéin gazi i poraZava kao i1 on opisivana bic¢a i
stvari. Osim u sukobu s transcendensima, ¢ovjek je u sukobu
i s drugim 1judima, ali i sam sa sobom. §esto se i dovjekova
egzistencija, kao i egzistencija tih biéa i stvari,
iscrpljuje u robovanju nekome ili nelemu, u napornome
sizifovskom poslu bez nalaZenja svoje esencije. Pitanje
slobode, koje je jedan od temeljnih Sartreovih
egzistencijalnih problema, takoder je tematizirano kroz
primjere tih bidéa 1 stvari, kao 1 pitanje uzimanja
odgovornosti za vlastiti Zivot. Rubne egzistencijalne
situacije (nigre") i njihov apsurd i besmisao, takoder su
tematizirane u pjesmama iz druge frakcije. Isto tako,
tematizirano je i jedno od temeljnih
egzistencijalisti¢kih pitanja, pitanje (potrebe)
trazenja smislat s jedne strane egzistencija sama po sebi
ne znaéi nista, a s druge strane pronalaZenje esencije,
ustvari, &esto znad¢i robovanje nekomu ili nedemu. Dakle
odgovora nema jer se i jedna i druga opcija pokazuju kao
besmisao. Sav trud i sva muka, sve prezivljene nigre" i sve
uloZene i izgubljene ili vradene nkrpice", apsolutno sve
samo je nneslana Sala", sve je uzalud, nista nema smisla.
Nademo 1i pak u neé¢emu ili nekomu smisao, to je tek iluzija.
Odnosno, na tragu egzistencijalizma, moZemo reé¢i da ono
sto Jje ¢ovjeku primarno tek je njegova egzistencija
(postojanje), a sve ostalo (razne esencije) moZda ni ne
postoji. Covjek je poput bjelutka — postoji, ali njegov
smisao (moZda) ne postoji. Ali kako sam Popa u jednoj
pjesmi kaZes nSta da ti prigam"!
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Marjan Cakarevié

NOVI CGASOPISI I SRPSKE KNJIZEVNE LAZI

Posle visegodisnje pauze, na beogradskoj knjizevnoj
sceni u toku ove godine pojavile su se tri nove periodiéne
publikacije, ¢iji izlazak zavreduje ozbiljniju pazZnju
kulturnih poslenika (ne samo srpskih), a koje, s obzirom na
spisak urednika i saradnika, kao i svojom strukturom i
sadrZajem svojih tekstova, mogu da budu vrlo indikativne
(tj. znakovite). Pazljivije pratioce knjiZevnih i
kulturnih (i kulturno=politidkih) desavanja ovaj,
takorec¢i, bum periodike nece iznenaditi, a one
dobronamernije medu njima samo ¢e obradovati, buduéi da
taj bum predstavlja kanalisanje knjiZevnih kretanja,
izvesno raséiscéavanje situacije, svojevrsnog duhovno=-
ideoloskog brloga, a istovremeno i jedno normalizovanje,
smirivanje tla ili neba knjiZevnog: javna scena dobila je
nove prostore, za tu svrhu najpogodnije i najprimerenije,
u kojima mogu da se nove ideje i poetike artikulisu i time
tenzije smanje, ili preciznije, da se o knjiZevnosti
raspravlja pre svega u ¢asopisima, a ne po kuloarima, u
kafié¢ima posle promocija ili po Zurkama. (Iako ja volim da
¢ujem da se o knjiZevnosti prida i na pijacama, i u vozilima
Gradskog saobradajnog preduzecda, supermarketima ili po
parkovima.)

nBeogradski knjiZevni &asopis" (u daljem tekstu
BKE), kao prvi medu nejednakima, novi je izdavadki
projekat Milovana Maréetic¢a, pesnika, proznog pisca i
jednog od najvaznijih urednika u nekoliko proteklih
(postmodernistidkih) decenija u srpskoj knjizZevnosti.
Nakon neuspesnog pokusaja obnavljanja ¢asopisa
nKnjizevnost"', koju Jje, ©posle jedne tipiéno
tranzicijske, budalaste politic¢ke ujdurme, preuzelo
staro=novo mutno, ali nacionalno svesnije rukovodstvo,
Maréeti¢ sa svojom urednid¢kom ekipom osniva BKC,
tromeseénik za knjiZevnost i kulturu. Ovaj &asopis je,
napokon, popunio prazninu koja Je nastala krajen
devedesetih sa gaSenjem nRe&i"“. U proteklih 6=7 godina

U izdanju izdavadke kuée Prosveta, ovaj &asopis je bio medu vaznijim
srpskim i jugoslovenskim, sve do poslednjih ratova i raspada.

‘ "Reg¢" je, verovatno, makar po éuvenju, poznata i drugde na prostoru ex-—
SFRJ. Inade ovaj &asopis je obnovljen 200l., ali sa novom koncepcijom,
koja Jje gotovo iskljuéila recentnu knjizevnu produkciju, a stavila
akcenat na teorijske tekstove i separate na razne teme iz kulture i
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Beograd nije imao relevantan ¢asopis, koji bi odrazavao
mejnstrim knjiZevne proizvodnje, i moZe se redéi da je,
osim nekoliko sporadiénih pokusaja’, knjiZevni zivot bio
uglavnom izmeSten iz srpske prestonice. Novosadska
nPolja", nedavno (opet voljom politidkih moénika, ovaj
put radikalskih) ugaSen nSeverni bunker" iz Kikinde®,
kragujevac¢ki nKoraci", nPovelja" iz Kraljeva — to su,
manje=vise kvalitetne, bile publikacije u kojima je
mogla da se prati domada knjiZevna proizvodnja.

BKE nastavlja lepu tradiciju beogradskih &asopisa
sa odmerenijim pristupom knjiZevnim borbama, nastojecéi da
uoblide nesto sto bi bio mejnstrim, a koji je u dosluhu sa
aktuelnim svetskim kretanjima. Poezija i proza koje se tu
objavljuju, kao i prevodi poezije i proze, uvek su vrlo
visokog kvaliteta i moZe se bez mnogo preterivanja recé¢i da,
veé¢ posle tri broja, to predstavlja najbolje od savremene
srpske knjiZevnosti. 04 autora su szastupljeni i oni
oven¢ani slavom i nagradama, Albahari, Radovan Beli
Markovié, Novica Tadié¢, dakle starija generacija, ali i
oni koji su tek malo odmakli od svog knjiZevnog podetka,
kao s5to je Natalija Markovié, mlada pesnikinja, koja ima
jednu objavljenu knjigu, ili autor ovog &lanka, tj. Jja.
Pored toga kritidari srednje i novije generacije prate
tekudéu produkciju, domadu i stranu, a objavlijuju se i
prevodi najznaé¢ajnijih stranih knjizevnih teoretigara.
Poseban zadin i specijalitet beogradske knjiZevne kuhinje
(takoreéi Zadin BG) predstavlja rubrika nwEKnjiZevni
zanimator", koju je mogudée ¢itati kao novu Pantologiju
savremenih srpskih pisaca i kao rableovsko=-vinaverski
osvrt, ali i obnovu tog duha, na aktuelnosti iz knjiZevne
¢arsije, tj. ono ¢ega ima u nagradama, akademijama i
upravnim odborima, a nema u knjigama. Ovo je specifiéno
beogradska, gradska i ¢arsijska stvar, i za njeno dublje i
potpunije razumevanje neophodno Jje poznavanje stvari
iznutra.

Mese&nik za politiku 1 kulturu nZemlja",
predstavlja prvi novitet na beogradskoj knjiZevnoj sceni.
Osniva¢ i urednik ¢asopisa je Svetislav Basara, pored
Davida Albaharija, verovatno najznaajniji 2Zivi srpski
pisac. Veé¢ po izlasku prvog broja, u maju, uzburkala se

politike (nesto slidno zg=&asopisu nGordogan").

> Medu njima vedu paznju jedino zavreduje nKnjiZevni magazin", glasilo
Srpskog knjiZzevnog drustva, udruzenja koje je formirano kao alternativa
reZimsko=amaterskom UdruZenju knjiZevnika Srbije.

* Ponovo dostupan u internetskom izdanju, pod $ifrom Plastelin.
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javna scena Srbije, i to vise politicéka, nego knjiZevnaa
Za izdavanje ¢asopisa koji nije tabloid, potreban je novac
koji malo koji intelektualac ima, kamoli u Srbiji, tako su
U ozbiljnim drzavama ovakve publikacije <finansirane,
makar delimiéno, iz drZzavnog budZeta, a da bi opstali na
javnoj sceni potrebna je podrska sponzora. Buduéi da je u
nekolicini tekstova, pre svega Basarinih, objavljenih u
prvom broju, nZemlja" bila itekako kritiéki nastrojena
prema vladajuéim strukturama u Srbiji, u prevodu, dakle,
govorila je istinu, strukture su odmah uzvratile udarac,
proradili su tajni kanali, stara kumstva i ostale veze, i
firmama po Beogradu zapreéeno je finansijskim policijana,
ili nekim sliénim prijatnostima, wukoliko se budu
reklamirale u Basarinu ¢&asopisu. Iako Jje ovo kruZilo
isprva kao gradska legenda, ispostavilo se (avaj, zar
opet? ) kao istinito, posto su u dosad objavljena tri broja
reklamirane 2 = %3 firme, i to izdavadka kuéa Centar za
ravnotezu, ¢iji je vlasnik Svetislav Basara, BKC i nekakav
frizerski salon, koji se, dodus$e, nalazi u centru grada.

Basara nije ugodan protivnik, ni knjiZevni, ni
politic¢ki, i tu treba razumeti vladajudée strukture, &ovek
mnogo zna, pro¢itao je gomilu knjiga, pritom je autentican
talenat. Ali ipak smo se svi ponadali, pa to je valjda
ljudski i razumljivo, da je konaé¢no doslo doba kad se borba
vodi idejama i delima, a ne ucenama i silom, da je mogude
imati 1i¢no politidéko misljenje, i izreéi ga, a da ti se
zbog toga ne zabranjuje ¢asopis.

Problem koji vladajuéi 1ljudi u Srbiji imaju sa
nZemljom" nije mali: Basara, Novica Milié¢ i drugi izvrsni
saradnici ronaldinjovski precizno pogadaju u srz politike
koja se trenutno vodi, koja je obnovila razne vrednosti
Milosevicdevih devedesetih, koja okreée glavu pred kljuénim
drzavnim problemima, a sve to pravda nekakvim smedninm
frazama,gomilomopétihmesta,maglmnimeseéinoms.

Drugi deo pricée o nZemlji" Jje 1lepsi. Pomenuti
izvrsni saradnici pisu izvrsne tekstove na teme od proze do
ekonomije. Objavlijuju se i1 prevodi poznatih stranih pisaca
i teoretitara, biografija Jakova Grobarova, najpoznatijeg
srpskog andergraund pisca, odliéni intervjui sa
politic¢kim i kulturnim poslenicima, proza vodecéih srpskih
pisaca. Specijalitet nZemlje" je odeljak iz gastronomije,

’ Casopisu je inade prethodila duhovita reklamna kampanja: po gradu su
bili postavljeni bilbordi sa sloganom BASARA IZDAO ZEMLJU.
" Ovo nema veze sa istoimenomknjigom MeSe Selimovida.
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u kome se nude recepti za spremanje volovskog mesa, jedna
tipi¢no basarijanska burleska.

Sve u svemu nZemlja" predstavlja test=&asopis za
srpsku knjiZevno=-politidku scenu. Ukoliko opstane,
usprkos pritiscima, to ¢e biti znak da je Srbija na dobron
putu. I obrnuto.

Najmlada publikacija, i po datumu i po godinama
saradnika, i na svoj nadin najzanimljivija Jje wBeton",
kulturno=-propagandni komplet koji izlazi u dnevnom listu
nDanas", svakog treéeg utorka u mesecu. Posle svega dva
broja nwBeton" Jje izazvao dosad nezapaméenu paznju
knjizevne javnosti, pri ¢emu ovo ne treba razumeti kao
basnoslovne tiraZe, slavu, paparace i prsate pamela-
plavuse (kamo sreée ), nego kao Jjedan, neoéekivan
presedan: naime, kako sebe voli da naziva, najpoznatiji
dnevni list na Balkanu, beogradska nPolitika"
organizovala je anketu povodom nBetona", medu nekolicinom
pisaca i kritiéara, 5to je reklama (nepladena, jednog
dnevnika za drugi) do danas i do wnDanasa" nevidena. U
anketi je trebalo da se odgovori na pitanje: da 1i nBeton"
zna¢i promene u srpskoj knjiZevnosti i da 1li su sazrele
drustveno-politi¢ke okolnosti za te promene? Odgovori
ispitanika su i vazni i nisu, ali pitanje svakako jeste.

nBeton" je u svoja tri broja (a to su dva dvolista
objavljena u dnevnom listu sa najmanjim tiraZem u Srbiji,
koji su se na kioscima prodavali samo po jedan dan) pokazao
da Jje ono $to se na javnoj sceni Srbije, pre svega na
televiziji, nudi kao vrhunska knjiZevna vrednost, daleko
od toga sto je u ovoj knjiZevnosti najbolje. U stvari,
nBeton" je pokazao da su ti voded¢i i najveéi zivi srpski
pisci, a ¢esto se stite utisak i jedini pisci koji Zive,
grupica intelektualno opskurnih likova, gdekad 1
polupismenih, ili u boljem sluéaju likova koji pojma
nemaju o aktuelnim domaé¢im, a kamoli svetskim knjiZevnim i
duhovnim kretanjima, a to su upravo isti oni kojima
nPolitika" nestedimice objavljuje feljtone bez kraja'.

! Uopste, nBeton" bi, ukoliko izdrzi i uéesta svoje izlaZenje makar na dva
puta meseéno, mogao da postane, a delom veé¢ i jeste postao, antipod
subotnjem kulturnom dodatku nPolitike", podlistku poznatom i nekada vrlo
uglednom u SFRJ. Sadasnji Politikin dodatak u najmanju je ruku groteskan,
a u susStini operisan od bilo kakve smislene koncepcije. U njemu se
naporedo sa odli¢nim informativnim i analiticékim ¢&lancima o novim
znaéajnim pojavama u kulturi, koje ¢lanke pisu l1judi od znanja i stvarnog
ugleda, objavljuju polupolitikantski polupamfleti kvazistruénjaka na
polozajima i ustrukturiranih, wusistemljenih (popularno nazvanih
mudonje), koji nasiroko raspravljaju o dubini Njegosevih misli,
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PazZnje vredni tekstovi sus analiza mnogo
nagradivanog romana nOpsada crkve Svetog Spasa" Gorana
Petrovica, najnovijeg srpskog klasika (roman je
analiziran u kontekstu Memoranduma Srpske akademije nauka
i umetnostia), analiza poslednje besede Dobrice Cosiéa% na
otvaranju knjiZevno=filozofske &kole u Krusevecu (govor
koji vrvi od neznanja i banalnih opstih mesta, koja takode
vrve neznanjem, kao, uostalom i sve ostalo $to je Cosié
napisao), potom tekst o takode mnogo nagradivanoj knjizi
poezije nNedremano oko" Rajka Petrova Noga, pesnika koji
je, onako uzgred, ¢lan odbora za zastitu lika i dela
Radovana KaradZicda, kao i prikaz pesnidéke knjige nGnezdo
nad ponorom" Dragana Jovanovié¢a Danilova, Jjos Jedne
sumnjive velidine, rapidno izdzigljale tokomn
turbodevedesetih. Hvalevredno Jje 1 grafid¢ko uredenje
trec¢eg (avgustovskog) broja sa fotografijama iz doba
Oktobarske revolucije, kao i duhoviti komentari uz te
fotografije, tipas ngradani se sami organizuju i
distribucija Betona u otezanim wuslovima". Desetak
preostalih, kao i pomenuti tekstovi, objavljeni u
nBetonu", raskrinkavaju srpske knjiZevne 1lazi, a sve
zajedno ¢asopisu daje jednu auru, koju imaju samizdat
fanzini, ili Casopisi i plakete iz doba avangarde izmedu
dva svetska rata.

Nedoumica 1 panika koja Jje medu analiziranim
uglednicima nastala, i njihovim prijateljima i
podrzavaocima, potpuno je odéekivana, buduéi da su
saradnici nBetona" mladi 1ljudi, uglavnom oko 30 godina,
nekompromitovani nagradama i udéesdéima po Zirijima ili
upravnim odborima. Generacija koja betonira, ona je koja
je rasla pod Milosevicéevim nedremanim okom, koju Jje
policija tukla po beogradskim ulicama, a koja 5=6 godina
kasnije, opet, 1 dalje, nema Sta da izgubi.

pronalaze sve nove i nove dokaze kako je Andrié ne samo srpski pisac nego i
¢isti Srbin (&ovek se zapita: kako ih ne mrzi?), ispravljaju Skerlida i
pokazuju kako on je previSe blagonaklono i ne na pravi nadéin razumeo
Stardevidevu ideologiju, Jjeziéko-geografski, a sve na nauénoj bazi,
razdvajaju Srbe od Hrvata i BosSnjaka. Takode, tu su uvek pesme nekih
anonimnih i poluanonimnih stihotvoraca; divna je bila jedna povodon
Teslinog Jjubileja koju Jje Stampao jedan, pre par decenija talenat u
najavi, u kojoj se zahvaljuje nauéniku $to je sa neba munju skinuo (tesko
da bi i neki netalentovani srednjos$kolac smislio nesto banalnije i
anahronije). Da bizarnost Dbude vedla, a urednidka izgubljenost
uod¢ljivija, u Dodatak zaluta i poneki dobar stih nekog od pravih pesnika.
°U svim relevantninm studijama o raspadu SFRJ lMemorandum je prepoznat kao
manifest srpskog nacionalizma.

°Gosi¢ je inade i u nBetonu" i u nZemlji" prepoznat kao kulturno i
nacionalno zlo srpskog naroda. Sa ¢imse i ja slaZen.
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Dok je BKC okrenut wuglavnom lep$oj strani
knjizevnosti, dotle su nZemlja" i nBeton", u najboljenm
smislu te re¢i, angazovani. Kritika vladajué¢ih kulturno=-
politi¢kih struktura koje se, osim tajnih kabineta,
okupljaju u dve zgrade u Knez=lMihajlovoj ulici, Akademiji
nauka i Filolos8kom fakultetu, kao oko dva oka u glavi,
tezak je, delom 1 opasan posao. Ali betoniranje proklete
avlije neodlozna je stvar da bi zemljom moglo da se hoda
uspravno.
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FPilip Mursel Begovié (roden 1979.) student je trece godine‘

studija kroatistike 1 JjuZne slavistike. Dosada Jje
knjiZevne priloge objavljivao u Vjesniku, Jutarnjem listu
i ¢asopisu Poezija. Urednik je kulture u magazinu
nPreporodov Journal” te izvrsni urednik d&asopisa za
kulturu i drustvena pitanja nBehar" u Kulturnom drustvu
Bosnjaka Hrvatske Preporod. U KDBH=u Preporod voditelj je
dramskog studija. Sljedecé¢e godine u nakladniéko] kucdi
Stajergraf iz Zagreba izlazi mu knjiga pod naslovon nllada
bosnjatka poezija". Rije¢ je o izboru poezije bosnjadkih
pjesnika u periodu od 1990. do 2006. 04 2007. do 2010.
| godine zivotni mu je projekt zavrsiti fakultet.
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Filip Mursel Begovié

SEVDALINKE, PJESME PUNE SVIRNE LJUBAVI

Do prije nekoliko godina etno-glazbeni koncerti u
Hrvatskoj nisu mogli proc¢i bez podrugljivih komentara
dijela javnosti. Bilo je nezamislivo javno govoriti o
svojim simpatijama i glazbenim sklonostima prema etnosu
juzZnoslavenskih naroda, a da neki tome neskloni mediji ne
bi tu sklonost ozna¢ili kao nepodobno ili protudrzavno.
Danas se nalazimo u temeljno izmijenjenoj situaciji, u
propitivanju bogate folklorne tradicije koja dolazi s
podrué¢ja Dbivse Jugoslavije. S otvaranjem Hrvatske
europskim integracijama i nadilaZenjem govora mnmrzZnje,
multikulturalnost ulazi na velika vrata u nasu zemlju.
Prvo se mire gospodarstvenici i trgovei, potomnm
kulturnjaci, a zatim i politicari. Blagodat u
izmjenjivanju kulturnih sadrzaja najljepsi Jje nagin
komunikacije dvaju ili vise naroda. Kao 5to je poznato,
glazbenici su najvisi oblik suosjec¢anja medu razlié¢itim
etnic¢kim skupinama.

Oni umjetnici koji su izbjegli kaotiéna ratna
zbivanja tijekom devedesetih godina, mogli su neosStedeni
ratom predstavljati folk=glazbu s juZnoslavenskih
prostora. Najzvuénije ime u tom smislu je Goran Bregovidé
koji je zapadu glazbeno predstavio prostornu sloZenost
bivse Jugoslavije. Kao vrhunski aranzer folklorne
tradicije i marketindki genij brizljivo Jje izvrsio
kozmetiku svojih muzid¢kih proizvoda i potom ih podnosljivo
ponudio nekritidéki konzumentskom zapadu. On je, svakako, u
tome estradno uspio, ali usudujem se ustvrditi da je on
samo Jjedna od manjih usputnih stanica na putu prema
izvornom wnfolk" izriéaju. DosSlo je do zamora od do u
beskraj verziranog muzilkog umijedéa, koje takoder raduna
na adoraciju nemus$tog slusaca. Potonji je shvatio da nema
bijega od naplavina autentiéne tradicije, kao sto i inade u
zivotu nema bijega. No, slusatelj d¢e ipak, zavaran i
smuéen, ponekad prihvatiti surogate. Osjecaj tradicije,
kao bogatstva, uvijek nas vrada sevdahu i zaljubljenosti.
Ni jedan umjetnié¢ki oblik, bez obzira koliko se u proslost
vraéali, ne moZe biti u korijenu ponisten — osim $to moZe na
istim temeljima Dbiti obogaden, sve dok kroz njega
progovara neiskvareno i istinoljubivo muzikalno bide.
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Bosnjadka lirska pjesma = jedinstveni glazbeni
izraz

Sevdalinku odlikuje lagani, spori tempo i bogata
harmonija koji kod slusatelja izazivaju osjecaj
sentimentalnosti i raznjeZenosti. Vokalni izvodad
sevdalinke ¢esto namede ritam i tempo pjesme, koji mogu
varirati u njezinu toku. Pjesmu obiéno izvodi jedan muski
vokal, mada Zenski vokali nisu neuobidéajeni. 0Obidéno je
izvodi manji orkestar koji sadrzi harmoniku
(najistaknutiji instrument u ansamblu), najéescée klasiénu
violinu, gitaru ili neke druge ZiCane instrumente, flautu
ili klarinet, kontrabas i dobos, mada su ranije koristeni i
tradicionalni narodni instrumenti poput saza. Izmedu
strofa gotovo se uvijek moZe ¢&uti harmonikaski ili
violinski solo. Neki poznavatelji sevdalinke uvjereni su
da je sevdalinka polela propadati kada se uz nju vezala
harmonika koja je svojim virtuoznim mogudénostima iz kojih
izlazi obilje zvuka nastetila autentiénosti tog
rafiniranog 1 emocijama nabijenog glazbenog sustava.
Tekstovi sevdalinke su po vrsti lirske pjesme, obié&no
posveéene zaljubljivanju 1ili nesretnoj 1ljubavi. O0d
kulture bosanskog aSikovanja i dolazi podrijetlo
sevdalinke, koja osim znadenja nljubav" u sebi sadrzi i
ostala znadéenja poput nljubavne &ezZnje", nstrasti" ili
nljubavnog zala". Naj¢esc¢i oblici stiha u sevdalinki su
epski (nesimetriéni) deseterac, simetriéni i nesimetridni
Oosmerac, jedanaesterac, trinaesterac te lirski
(simetriéni) deseterac, obi¢éno u zrasponu od pet do
petnaest stihova. Melostrofu, tj. oblik pjevane strofe,
odlikuju raznoliko izmjenjivani pripjevi.

Sevdalinka predstavlja jedinstveni glazbeni izraz u
BiH i na ¢itavom prostoru JjuZnoslavenskih naroda. U
brojnim sluéajevima sevdalinka se Jjednostavno naziva
sevdahom. U vrijeme svog nastanka prenosila se iskljuéivo
usmenim putem. Sama bosanska rije¢ sevdalinka potide od
turske rije&i nwsevda", sto znadi nwnljubav". Upravo je
romantiéno sagledavanje ljubavi njezina osnovna
stihotvorna preokupacija. Skloni smo povjerovati da jJje
¢ovjek stvoren iz 1jubavi te prema njoj gaji svoje
najintimnije povjerenje. SluSajué¢i i pjevajuéi sevdah
nalazimo se u odnosu dijeljenja 1ljubavi prema svojoj
okolini koja moZe biti Zena, mnmusSkarac, rodno nmjesto,
domovina ili jednostavno svaki slusatel] srodne
profinjene emotivne grade iz koje izvire sama sevdalinka.
Ponor Ybeznada i 1ljubavnog oc¢ajanja te osjedanje
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bezizlaznosti, uslijed neostvarene ili neuzvradene
ljubavi, vjerolomstva 1 iznevjerenog oéekivanja takoder
su osjec¢anja koja moZemo podijeliti slu$ajuéi sevdalinku.
Sevdalinka se prvenstveno oznadéuje kao gradska narodna
pjesma Bodnjaka, ali je popularna i u Srbiji i Crnoj Gori te
Makedoniji. Glazbeni izraz i tekstualan sadrZaj pretezno
je islamsko=orijentalni te se ova pjesma prepoznaje kao
odraz bosnjadko muslimanske Zivotne sredine 1 kulture.
Naravno, sevdalinku ne smijemo iskljudéivo podrediti
bosnjatkoj vjersko=—etnidkoj pripadnosti. U izgradnji
cjelovitog socijalno-kulturnog izgleda veéine gradova =
pa time i sevdalinke = sudjelovali su i drugi etnidéko-
kulturni elementi (katoliéko=hrvatski, pravoslavno=-
srpski, sefardsko-Zidovski te romski). Prvi autori
sevdalinki uglavnonm su nepoznati. U$Savsi jednom u pjesnu,
ovi su 1likovi zapoé¢injali svoj novi zZivot, svakako
poeti¢éniji i zanimljiviji od prethodnog. U zamrSenom toku
koji je najéesdée tesko pratiti, junaci opjevanih zbivanja
potiskivani su novim zgodama, koje su imale svoje vedre ili
tuZne sudionike. Sevdalinka je plodotvorno odjeknula i u
lirici bosnjadkih pjesnika novijeg doba (Basagic¢, Catid,
Pikié, Humo i dr.). Jedan bosanski knjiZevnik posebice je
uljepsao fond sevdalinki. Radi se o mostarskom pjesniku
Aleksi Santidéu koji je zaljubljen u Bosnjakinju ispjevao
jednu od najizvodenijih i najpoznatijih sevdalinki,
nEminu". Treba, dakle, spomenuti da je sevdalinka bila
prihvaéena i od drugih naroda koji su Jje voljeli i ¢&ak
aktivno sudjelovali u njezinu kreiranju. Medu njima
svakako Jjos treba spomenuti Jozu Penavu i Radeta
Jovanovida. Oni su, noseni osjecdajem specifiénog
bosanskog nadéina razmisljanja i Zivota, poklonili
glazbenoj publici wveliki broj pjesama koje se ¢gesto
izvode.

Sevdalinka u ufasu komercijalizacije

Komunikacijski mediji ug¢inkovito su uvecali
medusobne glazbene aktivnosti u svijetu i slijedom toga
znatno poboljsali njihove produktivne suradnje, a
tehnoloski napredak koji nastaje zbog konkurencije i
natjecanja na glazbenom trzistu posebice je uéinkovit.
Prijeti 1i nastankom wnworld music" trenda i nestanak
nacionalnih glazbenih granica gdje ¢e egzistencija Jjos
uvijek raspjevanih manjina biti ugrozZena, a glazbena
kultura promiskuitetna i uniformirana i Sto ¢e se dogoditi
s uZivateljima u autentiénoj sevdalinki u takvoj
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situaciji, opravdano se pitamo? Rijetko nalazimo sastave
poput nllostar Sevdah Reuniona" koji lokalnim tradicijama
daju globalnu prepoznatljivost 1 autorskim izrazomn
uspijevaju se sroditi s kompleksnim duhom sevdalinke. I
kada se sluze takozvanin negativnim, modernim
kategorijama necée osporavati moralne vrijednosti i nede
izlagati ruglu plemenitost i solidarnost neviéne ljepote
kojom zradi sevdalinka. Glazbene izlugevine, nakupine
pjesama koje danas$nji mladi zamjenjuju za sevdah i koje
nazivamo turbo-folkom ne Zelim ovom prigodom posebno
spomninjati jer nisu ni pribliZno zvukovno prispodobive s
izvornom sevdalinkom. Svaki je sevdalija, tradicionalno,
unjetnik — individualac i ako nije ideologiziran, nikada
nec¢e postati lakim plijenom glazbenog Sunda poput zabavnog
popa i turbo-folka. SlozZeni emotivni kodeksi koji se
nalaze unutar sevdalinke kreiraju njegov moralni kredo, i
onda kada je njegov glazbeni ukus ugroZen on svoju slabost
pretvara u umjetnost i nikada necée trgovati svojim
snovima. S druge pak strane, izvrsnicima i bastinicima
sevdalinke na zruku ide ¢injenica da bezoéni trgovei i
diskografski meSetari na njima uistinu ne mogu zaraditi i
ostvariti profit. Sevdalijama ne treba obeéavati slobodu,
oni je imaju — suoléeni jedino sa svojom glazbenom iskrom,
kada zdruZuju ono sto je jedno od drugoga najudaljenije:
osjetilno s imaginarnim. Sevdalija jest zaludeno dijete,
ali ga se ne moZe podmititi muzickim slatkisima koji u sebi
ne sadrze slatkocéu duhovnog univerzuma vliastite
autentiéne tradicije. On priziva kao jedinog svjedoka samo
i jedino nacionalnu glazbu koja Jje za njega izaslanik
njegove osobne, &¢iste i neokaljane pojave. Strana mu i
lazna obeéanja zaista nista ne znage. Na kraju, sevdalija,
u nase doba koje ugrozava nasSu privatnost, Zivi u vjeénon
strahu od gubitka svoje duhovne supstance. Sevdalija se,
naime, ne Zeli mijenjati u muzikalnom smislu. On kao da je
ve¢ od 1rodenja sluSajuéi sevdah promijenio svoju
individualnu svijest 1 postao gradaninom svijeta.
Sevdalinka je suolena s kroniénom bezosjedéajnoséu sustava
koji je ne primjedéuje, a u kojemu ona ipak opstoji. I stoga,
samo zbog svoje senzibilnosti, niposto zbog slabosti,
pla¢a visoku cijenu, cijenu postepenog isdéeznucéa 1ili
neprimijenjene glazbene preinake. Urbani i seoski
folklorni kumiri koji su relativizirali i Boga te ga
spustili na svoju razinu, viSe se ne plase ubojitog sevdah=-
pjevanja jer ih ono vise ne posramljuje i ponistava. Upravo
od te smislene ispraznosti koja se prosirila i slomljene
Zudnje pati danasnji ¢ovjek, a ¢ini se da je sevdalija
nesto vise. Hoce se reé¢i da njegov Zivot nije zasluzio
bozanske sfere vise od drugih, ali njegovo pjevanje mozda
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jest. Jedno je sigurno, on nec¢e izgubiti moralni kompas ni
u pokuSajima novije glazbene realizacije, pa i onda kada
prenaglasava seksualnost, upravo zbog toga 3sto jJe
opjevava. Umjesto komercijalizacije on ¢e mastati o
obogacdivanju vliastite tradicije.

Sevdalinka kao izraz ljubavi

Naravno da ne mozZe svatko uposliti svoju moZdanu
koru i Ziveéani sustav sluSajucé¢i sevdalinku, to mogu samo
izabrani. Potrosadko drustvo nas zavodi, a sevdalinka nas
nasukava na greben nedostiZnog idealiteta. Vjerujemo,
istinski se nadam, jos% uvijek u ljubav, prezirudéi ljuti
egoizam trzisnih odnosa. Sevdalinka u tom smislu djeluje
na psihologiju ljudi, ali kada je i nabijena erosom posve
je Dbenigna i neviéna, dakle 1lijepa, blagotvorna i
uzbudujuda.

Nezamislivo Jje principe asikovanja svrstati u
kontekst danasnjih izazova zaljubljivanja, nrave partya"
i nwtechno" gubitka pitkosti 1ljubavnog odnosa. Pricéi
djevojci kao nekad junak sevdalinke najvjerojatnije bi
zna¢ilo biti ismijan i ostavljen. Danasnja ncyber" ljubav
ne podnosi ustreptalu emotivnost, veé¢ se povodi seksualno]j
gimnastici i neimaginarnoj konkretnosti u odnosu. U tone,
sloziti ¢emo se, nema ljubavniékog zanosa i izazova. I ne
moZemo se sloziti s onima koJji vjeruju da je sevdalinka
neizostavni nosilac multikulturalnosti samo zato Sto Je
kroz povijest glazbe porozno i s lakodéom prelazila
nacionalne i drZavne granice. Za sevdalinku zaista nista
ne znadée visoki zidovi, ona se zajednidéki konzumira. Ali,
nazalost, treba priznati da od nje ne zavisi opstanak
¢ovjetanstva iako predstavlja jedan od glazbenih kapitala
koji u sebi uvijek trazi nove prostore naddimenzionalnoga.
Ona je jedan od najljepsih glazbenih turizama danasnjice.
Pustolovi sevdalinke svih zemalja svijeta i kultura , bez
obzira na rasnu i pigmentacijsku pripadnost, mogu bez
ogranidenja trositi njezine resurse, ne kupujucé¢i pritom
robu, veé¢ Dbajoslovne krajolike duSe pune zadudnih
ljubavnih postupaka u pjesmi. Sevdalije pritom zive u
jednoj kud¢i gospodarice imaginacije, nudeé¢i jedni drugima
prijeko potrebno prijateljstvo. Iako se osebujnost
sevdalinke svela na smisao preZivljavanja, sevdalija ¢e sa
sevdalijom graditi kulturu mira, ili djelom buntovnika iz
Judeje namjeravano — civilizaciju 1ljubavi. Alkemijska
ekonomska i politic¢ka sloboda te utapanje u zajednicékom
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utopijskom moru neée ih toliko zanimati, veé samo glazbeni
prostor izmedu nasada snova i stvarnosti.
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Vladka Tucovid

ZBOG BOGATSTVA KNJIZEVNE I KULTURNE RAZMJENE

KnjizZevni listi, tedenska literarna priloga
osrednjega slovenskega dnevnika Delo, so pred
Sestnajstimi leti objavo referata 2z 1literarnovednega
sretanja pospremili s komentarjem, da so wnkakovostni
doneski (poudarila V. T.) v minulih desetih in ve& letih
nastali tedaj, ko so posamezni raziskovalci razélenjevali
umetnine in razvojne pojave Vv drugi, njim nematiéni
knjizevnosti, ki jih v pristopu ne ovira sicersnja
dolo¢enost”". Kljub rahli &asovni jezikovni odtujenosti,
ki je odraz minulosti nekega obdobja (zadnje leto skupne
drzave), se je s trditvijo, da je za nacionalno literarno
vedo npogled od zunaj" nepogresljivega pomena, Se zmeraj
mogode strinjati. Le-ta se med drugim razvija tudi v
univerzitetnih slovenistié¢nih sredis¢ih izven Slovenije,
v Zagrebu npr. Ze 125 let. Toliko je leta 2005 minilo od
predstavitvenega predavanja Frana Celestina o PreSernovi
poeziji na takrat komaj Sestletni 2zagrebski univerzi
(1880). Tudi pozneje so zagrebsko slovenistiko
sooblikovali Slovenci, med njimi Fran Ilesié¢, Anton
Slodnjak, JoZe Toporisi¢ in JozZe Pogadénik, med Hrvati pa
Aleksandar 31jivarié, Ivan Cesar, KreSimir Nemec. Pred
desetimi leti je za 3S1ljivaridem skrb nad katedro za
slovenski jezik in knjiZevnost ©prevzel 2zgodovinar
primerjalne juZnoslovanske knjiZevnosti, red. prof. dr.
Zvonko Kovaé (roj. 1951). Leta 2005 je izdal zbir desetih
razprav o slovenski in hrvaski knjiZevnosti MeduknjiZevna
tumagéenja. Izid knjige, napoved 17. slovenskega
slavistiénega kongresa prvié izven Slovenije (od 5. do 7.
oktobra 2006 v Zagrebu) in petnajst let dveh sosednjih
nacionalnih knjizZevnosti v novih drzZavah so bili povod za
pogovor. Vprasanja in odgovore sva po elektronski posti
izmenjala pred Tretjim slovensko=hrvaskim slavistiénim
sre¢anjem, ki je od 7. do 8. aprila 2006 potekalo v Opatiji,
skrajSana zrezli¢ica tega intervjuja Jje v Delovih
KnjiZevnih listih bila objavljena v tednu pred opatijskim
sre¢anjem, 5. aprila 2006.

Sporazumevalna zmoZnosti Slovencev v
nsrbohrvasdini" oz. hrvaskem knjiZnem jeziku se z leti od
razpada Jugoslavije manjsa. Kot v ¢lanku Kam je izginila
srbohrvasé¢ina? Status jezika neko¢ in danes ugotavljata
Vesna Po#%gaj Had#i in Tatjana Balazic Bulc, prej skorajda
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drugi jezik dobiva za mlade vse bolj status tujega jezika.
V svoji knjigi poudarjate, da bi lahko podobnost in
sosedstvo med slovens¢ino in hrvaséino vodila k
vkljudenosti obeh jezikov v jezikovno kulturo slovenskega
in hrvaskega govorca. Pomembno vliogo pri tem ima Studi]j
Jezika in knjiZevnosti. Kako Jje s slovensdino in
slovenistiko v Zagrebu in na Hrvaskem danes?

Kao 5to je poznato, u Hrvatsko]j smo proSle akademske
godine uveli nov sustav studiranja prema Bolonjskoj
deklaraciji. ) novon studiju juZne slavistike
(juznoslavenskih jezika i knjiZevnosti) predvideno je da
se slovenski Jjezik i knjiZevnost studira tri godine u
osnovnom dodiplomskom programu, u kombinaciji s jos jednim
juznoslavenskim Jjezikom i knjiZevnosti, dok se u
posljednje dvije godine omogucdéuje intenzivniji studij
slovenskoga jezika u prevoditeljskom usmjerenju, odnosno
metodolosSko-problenmski studij suvremene slovenske
knjizevnosti knjiZevno=interkulturnom usmjerenju. Oba
nova smjera studiranja u zavrsnom dijelu studija planirali
smo s oObzirom na iskustvo da se nasi diplomirani
juZnoslavisti, odnosno slovenisti, najvise zaposljavaju
kao prevoditelji, odnosno da studij druge 1ili strane
knjizevnosti najbolje pogada svoju svrhu ako se studira u
Sirem poredbenom ili interkulturnom kontekstu. Uvjereni
smo da se studij slovenistike u Zagrebu mora razlikovati od
studija slovenistike u Sloveniji, jer bi nas jednostavno
nkopiranje" modela studija u domicilnoj sredini dovelo u
nemogucéu situaciju da se natjeéemo s domaé¢im slovenistima
Sto nam ne smije biti glavni cilj. Nas glavni zadatak jJe
upozoravanje na vrijednosti slovenske kulture, odgajanje,
okupljanje 1 podrzavanje malobrojnih struénjaka i
prevoditelja slovenista, kao 1 struéni, znanstveni
pogledi na slovenski Jezik 1li knjiZevnost iz nase
hrvatske kulturne i znanstvene situacije. U nkulturama
malih razlika", u srodnim susjednim kulturama, pa prema
tome 1 manje interkulturne distance, taj se problen
najéesdée zanemarivao, ali sve vise uvidamo koliko Jje on
vazan i za nunutarnje" razumijevanje vlastite kulture.

Uspjeli bismo jos vise, ako bi se pomoglo da se
slovenski jezik uéi kao tredé¢i izborni Jezik na
gimnazijama, kako bi hrvatski gradani bili nesto vise
spremniji govoriti slovenski, osobito u nasim turistiékim
sredistima, kao $to su Slovenci uvijek pripravni govoriti
nasim jezikom.

Konkretno pak mogu reé¢i da je interes za slovenski
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jezik i knjiZevnost medu studentima, unatod poteskodama s
nastavnicima, budué¢i da Jje kolega DNemec pre$Sao na
kroatistiku, S1jivarié¢ i Cesar naglo oboljeli i umrli,
iznad o¢ekivanja. Slovenski je jezik kao slavenski jezik
medu kroatistima u jednogodisnjim te¢ajevina
najpopularniji, studira ga preko stotinu studenata, a na
samonm studiju slovenistidko usmjerenje veé godinama bira
najveéi broj studenata (npr. od pedesetak upisanih ove
godine oko trideset pet do Cetrdeset je izabralo slovenski
jezik i knjiZevnost kao svoje osnovno usmjerenje). Zbog
toga smo morali Katedru adekvatno kadrovski ekipirati:
pored stalne lektorice, na studiju radi ugovorna lektorica
iz Slovenije (prije Mateja Tirgu$ek, sada Andreja
Ponikvar), docentica za slovenski Jjezik i poredbenu
povijest juZnoslavenskih jezika Anita Peti=-Stantié, koja
je sada i predstojnica Katedre, a od nedavna i mlada
asistentica Ivana Latkovié. Iako sam formalno angaZiran s
tek pola svoje satnice na povijesti novije slovenske
knjizevnosti, zbog zaista primjerenoga interesa studenata
moram se 1 &esto dvostruko angazirati. Nas wstari"
aktualni studij juZne slavistike, koji smo pokrenuli 1998.
godine, poteo je davati svoje vidne rezultate: zavrsSeno je
Sest=sedam o0dliénih diplomskih <radova, najvise o
suvremenoj slovenskoj knjiZevnosti, od kojih su dva bila
napisana na slovenskom, a jedan od njih, Ivan Maji¢, dobio
je 1 rektorovu nagradu, a time i mogudénost da se kao novak
na mom projektu, izmedu ostaloga, bavi pitanjima slovenske
drame i kazalis$ta. Zato se opravdano nadamo da ¢emo i na
novon studiju, uz pomoé¢ kolega iz Slovenije, koji nam se
uvijek nadu pri ruci sa stipendijama ili mentorstvom na
stipendijama, $to zaista ¢esto koristimo i na ¢emu smo im
zahvalni, interes za slovenski Jjezik i knjiZevnost
odrzati, pa i pojac¢ati. Nasi najbolji studenti redovito
koriste ljetne i semestralne stipendije u Ljubljani, a
prosloga Jje semestra kolega U. Jesensek omogudio
semestralni boravak praktic¢ki dvjema generacijama
studenata na Sveu¢ilistu u Mariboru.

e smijem zaboraviti ni veliku spremnost kolega iz
Ljubljane i Maribora da gostuju na naSem studiju, ovoga
semestra kao gost=profesor predaje Marko Juvan, a
sveukupno smo ugostili u pros$lih sedam godina ¢ak
dvadesetak kolegica i kolega! Kao Sto vidite, nasa
otvorenost i radoznalost bila je vedéa od straha pred
konkurencijom.

Meduknjizevna tumaéenja so svojevrstno
nadaljevanje prejsnje knjige Poredbena i/ili
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interkulturna povijest knjiZevnosti (2001), v njej ste
utemeljili metodoloska izhodisga, ki preraséajo
mononacionalni koncept 1literarne zgodovine. V uvodu
intervjuja omenjeni referat Jje bilo pravzaprav vase
besedilo iz leta 1990, Vloga bolnidarja v vojni med
jugoslovanskimi kulturami, revialna objava prispevka k
projektu primerjalnega raziskovanja razliénih
nacionalnih knjiZevnosti ene drZave. Zdaj le~te ni ved, t.
i, jugoslavistika pa je, kot v romanu Dubravke Ugresié,
Ministrstvo za boledino, pravi hrvaska predavateljica na
amsterdamski slavistiki, nkot predmet izginila skupaj 2z
Jugoslavijo”. Metodoloski model njenega raziskovanja &e
zmeraj obstaja?

Za razliku od situacije u Sloveniji, mi smo se u
Hrvatskoj nasli pred visestruko teZom situacijom. Imali
smo studij Jjugoslavistike (na kojemu su se svojedobno
dobro snasli i vrsni slovenisti Slovenci Fran Petré, JozZe
Toporisi¢ i osobito JozZe Pogadénik, posebno na studiju u
Osijeku), kojim smo na nespretan naéin prikrivali
nerijesene probleme tzv. serbokroatistike, kako se ta
struka formirala na inozemnim sveué¢ilistima, pa i u
Ljubljani, a unutar koje su se specifiéne potrebe i pitanja
kroatistike zanemarivale ili tumagile ¢esto Hrvatima na
stetu. Kao reakcija na takvo stanje doslo Jje nakon
osamostaljenja Republike Hrvatske, koje se dogodilo u
tedkim ratnim okolnostima, pa se nov koncept kroatistike,
kao domicilne filologije, formirao kao vrlo zatvoren,
kroatocentri¢an, dijelom u sukobu sa svojom vlastiton
tradicijom, tako da za juzZnoslavisti¢ku problematiku u
studiju, pa i1 u proudavanjima, zapravo viSe nije bilo
mjesta. Oni koji su imali vise srec¢e nprekvalificirali" su
se u kroatiste, zbog toga danas na drugim hrvatskim
sveu¢ilistima praktié¢ki viSe nemamo juzZnoslavista, a nas
nekolicina notpisanih” u Zagrebu, pokrenula je najprije
studij slavistike, pa juZne slavistike 1 sada studij
juznoslavenskih jezika i knjiZevnosti, s tri usmjerenja.
Put je bio dug i muéan, i sfm sam bio pokoleban u mnogo &emu,
ali ne i u osnovnome?: da moderna demokratska Hrvatska ne
moZe ostati bez struénjaka za preostale juzZnoslavenske
jezike 1 knjiZevnosti, ako ni zbog ¢ega drugoga onda zbog
zajednidéke proslosti, zbog bogatstva knjizevne i kulturne
razmjene u raznim viSenacionalnim kontekstima u kojima smo
zajedno Zivjeli, ali i zbog europskih integracijskih
procesa koji su pred nama. I u kojima nam takoder necée sve
biti dano na volju. Ne moZemo 2Zivjeti u susjedstvu s
narodima i kulturama prema kojima bismo na duZi rok bili
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zatvoreni, knjiZevnosti i kulture, posebno u suvremenon
elektroni¢kom dobu, 2zapravo Zive i nadahnjuju se
medusobnim razmjenama i dijalogom. A ako bolje pogledamo,
jedinstvo nacionalne kulture tek je konstrukt, koji vise
sluzi reprezentaciji nacije i drzave negoli razumijevanju
sustine pluralnosti kultura, pa i biti knjiZevnosti i
kulture. Nisu sluéajno danas interdisciplinarni,
kulturalni studiji ili eko=kulturni pristupi, koje osobno
najvise volim promatrati u manifestacijama interkulturne
knjizevnosti, odnosno kroz novu, interkulturnu povijest
knjizevnosti, toliko razvijeni i izazovni. A u meduvremenu
su zaredali i mnogi medusobni prijevodi pisaca iz
juZnoslavenskih knjizZevnosti, &ak je pokrenut zajednidéki
¢asopis — nSarajevske DbiljezZnice", ustanovljene nagrade
za pisce iz viSe nacionalnih knjiZevnosti, poput Nagrade
Mesa Selimovi¢ u Tuzli, prepoznaje se knjiZevnost i
kultura nacionalnih manjina, uspostavlja se normalan
nprotok 1ljudi i kapitala", $to sve daje novu gradu za
poredbena i interkulturna istrazZivanja. Ali i bez toga,
nprirodna” pozicija povjesnidara druge/strane kulture je
interkulturna, Jjer on nema samo obvezu dobro upoznati
knjizevnost koju predaje ili prouéava, nego i kreativno
nprevoditi” vrijednosti jedne kulture u drugu, radedéi
istodobno na obogadéenju svoje nacionalne kulture, kao i na
slici raznolikosti europske kulture. Pa i na
diferenciranoj slici knjiZevnosti koju proudava, sto u
razumijevanju dinamike te knjiZevnosti moZe biti samo od
pomoci.

Kako vam je k izoblikovanju metodoloskih izhodisgd
pomagala izkusnja lektorja na tuji univerzi, posrednika
med kulturama z veliko in odgovorno nalogo?

Iskustvo podudavanja jezika i predavanja
knjizevnosti stranim slavistima u G6ttingenu, svojedobno
snaznom juzZnoslavistilkom sredistu, s jagicéevski Sirokim
R. Lauerom, u kojemu je P. Scherber kontinuirao odrZavao
interes za slovenistiku, kao 1 na nasim ljetnim seminarima
u Dubrovniku i Zadru, podué¢ilo me da kao razmjerno mali
jezici i knjiZevnosti nismo dovoljno pripremljeni za
nesmiljenu wnglobalizacijsku" borbu medu ekonomski i
brojéano jadim nacionalnim jezicima i kulturama na stranim
sveu¢ilistima. Nekadasnji vrlo jaki slavistidki centri
danas se zatvaraju, slavistika se ¢esto svodi na studij
rusistike ili polonistike, s jednim ili dva profesora i
pokojim lektorskim (polu)mjestom, a u najboljem sluéaju
juznoslavistidka problematika studira se unutar
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kulturnopovijesnih ili istoénoeuropskih studija. Znam da
¢e nekima zvuéati nostalgicéarski, ali ja mislim da bi
moZebitni zajednic¢ki studij hrvatskoga i slovenskoga
jezika s knjiZevnostima, koji bismo, recimo u Mariboru,
mogli organizirati 2zajedno s kolegama slavistima iz
Celovca, kao poslijediplomski specijalistidéki studij
interkulturne JjuZne slavistike, mogao obrazovati +tip
struénjaka u kojemu bi se objedinila iskustva studija
nacionalnoga jezika i knjiZevnosti s iskustvima studija
toga istoga Jezika na inozemnim sveu¢ilistima. On bi
itekako bio koristan i slovenistici i kroatistici, koja u
uvjetima izvan domicilne sredine tradicionalno veZe uz
sebe problemne prougavanja bosanskoga i srpsko=
crnogorskoga jeziénog i kulturnog podruéja, makar samo u
poredbenom kontekstu, kako smo to svojedobno ved
zagovarali. Kao Jjedinstveno srodnojeziéno podrudje, uz
obvezatno ukljuéivanje staroslavenske te bugarske i
makedonske komponente, juZnoslavensko interkulturno
knjizevno i Jjeziéno podruéje moZe postati atraktivna
nambalaza”" za svaki na$ pojedinadan, pa i nacionalno
prepoznatljiv, nproizvod" koji Zelimo plasirati usvijet.

Povezovalci med dvema narodoma in jezikoma pa so
lahko tudi ustvarjalci, ki pisejo v dveh jezikih, zanje
uporabljate poimenovanje ndvopripadni avtorji". V knjigi
razpravlijate o dveh, katerih opus je v slovens¢ini in
hrvas¢ini, o Stanku Vrazu in Zofki Kveder. Kaksna je po
vaSem mnenju njuna pozicija v obeh nacionalnih literarnih
zgodovinah?

Stvaraoci koji djeluju izmedu dviju nacionalnih
kultura ili pisu na dva jezika sliéni su prevoditeljima ili
nama povjesnidarima druge/strane kulture i na neki nadin
su nasa dodatna potpora, ali se i oni, kao i mi
povjesniari, te3ko oslobadaju sudbine marginalizacije,
pa 1 2zaborava nacionalne kulture. Sliéna Jje sudbina
zadesila i Stanka Vraza i Zofku Kveder, premda se sada i u
povijesti nacionalne knjiZevnosti sve veéa pozornost
posvedéuje alternativnim poetikama ili iz ovih ili onih
razloga nekakoniziranim piscima i djelima. Zofka Kveder
dodatno izaziva interes feministicke kritike, Jjer se i
Zenska knjiZevnost otkriva kao Jjos uvijek nedovoljno
vrednovana knjiZevnost nwparalelne kulture", kulture
slabije drustvene mocé¢i. Ovdje ¢e i pojedini tek regionalno
kontekstuirani pisci do¢i na svoje, jer nam i

nknjiZevnopovijesni polozaji" neosporno afirmiranih
pisaca, recimo Sreldka Kosovela ili Vladimira Bartola, koje
tek danas prepoznajemo kao nsuosnivade" suvremene
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slovenske knjizZevnosti, pokazuju kako se i knjiZevna
kritika i povijest knjiZevnosti najéesc¢e nhvataju" za
dominantne autore ili procese, ¢esto tek ideoloski 1
drustveno potpomognute, dok rubne a moZda Jjednako tako
vrijedne pojave zanemaruju. Zar ba$ danas nismo
svakodnevni svjedoci takvih wpreviranja'. Gledano
optimisti¢ko, imam dojam da Jje suvremena slovenska
knjizevna historiografija, u osobama lMirana Hladnika i
Marka Juvana, Mirana Stuheca ili Denisa Poniza, kao i
vrsnih povjesniéarki (i metodidarki) BoZe Krakar Vogel,
Silvije Borovnik ili Irene Novak Popov i Alojzije Zupan
Sosié¢, otvorila pitanja novoga prevrednovanja slovenske
knjizevnosti, koje umjesto nove wnopéepriznate" sinteze
daje ntek" nove poglede, nova tumadenja ili zZanrovski
ogranidene, ali pouzdane opise i utvrdivanja korpusa. Osim
toga ona se u zadnje doba, na moju veliku radost, potpuno
otvorila za fenomene nvelkulturnosti" i nvloge meje", kao
i za wmesta in mesgane", u prougavanju slovenske
knjiZzevnosti, dakle =ndijalozima kultura", &to drzi
otvorena vrata i nama povjesniéarima iz druge kulture, kao
$to i odrZzava interes za graniéne ntude" pisce, poput
Josipa Ostija ili za prekogranidne nsvoje" pisce poput
FPlorijana Lipusa i drugih manje poznatih. Zato sam ideju
Mirana Hladnika da se Slovenistiéni nacionalni kongres
odrZzi u Zagrebu prihvatio objerudke, jer obje strane mogu
od toga imati samo velike koristi.

Pisete tudi o stilski funkeiji naredja/drugega
jezika v hrvaski knjiZevnosti in o hrvaski kajkavski
poeziji. Ustvarjanje (tudi sodobne) poezije in proze v
kajkavséini, ki je nekoé¢ Ze bila tudi knjizni jezik, Jje
pojav, skorajda brez enakih vzporednic v slovenski
(sodobni) knjiZevnosti. Tudi sami ste skupaj s pesmimi v
novostokavski, standardni razlidici hrvaséine, v petih
pesniskih zbirkah objavljali kajkavske pesmi, med drugim v
knjigi Vrnul se buom (2001). Kako razlagate ta specifidéni
model hrvaske literature, ki ni t. i. domaéijski?

Iako Jje razvedenost hrvatske jezidéne i knjiZevne
situacije mnogo vedéa negoli Jje slovenska, od upotrebe
trijumaterinjih jezika u knjiZevnosti do stvaranja mnogih
hrvatskih pisaca izvan Hrvatske, u Vojvodini i Beogradu,
Bosni, pa i1 Boki, ali i sudjelovanja Srba u knjiZevnon
zivotu Hrvatske, ¢ini se kao da je i mnogo vecéa potreba,
zbog niza negativnih posljedica izbora nzajednickoga"
knjizevnog Jjezika i politic¢ke konzervativnosti, =za
stanovitom homogenizacijom hrvatske kulture, pa i nacije.
Povijesti hrvatske knjiZevnosti Jjos su uvijek silno
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zabavljene povezivanjen starije, nprimorske",
ndubrovadke 1 dalmatinske" Thrvatske knjiZevnosti s
novijom, ideoloski iskljuéive i nedovoljno fleksibilne s
obzirom na granié¢ne ili sporne autore. Imamo fenomen da se
pojavljuju antologije ili pregledi hrvatske knjiZevnosti
s iskljuéivanjem pojedinih autora koji pisu na kajkavskom
ili ¢akavskom jeziku, odnosno autora koji se u odluénu
vremenu nisu pokazali kao wpravi Hrvati". Prosle godine
novopovijesni kajkavski roman nLjudeki" Zeljka TFunde
dobio je i nagradu Fran Galovié, ali ga nvladajudéa" kritika
nije niti 2zabiljezila. DPojednostavljeno releno, kao
kajkavski pjesnik 1 kao povjesnigar interkulturne
povijesti knjiZevnosti, gotovo se bolje osjeéam medu
slovenskim kolegama nego 1li medu kroatistima u Zagrebu,
iako hrvatska knjiZevna povijest pruza mnogo vise grade za
juznoslavistitka poredbena i interkulturna istrazivanja
(tu su, prije svega, nbosansko pitanje", zatim hrvatsko-
srpski teski knjiZevni i kulturni odnosi, itd.).

Kaksen je — glede na kajkavsdino kot materinséino -
vas stik z njej zelo podobno slovenséino?

Za razliku od slovenskoga pisca, koji Zivi u gotovo
skladno gramati¢ki uredenu jeziku, hrvatski pisac &esto
djeluje u jednom neuredenon zaviéajnon jeziku
knjizevnosti, s dugom tradicijom, ali loSom gramatikomn,
odnosno u knjiZevnom jeziku koji je donedavna dijelio s
drugima, pa opet nije u mnogoéemu ureden. U poletku
kajkavski dakako pomaZe pri uéenju slovenskoga, ali
postoje i situacije u kojima se lakSe grijesi zbog velike
bliskosti jezika, odnosno dijalekta. Ne osjecéas razliku.
Kako sam se sa slovenskom knjiZevnosti poéeo baviti
razmjerno kasno, moja izvorna hrvatska kajkavska kultura
ée ostati i kao moja prednost i kao moja mana. Opéenito mi
iskustvo govori da suvremeni teoretiari imaju pravo kada
zagovaraju u struénom, znanstvenom bavljenju svojevrsnu
distancu prema predlodku interpretacije. Unatod velikinm
mojim simpatijama za Sloveniju, kao zemlju koju bih u
mnogodemu rado zamijenio sa svojom domovinom, ipak bih
htio zadrzati pogled na slovensku knjizZevnost, kako Jje
pisao sarajevski slovenist Juraj Martinovié, niz kose
perspektive”, sa svim onim naplavinama juga, sporosti i
melankolije, jer vi ste skoro u svemu =— uspjeli. A mi
njuznjaki" uglavnom nismo. wnPha kaj", napisao je davno
rezignirano nas suvremeni kajkavski pjesnik Ivo Kalinski.
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Panorama srpskog pesnistva kraja XX. veka
(priredila Bojana Stojanovié Pantovié)
Hrvatsko drustvo pisaca i Durieux, Zagreb,
2006.

Na suvremenoj knjiZevnoj sceni poezija
je u marginalnoj poziciji. Sabrane pjesme
klasika pjesniéke rije¢i izlaze u malin
nakladama, a nove pjesnidke nade ne uspijevaju
privudéi ¢itatelje. Malo je koja izdavadka kuda
zainteresirana 2za objavljivanje pjesnigke
zbirke hrvatskog pjesnika, a projekti koji su
namijenjeni propagiranju poezije, kao novi
knjiZzevni ¢asopis Poezija, ne dobivaju
zasluzZenu medijsku i recepcijsku paZnju.

Zbog tih ¢injenica iznenadio me nkrik 1 bijes"
izazvan objavljivanjem nPanorame srpskog pesnistva kraja
XX. veka - Nebolomstvo", u izdanju Hrvatskog drustva
pisaca i Durieuxa, a financijski to izdanje potpomoglo je
Ministarstvo kulture, to jest njegovo Vijede za knjigu i
nakladnistvo.

Zbirka wNebolomstvo" antologija je Sezdeset i pet
srpskih pjesnika. U njoj su zastupljeni svi pjesnici koji
kreiraju srpsku knjiZevnost ©posljednjih petnaestak
godina, od pjesnika starije generacije koje je priznala i
kritika i ¢itatelji pa do najmladih pjesnika i pjesnikinja
koji svoje poetske izraze Jjos uvijek propituju ili se
poigravaju sa svjetskim i domadéim kanonima i trendovima.
Upravo zbog toga $to ova antologija nije radena ni po kakvu
tematskom kljudu ili specifiénoj vrsti pjesnistva, Bojana
Stojanovié Pantovié odluéila se u ovu zbirku ukljuéiti i
nsporne" pjesnike, Matiju Beékoviéa, Gojka Dogu i Rajka
Petrova Nogu, kako bi hrvatski d&itatelji/ditateljice
dobili sveobuhvatan pregled o aktualnoj srpskoj
knjizevnosti. Kriti¢arka naglasava da Jje 2zbog ovakva
opéenitog opredjeljenja u antologiju uvrstila i pjesnike
kojima ona nije naklonjena. wPonudena panorama ili
hrestomatija srpskog pesnistva poslednje dekade XX veka i
pocéetka tekudeg stoleéa, Nebolomstvo, praktiéno Jeste
prvi takav pokusaj da se, posle raspada bivse Jugoslavije,
hrvatskom 1 svakom drugom ¢itaocu van ovih prostora
predstavi jedan presek raznolikih poetidkih i
oblikotvornih tendencija koje koegzistiraju bilo
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naporedo, bilo u nekoj vrsti medusobne napetosti ili borbe
za prevlast."

Budué¢i da se u medijima, a tu prije svega mislim na
Veternji list koji je objavio ¢lanak senzacionalistidékog i
netoénog naslova nHrvatska platila zbirku velikosrba", o
antologiji pisalo i govorilo iz posve pogresnih pobuda,
koje su ponajmanje Dbile namijenjene uspostavljanju
prekinutih kulturnih veza i dijaloga dviju bliskih drzava
te je tako pjesnicima zastupljenim u antologiji uéinjena
velika nepravda.

Antologiju otvaraju pjesnici koji aktivno stvaraju
ve¢ pola stoljeéa; pjesnici Stevan Raidékovié, UNMiodrag
Pavlovié i Ivan V. Lalié¢ = da nabrojim samo neke od njih =
prevedeni su na svjetske jezike, a njihova imena starijim
¢itateljima wNebolomstva" zasigurno ne treba posebno
predstavljati. U ovu su antologiju uvrstene pjesme iz
najnovijih zbirki, a iz pjesme Miodraga Pavlovida,
nGiorgione: La tempesta", Bojana Stojanovié Pantovié
preuzima simbol nebolomstva, koji ozna¢ava pukotinu,
razdvajanje izmedu teksta i stvarnosti. Njihov pjesnigki
izriéaj karakterizira mitolosko=-filozofska i kulturno=-
povijesna tematika, a uzor im je bogata srednjovjekovno-
bizantska pjesnit¢ka tradicija. Ovaj tradicijski kanon
podvrgnut Jje postmodernisti¢kom propitivanju i
poigravanju te srednjovjekovna srpska poezija postaje
podloga za pjesnidku samorefleksiju kao kod Ivana V.
Lalica.

Kod velikog broja pjesnika starije generacije,
prisutan Jje kritidan stav prema srpskom drustvu
devedesetih, a vladajucéa ideologija srusSena je u brojnim
stihovima pjesnika koji se ne mogu pomiriti s drusStvenon
represijom (Aleksandar Ristovié, Mirjana Stefanovié).

Srpske pjesnikinje njeguju doista razlig¢ite poetske
izraze, od feministidkog diskursa i drustveno=-pjesnigke
angaziranosti Radmile Lazid¢ i Mirjane Stefanovié pa sve do
postmodernistidékog propitivanja Zenskog knjizevnog
kanona Olivere Vuksanovié.

Vidljiva Jje i tendencija velikog broja srpskih
pjesnika i pjesnikinja koji koriste Jezik kao novu
religiju, filozofiju ili povijest, a Bojana Stojanovid
Pantovidé imenuje ih pjesnicima tzv. poetike gladi jezika
(Nikola Vujgié¢, Zivorad Nedeljkovié, Nebojsa Vasovid).

Mnogo je jos pjesnickih izraza i tendencija ostalo

- 100 -



neizreéeno u ovonm prikazu, kao $to su mnoge preostale
pjesme pjesnika koji su zastupljenih u ovoj zbirci ostale
nepoznate hrvatskoj ¢italadkoj publici. Zbirka
nllebolomstvo", 2zbog svog informativnog i panoramskog
karaktera, nije u potpunosti uspjela pribliziti ni jednog
pjesnika hrvatskim ¢itateljima. To bi se moglo posticdi
samo sustavnim izdavanjima pjesnidkih szbirki (ali i
ostalih knjiZevnih rodova i vrsti) srpskih knjiZevnika u
Hrvatskoj. Ostaje i pitanje je 1i ova panorama znakovitog i
simboliénog naslova (Nebolomstvo ) uspjela slomiti mit o
nebeskom narodu pred hrvatskim ¢itateljima, ogolivsi taj]
narod uz pomoé¢ njihovih najznad¢ajnijih pjesnika (pa i onih
koji taj narod uzdizu).

I tako je zelena knjiZzica staromodna i neatraktivna
dizajna, ali vrijedna i zanimljiva pjesniékog sadrzaja,
nakon progona u hrvatskim medijima ostala zapaZena samo u
studentskom ¢asopisu.

Milana Romié¢
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Ivica Bakovié

Dragi ©Stefanija i Boris Pavlovski: nMali
makedonsko~hrvatski i hrvatsko makedonski
rjednik™"

nVita, vita, Stampa nasa gori gre, tako ja odéu da
nasa gori gre " zapisao je zZakan Juri iz Rocla
1428. godine. To bismo mogli i danas reé¢i iliti
parafrazirati, moZda pomalo patetiéno, ali ne 1
bez veze — izdavadka kudéa koja je izdala knjizZicu
0 kojoj ¢éu napisati slovo ili dva upravo se zove
Zavidajna naklada Zakan Juri iz Pule. Sludaj je
tako htio.

Dragi Stefanija i Boris Pavlovski, =»Mali makedonsko=-
hrvatski i hrvatsko makedonski 1rjeénik", Zaviéajna
naklada fakan Juri, Pula, 2006.

Ljeta Gospodnjeg 2006. kona¢no je svjetlo dana ugledao hrvatsko=—
makedonski/makedonsko=hrvatski rjednik. Ali, stupio je u Zivot vrlo
skromno, gotovo neprimjetno iako je to, naime, pxrvi takav rjegnik. Moze se
rec¢idaovaj mali rjeénik na svojimledima nosi tesku pridu, nonije tonista
neobidéno u nase vrijeme. Veé na prvoj stranici kad otvorimo rjeénik vidimo
popis podupiratelja tiskanja prvog dvojezilénog rjeénika makedonskoga i
hrvatskoga jezika, ali na tom popisu necemo naé¢i ni jednmu adresu gradskih,
Zupanijskih ili drzavnih tijela. Tu su uz veleposlanstvo Republike
Makedonije u Republici Hrvatskoj razna (kulturna) drustva, vijeéa te
crkvene opéine. Toliko o povijesnom izdanju vaznom kako za jedan, tako i za
drugi jezik i kulturu te njihove meduodnose. Uopde, povijest pojma
makedonsko=hrvatski rjeénik vrlo je zanimljiva, kratka, moZe se proé¢itati
uuvodu autora (nRijed unaprijed"). Ukratko, prvi je rjeénik od 450 rijeéi
priredio Konstantin Miladinov uz izdanje zbornika nBugarske narodne
pjesme", drugi Jje kontakt hrvatsko=makedonski u devetojezi¢nom
nBalkanskom rjedniku" (Skopje, 2003.) koji broji 2200 rijeéi. Treéi je
rjeénik, djelo profesora Petra Kepeskog i akademika Milana MoguSa te
profesoraDragija Stefanije nnetragomnestao” iz nakladnidkog poduzeca. Na
kraju prige, dr. Borislav Pavlovski priredio je Scarryjev slikovni rjeénik
(hrvatsko=makedonski) koncem osamdesetih, ali to je ipak konac osamdesetih
—nakladnik je odustao. Mozda je to materijal za kakvu krimi kratku pridéu, a
mozda i dulju sa svim politigko=kulturno=jeziénim ili moZda sluéajnim
zavrzlamanma i zaprekama. Dalobise analizirati.

Kako bilo, danas nam je milo jer imamo rje&nik. Tko?
Svi kojima Jje potreban jer studenti tijekom studiranja
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dugo nisu imali ono $to svaki student jezika mora imati —
rjeénik. Paradoksalno Trud dvojice predanih makedonista,
Dragija Stefanije i Borislava Pavlovskog, doprinos Jje
jeziénim i kulturnim vezana makedonsko-hrvatskim,
doprinos Jje svijetu juznih Slavena, doprinos Jje i
slavistici uopce.

Rje&nik sadrzi 4220 rijed¢i u makedonsko=hrvatskon i
4500 rije¢i u hrvatsko=-makedonskom smjeru. Na poléetku
svakoga dijela kratak Jje pregled makedonske, odnosno
hrvatske gramatike na makedonskom i na hrvatskom jeziku
(pregled makedonske gramatike priredio je prof. dr. Dragi
Stefanija, a pregled hrvatske gramatike priredila je prof.
dr. Vesna Pozgaj Hadzi). Zahvaljujuéi ovim pregledima,
korisnik se mozZe informirati o makedonskom (ili hrvatskom)
jeziku te si tako olaksati konverzaciju, a student na
brzinu ponoviti osnove gramatike. DoduSe, korisnik
rjeénika mozda nede pronadéi sve sto bude trazio u ovon
rjeéniku jer su makedonske rijeéi obradene radunalno prema
Cifovim zakonima (prvih 4000 rijedi koje se ponavljaju u
nekom jeziku omogudéuje 97,5 % razumijevanja leksika). Ovaj
je rjeénik, nadam(o) se, podetak na koji ée se nastaviti
Jjos koJji opseZniji rjeénik koji ¢e jos &vrsdée spojiti ove
dvije kulture. Nije na odmet spomenuti i nedostatke koji
su, viSe-manje, tehniéke prirode. Naime, tvrdi uvez (iako
pohvalno opremljene naslovnice na kojoj se nalazi detalj
ikonostasa iz crkve Sv. Spasa u Skopju) malog rjedénika
nepraktidan je za uporabu koju pretpostavlja jedan rjeénik
— brzu i jednostavnu. Manje i mek&e izdanje bilo bi svakako
praktiénije studentima i svima koji Zele da im rjeénik
krasi znanje, a ne police. No, vjerujem, i ovu ¢ée barijeru
rjeénik prevladati te <¢e posluziti svrsi, estetski i
funkcionalno. Na kraju, kakav bi to bio makedonsko=-
hrvatski/hrvatsko-makedonski rjeénik u tradiciji toga,
kako smo veé ozna¢ili, pojma kad ne bi bilo kakvih god, pa i
najmanjih barijera.

U ime studenata podrzavam realizaciju ovog
hvalevrijednog projekta i nadam se da ¢e i oni koji do sada
nisu znali za njegovu realizaciju olakSati sebi studij
ili, Jjednostavno, boravak u Makedoniji pomoéu novog
rjeénika. Ujedno bih ovu prigodu iskoristio kao poziv da se
pokrenu projekti koji bi svima omogucd¢ili upoznavanje s
raznolikim prirodnim i kulturnim bogatstvima lMlakedonije u
svrhu kulturne razmjene izmedu dviju malih, ali (malo
patetike) ¢arobnih zemalja.

Ivica Bakovic
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Georgi Gospodinov = roden 7. sije¢nja 1968. Jedan je od

najé¢itanijih suvremenih Ybugarskih autora. EKnjizevnu
karijeru zapodeo zbirkama pjesama nLapidarium" (1992.) i
nTresnja jednog naroda" (1996.), no najpoznatije djelo mu
je roman nPrirodni roman" objavljen 1999. godine. Roman je
preveden na vise jezika, a objavljen je i u Hrvatskoj.

Ovdje objavljene pjesme iz njegove su treée zbirke pjesanma
nPisma Gaustinu" (2003.). Autor je i pripovjedne zbirke nI
druge price" (2001.) te drame nDJ". Radi kao kolumnist i

urednik u bugarskim knjiZevnim ¢asopisima wKnjiZevne
novine" i nOrient express”. -

v -
Ana Vasung - rodena 1982. Apsolventica na Odsjeku za
juZnoslavenske Jjezike i knjiZevnosti (bugarski i
makedonski) 1 Odsjeku za povijest umjetnosti. Jedan
semestar boravila Jje u Sofiji i +trenutno se bavi
aktualizacijom Bugarske i bugarskog jezika na hrvatskoj
sceni.
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Georgi Gospodinov: Pjesme (zbirka nPisma
Gaustinu", 2003.)

Gebrof chbsgdodinod R

Ljubvavni zec

Odmah se vradam, rekla je,

i ostavila vrata otvorena.
Veler je bila posebna za nas,

na pec¢i se krékao zec,

narezala je luk, komadidée mrkve,
i ¢ednjak na sitno.

Nije uzela ogrtagd,

nije stavila ruZ, nisam je pitao
kamo ide.

Ona je takva.

Nikada nije imala todéan pojam

0 Vremenu, kasni na sastanke, samo
je tako rekla one vederi —

Odmah se vradam,

¢ak ni vrata nije zatvorila.

Sest godina nakon te vederi
sreé¢enm je na drugoj ulici,
i ¢ini mi se uplaSenomn,

kao netko tko se sjetio

da je zaboravio iskljuéiti peglu
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ili tako nestoew

Jesi 1i ugasio pe¢, pita ona.

Jo$ nisam, kazZemn,

oni su zegevi dosta zilavi.

Hey Jude T.09

n'Hey Jude' najduZa je laganica na svijetu i ako za to
vrijeme ne uspijes zavesti ni jednu Zenu onda si

najsmotaniji muskarac u Svemiru."

Gaustin, 6. b razred

Najduza stvar, koju smo pustali,
trajala je toéno toliko: 7.09.

7 minuta i 9 sekundi

s rukama naelektriziranim

od mohera njezina pulovera.

7 minuta i 9 sekundi

najsjajnije price.

7 minuta i 9 sekundi

svijet da ti se zavrti

i vrti

i opet vrti
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i vrtite se

i ona se ipak vrti
oko tebe

i ipak se vrti

7 minuta i 9 sekundi.

INikada nakon toga,
nikada vise

i uopée nikada

(no tada to ne znas)
nec¢es biti toliko dugo

zaljubljen u jednu Zenu.

Kraj minotaura

Naveger, kroz prozore prvih katova
moze se vidjeti i ovo

ona se rasteZe na stolici

i otvara Starogréke mitove

trbuh joj kuda i duplja je

u isto vrijeme

i ne samo zbog rime

trudna je

on je sada Indijanac

stavio je uho na njen trbuh
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i vjerojatno &uje korake
zato je tako uplasen
unutra netko hoda

tamo ima tajnih soba

odaja i hodnika

stubista i1 gelendera
misli muZ, ne govori nista
Jja smijem samo do ulaza
misli muZ, ne govori nista
ili éuvam ulaz

misli muZ, ne govori nista

Kroz prozor se vidi da je Zena
mirna, a onaj se tamo unutra
ne moZe izgubiti u labirintu

s niti njezine pupdéane vrpce

Misterija

nKada se prestanu voljeti

slavina u kuhinji ¢ée kapati”

veé¢ druge godine
palma u sobi se osusila
i oni su shvatili

to je znak
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ona je veé¢ luda

od njegova hrkanja

i odvratne navike

da psuje kao konj
(htjela je rec¢i koc¢ijas,

ali konj je kao pogrdno)

bilo je i drugih znakova
razbijeno ogledalo
Sumovi u kuéi nodu
njihova madéka

ona se bacila s balkona

devetog kata

treée godine toéno

slavine su polele kapati

Raspustanje ljubavnih armija

Ona zapali cigaretu na onaj naé¢in,
po kojem shvatis da je sve

veé rijeseno, i rege:

Kraj, osjecam se kao vojska

u mirnodopskom stanju,

manevri po zapuStenim poljima
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uzaludne obuke

sve dalje od zivih mjesta,

lisée, granje, blato, strazZnja dvorista;
kao pusaé¢ dok se odrige cigareta,

kao ljubavnik dok se odrige ljubavi.

0, ti to mislis veé¢ odavno, rekao sam,
zvudi kao pjesma.

Meni ostaje samo finale, eto:

Ja sam lako ranjen

sasvim lako ranjen

i nezgodno krvarim

u mirnodopskom stanju.

Vijesti

Ona zatvara novine i kazZe:?
jesi 1i ¢itao, u Iowi
pala je tuda — komadi

kao loptice za golf.

Tako je, kaZem, jer

tamo pretjeruju s golfom,
izgubili su mnogo loptica
i one se sada vradaju,

On im vracda loptice,

razumijes 1i, Onaj saljivéina.
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o, ona se ne smijesi,

okrecée se i kaZe uzasnuta?

On uvijek pogada.

Caj s mlijekon

T S. Eliotu
il miglior t8

Sto radis, pita. Lako
englesko jutro, kazem. Citam
Eliota, sluSam Beatlese. 0,
kaZe ona, kako ih mijesas?
Kao mlijeko s ¢ajem, kaZem.
Kao ¢aj s mlijekom, is=-
pravlja me ona, ipak je Eliot
toliko drZao

da bude gorak i engleski.

I unirao je za porculanom,
vedernjim novinama,

zvukom Zlidica. On

je bio ¢aj, on je bio Caje Oni

bumbari samo su pobrali vrhnje.

S bugarskog prevela: Ana Vasung
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Deniver Vukelié Korvin, roden 9. prosinca 1980. u Zagreblﬁ
Zavrsio klasiénu gimnaziju i Autorsku pjesnidéku Skolu Maje
Perfiljeve. Potom zavrsava studij kroatistike i povijesti
na Filozofskom fakultetu u Zagrebu. Do sada objavljivao u
gasopisima wTragovi", wKa/Os", nGrifon" i nRe". Pise
poeziju, prozu i dramske tekstove. Sudjelovao u dva
poetska teatra kao suautor i izvodad: Cistiliste, Raj,
Pakao; Drustvo pjesnika Stepski vuk i Godovarski cabaret,
knjizevne sekcije KSFF-a. Uskoro objavljuje prvu zbirku
pjesama. Zivi, studira i radiu Zagrebu.
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Delivipr JVullellic fKolkvin § I

Deniver Vukelid Koxrvin

Ovidan stih

Pomalo sami... U polutami...
I dve=tri svedée...Onako, kao fol...
Na stolu vaza i uvelo cvede...

Kao i mi... Samo bol...

Ti kao princeza... A ja kao luda...
To je jedna bajka... A mi ne znamo za duda...
Realnost je uvek moZda bila

Malo previsSe pregruba...

Nasao sam te... Medu andelima...
Tko jos danas pesmom leti...
Samo pride iz pradnjavih knjiga...

Kojih se ponekad setiS...

Nema nas vise, kako obic¢an stih...
Kao pesma ljubavi mrtvih...
A mi smo jo$ Zivi i mnogo setni...

Kao nekad, nikad vis$e sretni...

Dode ti ta tuga kao plima...

Da zna$ negde nas jo$ ima...
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Bar u pesmi ili ¢asi...

Mi smo tue.e.. JOS uvek nasSi...

Napustena pisma i mrtvi ideali...
Tuzno je... Na Sta smo spali...
Koju kafu... Re¢ il dve...

Strah... Lazni osmeh... TO Je SVe€.a.

A gore... Medu zvezdama...
Jedna se ljubav sakrila...
Daleko je toe.e.e. Uvek bilo...

Malo mojess.. Moje miloe..

NNema nas vise, kako obicéan stih...
Kao pesma ljubavi mrtvih...
A mi smo jos zivi, i mnogo setni...

Kao nekad, nikad vise sretni...

Dode ti ta tuga kao plima...
Da znad negde nas jo$ ima...
Bar u pesmi ili ¢asi...

Mi smo tue.. JOS uvek nasSi...

Dok slu$am... Lepet andela u letu...
Pitam se... Sta demo sami...
Na ovome svetu...

Deniver Vukelié Korvin, V. 2006.
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Rasturi me gola vestice

Rasturi me gola vestice

ja sam hristos u mokroj kosulji
pod tvojim telom moje su stigme
i lazi me svojim jezikom zmije

i trazi me pod plahtama od snega
pod teskim mirisom krvavog cvecda
sludi me uzbudi me

ovaj ratnik je tvoj

nasmeSen i gord uspravan i ¢vrst
pod suncem lep kao kamen

baéen u vodu Sireéi se oko sebe
na okeanima tisine

i sve negovo tvoje je

i sve njegovo tvoje bilo je

i sve njegovo tvoje bice

rasturi me gola vestice

zagaraj glasom sirene

i uspavaj napetim strunama
harfe bludnog andela

Deniver Vukelié¢ Korvin, VI.
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Slovenski osmeh

dok promatrad lica ljudi

u studentskoj birtiji

vreme prode brZe

i votka se rastopi poput leda
na uzavrelom jeziku

malo usputnog ¢askanja

malo plesa

puno pesme

i ponesto ludila sa bine

dva sa dva

a onda put kroz noé

i atmosfera pakla

sa predobrom rajom

cigani iz srbije

kao da su pokorili stepu
Zeravica koja tinja postaje plamen
i haos iscrtava krugove

bas te briga za probleme

za platu koja nije stigla

za otkaz koji si dobio

za dva dana do teskog ispita
za godine koje prolaze
cigani te rasture

i postanes nista

samo slovenski osmeh
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u prepunoj flas$i sna

Deniver Vukelidé Korvin, II: 2006.
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