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Rijec
urednistva

Dragi citatelji i kolege,

nakon dvije godine stanke pred vama je trec¢i broj
Ccasopisa Balkan Express. Nastao je kao rezultat rada i entuzi-
jazma studenata juzne slavistike uz pomoc¢ profesora s Odsjeka
za juznoslavenske jezike i knjizevnosti. Studenti koji su ¢asopis
pokrenuli zavrsili su svoje studije tako da je u meduvremenu
doslo do smjene generacija. Zbog velikog interesa koji je iskazan
u studentskoj populaciji za nastavkom tradicije odluceno je da
¢e se izdati treci broj casopisa. Upravo veliko zanimanje medu
naSim mladim studentima daje nam vjeru kako ce tradicija
izdavanja Casopisa i promicanja slavisti¢kih vrijednosti biti na-
stavljena jo§ dugo vremena. I dok se katedre slavistike u svijetu
polako gase ovaj ¢asopis stoji kao plamen slavistike na naSem
fakultetu.

Kroz ovaj Casopis zeli se istaknuti vaznost i upozori-
ti na zanemarivanje slavistickih tema u dana$njem akade-
mskom svijetu. Sa Zeljom da se trenutna situacija promijeni
provodenjem projekta izdavanja casopisa zelimo doprinijeti
stvaranju kvalitetnih temelja za promociju mladih struénjaka i
slavistike kao znanosti.

UredniStvo



Haramra ATragacoBa

HeHHTEe KaKO MapruHaAKH H
XOMOCEKCYaAIlHTEe KaKO MeTaMapruHHaAIlH

Ha BaAkaHOT (nperxy npumepom na ¢punmom
duru mpmeu desojku Ha anubop MamaHuK)

OTKaxKHU ce ol caMHOT cebecH, 3a aa He OHUIell YKUHAT; He
110jaByBaj C€ aKO He cakalll Ja HCYe3Hell. TBOeTo IoCToeme Ke ce
OIP3KHU CaMo II0 LieHa Ha TBOETO IIOHUIITYBAIhE.

Mumrea Muirea dyko

Hcropuja Ha cekcyaaHocTa: Boaja 3a 3Haewme

KOpeHI/ITe Ha CMECTYBalbE€TO Ha 2XK€HaTa Ha MapruHUTE

Kako mpecymeH dakrop BO mOeUHHPAKETO HA
HIOEHTUTETOT Ha 4YOBEKOT C€ jaByBa KyaTypara. Taa ru
IIocTaByBa IIpaBHAaTa, HOPMHTE 3a Toa IUTO € IIPaBHAHO, a
IIITO HEIIPaBHAHO BO HEj3MHHUTE I'PaHHIH, IITO € MPHUQATAUBO,
a mro He. OBHEe HOPMH IITO T'M IIOCTaByBa KyATypaTa ce
IIOBP3aHU CO KOHEYHOTO yTBpPAyBame Ha POJOBUTE YAOTH Ha
IPUNAAHUIIATE Ha €IHO OIIITECTBO U BO Taa AMHHja HA HUBHHUOT
CEeKCYaAHHOT HAEHTUTET, IIPH IIITO CAyzKaT 34 BOCIIOCTaBYBalbe
Ha aBTOPUTATUBHUTE I'PAaHUIH Ha MOK.

Bo Bpcka co cekcyaaHocTa Ha HajapaMaTHdeH U
HajKOMIIAEKCEH Ha4YMH HacTaHyBa ITo/ieAbaTa TeAO-AyX, KYATypa-
Ipupoja U Maxk-kKeHa. 2KeHaTa ce Bp3yBa 3a IIpUpoaaTa, TEAOTO,
JoAeKa MazKoT 3a KyATypaTa, AyXoT. TeaoTo, oHa IITO HE € yM,
OIHOCHO UPAaIlMOHAAHOTO, MOpa [1a CE OTCTPaHHU 3a [1a CE 3a1PKU
UOEHTUTETOT Ha yYMOT, Ila TaKa HacTaHyBa IOApeayBaibe Ha
JKeHaTa,Hej3MHOHEeTHPamke KaKo Cy0jeKT, HacIIpeMaHaapeJeHUOT
CcTaTyC Ha MaKkoT KOj ja UMa IIPUBHUAETHjaTa, MOKHOCTAa U IIPaBOTO
oa MHCAM U omaydyBa. Ho, Kyatypata, ocobeHO oHaa BO Koja
ce HeryBa IaTpHjapxXasHaTa Tpagullija (Kako HITO € HallaTa,



Ha BaakaHOT) Haora IIpUTOAHO OIIPaBAyBalbE 3a CIIOpeaHaTa
OIIIITECTBEHA IIOAOXKOA Ha KEHUTE, “OrpaHHU4YyBajKU TH BO TeAd
LITO ce IIpeTcTaByBaaT, Ila AypPH KU CE€ KOHCTpyHpaarT, Kako
KPEBKH, HECOBPIIEHH, HEIOCAYIIHHM U HECHUTYPHH, IIOJAOKHU
Ha pa3AnYyHHU yIIagy LITO HE Ce CBECHO KOHTPOAUpPAaHH. 2KeHUuTe
Ce IPYTo, PA3ANMYHO O] MasKOT U THE ce (KYATYPHO) nedpuHUpaHU
CO CBOjaTa CEKCYaAHOCT M CO CIIOCOOHOCTa 3a PEeIpOomyKIIHja
HO, UCTOBPEMEHO, TOKMY OBHE (OYHKIIMH IIpaBaT KEHUTE Oa
OugaT paHAWBH, I1a UM Tpeba 3allTuTa, HAH IToce0eH TpeTMaH,
3aBHCHO O[] IIpelopakuTe Ha Hnarpujapxaror’. (poc 2002: 41)

Bo TecHa Bpcka co HaTpHjapxasHaTa TpaaUliija CEKoralll
€ peauryjaTta, HWAM, BO HAIIIHUOT CAydYaj, XPHUCTHjaHCTBOTO,
LpkBara. Criopen Hej3HHUTE y4iema, JKeHaTa Ce IIOBpP3yBa Co
AVKOT Ha “rpemrHata” EBa og 6u6AHCKHUOT TeKCT 3a [locTaHOKOT,
OHaa 4YHe HMe € IIOBP3aHO CO I'PEBOT, CTPalameTo, CMPTTa U
CMpPTHOCTa BO KpajHa auHHja. Co “rpeBoT” HITO IO HAIlpaBHUAA
EBa, »XeHaTa 3acekoralll ce OrpaHHYyBa Ha MajYHHCTBOTO,
Ha KyKaTa, Ha CEMEjCTBOTO, HOA€Ka Ha MaKOT MYy € HOIAEA€H
IIEANOT IIPOCTOP HaaBop on maoMoT. OBoj “rpeB” € KAYIHUOT
¢hakT Bp3 KOj HU3 HCTOPHjaTa Ce IOTIHpa MapTHHHAN3AljaTa
Ha JKeHaTa KaKo0 Cy0jeKT BO OJHOC Ha IIEHTPUTE Ha 3HAaEHEe U
MOK, KaKO CYIITECTBO KO€ CIIOpe] MUCAOBHHUTE CIIOCOOHOCTH He
€ paMHOIIPaBHO Ha MaKoT.

OunuraeHo, CEeKCyaaHOCTa € Of O0co0eHa BazKHOCT 3a
OIIIIITECTBOTO, I1a TaKa Toa IIpaBH HaIIOPHU Ja I'M KOHTPOAHpA
OHOCHUTE IIOMEry IIOAOBUTE (IIOMEry Pa3AUYHHUTE U HCTHUTE).
Baacra (oHaka Kako 1mITo ja cparka PyKo - KaKO MHOTYKPATHOCT
Ol OHOCHUTE Ha CHAAQ) My MIPHUIIHIIIyBa Ha IIOAOT “OIpeneAeH
“pen” Koj wucroBpeMeHO QYHKIHMOHUpPaA Kako dopMa Ha
Pa30UpPAMBOCT: IIOAOT CE€ TOAKYBa BP3 OCHOBa Ha CBOjOT OHOC
cupeMa 3akoHOT . (Pyko 2003: 107) Taka, BaacTa IIOTTUKHYyBa Ha
TOBOPHU 3a CEKCOT CO ILIEA [1a U3A€3aT Ha IOBPIINHA CUTe (DOPMHU
Ha CEKCyaAHOCTa, KOH He Ce IIOAPEAEHH Ha cTporaTa eKOHOMHUja
Ha pPacIAOLyBAaIETO, 34 Ja UM Ce Kaxke “He” Ha OecrAomHHUTE
aKTHUBHOCTH, 3a Ja Ce oTdpAaT IOIaTHHTE 3aJ0BOACTBA, [a Ce
orpaHH4YaT HAH HaIlOAHO Ja Ce CIIpedaT IIOCTAIIKUTE 4Hja IIITO
KpajHa IleA He € cOo3/aBaibe IIOTOMCTBO, IIPOTAACYyBajKHU TH 3a
“IIPOTUBHIPUPONHHN", “HEMOPAAHU".

[leparoruuTe  Ha  ONIUTECTBOTO  IIOTIIPEHO  BP3

naTpHjapxasHu cToAOOBH, Hajsara IIOCTOEHE¢ Ha CEMejCTBO BO
9HH paMH € e JUHCTBEHO IIPABHUAHO BIIPETHYBAIETO Ha JKEHCKAaTa
CEKCYaAHOCT KO€ PEe3yATHpa CO IIPOAYKTHUBHOCT, €IHHCTBEHO
BasKHATa KOMIIOHEHTA 34 OIIIITEeCTBOTO. 3aT0a 3aKOHCKHOT [1ap,
CO CBoOjaTa IPOITHIlIaHa CEKCYaAHOCT, UMa IIpaBo Ha ([1o)jroaemMa
OUCKpeIyja.

Kena Baakanka

[Ipumep 3a ymMeTHHUYKA 00paboTKa Ha BAKBHOT TPETMAaH
Ha CEKCyaAHOCTa, PaKOBOJEH Off CTEPEOTHUIINTE 3a IIOAOT U POAOT
Ha Baakanot e dpuamor PuHu, mpmeu 0egojku Ha XPBATCKHUOT
pexucep Haaubop Maranuk. Tyka Ha eOHO MECTO Ce HAOEeHH
IIOBE€KEe THUIIOBH 3A0CTaByBalke H POIAOBO HCKOPUCTYBakke Ha
JKEHCKOTO TeAO BO OaAKAHCKHM KOHTEKCT, M TOA CMECTEHH BO
€ZleH TOIIOC - BO €Ha 3rpaja.

3a moAoByBame Ha CTATyCOT Ha KeHaTa Ha BaakaHoT

HHU3 HCTOpHjaTa, K€ Ce IIOCAY:KHME CO €IeH MaA H3BaloOK O
KpaTkarta ucropuja 3a baakanor Ha Mapk Ma3zosep:
“... 3a xxeHute Tpebaro ga ce IMOATOTBH YEeU3 3a MazkKadKa, HO Ce
CMeEeTaAO JieKa MOKaT /ia HocaT ToBap KOAKY IIOAOBHHA Marape 1
Omae eBTHH TOBapeH Tpyxa. HUBHUTE Teaa 4ecTo ja OTCAHMKyBaae
HUBHATa MAaKOTpPIIHA COIlHjaaHa I0AoXKba. “KeHuTe paHO
ocrapyBaar” 3abeaexxasra Emgut dypxam. “Ocobeno Bo LlpHa
l'opa nma roaema paszaruka Bo BUCHHATa MET'y MaKUTe U JKEHUTE.
KeHwute 1ITO TH cCpeKaBaB 06MIHO Oea IoKycu o MeHe (157 cMm);
[o/ieKa Maxku ITOBUCOKU o071 180 cM BOOIMIIITO HE C€ PETKOCT ...”.
(Maszosep 2003: 20)

Ako ce HampaBu 00H[ COApzKHHATA HA (PHAMOT 1a ce
CyMHpa BO HEKOAKY PEYeHHIIH, Toa OH H3raegaso Baka: IBe
IEBOJKU CE [0CEeAyBaaT BO e[qHa 3rpaza Ha IepudepujaTa Ha
3Barpeb 3a ga MozKaT aHOHUMHO /14 ja Op3KyBaaT CBojaTa BPCKa,
OaAeKy OJl OYHTe Ha “rpajickaTa jaBHOCT”, HO HaAeTyBaaT Ha
BHUCTHHCKH IIEKOA: 3rpaZia BO KOja HakKO Ha IIPB IIOTAEH CE€ €
HOPMAaAHO, II0ZI0IIHA Ce UCIIOCTaByBa [eKa CUTe UMaaT HEKaKOB
npobaeM co cebe, ma 10 HelpUdaKaAKkEeTO Ha JOABOPYBAIETO
Ha CHMHOT Ha raszgapuliaTa ofi CTpaHaTa Ha eJHaTa AeBOjKa -
UBa, Taa e cuayBaHa, a Hej3MHAaTa HapTHepKa Mape ro yousa



CHAYBa4OT U Ha Kpaj youeHa e u camara Mape, a liBa ce mazku 3a
CBOjOT IIOpaHeIlIeH Ae4Ko. PUAMOT 3alloYHyBa CO IIOAHIIHCKATa
HCTpara Bo BpPCKa CO IIPOHAOlameTO Ha KHUAHAIIHPAHHOT CHH
Ha HMBa, 3a KoOro mopasemHara rasgapuila Ha HMBa cmera
(ompaBmaHO MAM He, Toa € BeKe APYro IIpallame, Koe He 1o0uBa
OZITOBOP BO paMKHUTE Ha (PUAMOT) /IeKa € Hej3UH BHYK.
[TaTpujapxaToT € KOMIIAEKC Ha HJIEOAOTHU U CTPYKTYPH
KOM ja Ofp:KyBaaT M CIIpOBeAyBaaT KOHTpoAaTa Ha MakoT BP3
KeHaTa U ja ApKaT KeHaTa BOo paMKHUTE Ha MaprUHUTE Ha €IHO
OIIIITECTBO, 3ap0o0yBajKH ja BO IIPOCTOPOT Ha HoMoT. [ToryGHOTO
3a JKEHHUTE BO IaTpHjapxXaToT, BOOIIITO, € Toa ILITO oBaa
HCTOPUCKH CO3[1aJieHa poJoBa XHepapxHuja Bo Koja XKEHUTE UM
Ce IIoApeAeHN Ha MaskKuTe (PYHKIIMOHUPA C€ VIITE, 10 I€H AeHeC
- XXI Bek - Kako f1a e npupoaHa. Bo egHa TakBa naTpujapxasHa
OIIIITECTBEHA CPEMHA, BO KOja POAOBO 3aalleHUTE YAOTH C€
HaTypasu3HUpaHH, jaCHO Ce 3al[pTaHU IIOAOBUTE KaPaKTEPUCTUKU
U IOAKHOCTH. MazkoT € 0OMKOAEH CO IMaTpHjapXasHu Tabya KOU
3abpaHyBaaT 300pyBame 3a CBojaTa 00AKA U HCKaKyBame Ha
cBojaTa cAaboCT, IITO € JOBOAHO 3a €IeH BO3paceH MaxK aa He
MOXKe [a IO U3APKH TOj MPUTHUCOK O CpeauHaTa, na bapajku
U3NyBEH BEHTHA, Ja IO I[IPaKTHKyBa MaATPETHpPAkETO Ha
cBojaTa keHa. HampoTwn HagBaacTa Ha MasKoT, KeHaTa Tpeba
[a My € IIOKOpPHA, [1a My CAYZKHU BO CE€KOja CMHUCAA, I1a Hej3uHaTa
BPEIHOCT Ke Ce OTAelyBa IIPEKY Toa JaAl € “BepHa Kepka” - 3KkeHa
KojairTo ro nmpudaka IaTpHjapXasHOTO cebeoMasoBazKyBaibe,
BpenHa MajKa - “aHreAoT Ha KyKaTa” MAW CEKCUIITMAHA COIIpyTa.

MeTamMapruHaseH CTaTyC

UBa u Mape, nBeTe OeBOjKU KOHU pelllaBaaT [a >KHUBeaT
3aeIHO MaAeKy O Tpajackara cpeauHa Ha 3arpeb, He ce
nobpenojaeHr BO Taa IIPOBUHIIMCKA IaTpHjapXasHa (He caMo
XpBaTCKa, TYKY U 0aAKaHCKa) CpeJUHAa Kale IIITO, CIIOPe/L CBojaTa
cekcyaaHa omnpeneaba ce BUAEHH Kako [IpyTH, ITIOMHAKBH, KaKO
HEITpUNIaJHUYKN Ha “HOPMaAHHOT” IOpPeaoK. AKO XKEHUTE ce Ha
MapruHuTe Ha BaakaHOT, Toralll, Kako Ja HE OCTaHyBa MECTO
TyKa 3a XOMOCEKCyaalluTe. HHBHHOT cTaTyc € MapruHaAeH
U BO OJHOC Ha MaprHHaAAHHOT CTaTyC Ha XKEHHUTe, Ila THE Ce

JOXKUByBaaT U TpPeTHpaaT KaKo MeTaMapTUHaAIIH.

Bo PENIPOAYKTUBHHUTE OIIIIITECTBEHHU pPaMKH,
XOMOCEKCYaAHUTe KeAOHM M OOHOCH Cce TPeTHPaHH Kako
OTKAOH O HOpMarTa, IpobaeM Koj Tpeba ma ce pemin. 3aroa
XOMOCEKCYaAHOCTa € oApeleHa KaKoO IIaTOAOIIKa, IIepBep3Ha
U IeBUjaHTHA CEKCYaAHOCT, CAydYaj Ha 3aIlpeH pa3Boj, CocTojba
3peaa 3a A€KapCKH TpeTMaH. Ha KpaTKo, XOMOCEKCyaaHOCTa
Ce CMeTa 3a OTKOAOH O] XeTepOoCeKCyasHaTa HopMa. 3allA€TOT
BO (pHMAMOT HacCTaHyBa CO OAOMBAKETO Ha AOABOpPyBamaTa Ha
HaHuea, cuHOT Ha raszgapuniata Oara on crpaHa Ha MBa, BO
KOja TOj rAefla HaWBHAa M MHAA [IEBOjKa KOja Mopa Ja ja uMma
ako nmocaka. Hu3 HeroBuTe 300poBHU ynaTeHU KOH Ba, HEKOAKY
MUTOBHU Hpen Oa ja CHAYBa, jaCHO € IIPUKaKaHO 0aAKaHCKOTO
BUIyBambe Ha XOMOCceKcyaaHocTa: “Mucaam, jac MpasaM eaepu,
HO Ae30ejruTe Mu ce coceMa OK. Tu cu mu cymnep”.

Ae3bejkuTe ce cynep goaeKka NCKasKyBaaT COTAACHOCT Ja
MY CAy?KaT Ha MAIIKOTO AMOHI0, HO He CMeaT Ia I'o UTHOpHUpaar,
3aToa LITO Toa ce KasHyBa. Taka, lBa ja mobuBa “3acayzkeHaTa
KasHa”, [aHueA ja cuAyBa IOA IIO3HATHOT OaHaAeH H3TOBOP
U oIlpaBAyBamke€ Ha 3A0CTaBYyBalb€TO O MalllKa CTpaHa, Taa €
CHAyBaHa 3aToa IITO “caMaTta CH ro 6bapasa”, Kako IITO KaXKyBa:
“Taemall AM IITO Ce CAydyBa Kora Me 3aebaBare? He cym jac
BUHOBeH”. pOHNYHO, BO MOMEHTUTE Ha CHAYBamETO KPCTOT
(cuMboAOT Ha CTpamameTo) o BpaToT Ha [laHueA, KOj € JaeH BO
rpo-IiAaH, BO HEKOAKY HaBpaTH ja yaupa MBa 1o aulle, Ha eneH
HUPOHUYEH HAYUH IOTEHIIMPAjKHU ja yaoraTa Ha XPUCTHjaHCKHUTE
HIEH BO lleaaTa CUTyalllja Ha cTpafiake U HaCHACTBO.

HacuacrBoTto Ha [laHuea ce jaByBa KaKo KOMIIeH3alldja
Ha HapylleHaTa MallIKOoCT IIo HaBpeaute ox Mape u Una,
Ha 4YyBCTBOTO Ha “KpH3a Ha Mallkocrta”, Toa € HadYuH 3a
OTBPAyBamke Ha CBOjOT MarKeCTBEH HAEHTUTET CTaBE€H IION
coMHexk. Taka TOj 4YyBCTBYBa [IeKa Mopa [a Ce J0KaxKe KaKo
MaXk Hu3pas3yBajku H 00e30edyBajKuM HaCHUAHA KOHTPOAA BP3
MBa, BocriocTaByBajKHU COIICTBEHA aBTOHOMHMja CO HETHUpAaIhe Ha
Hej3uHaTa.

Ha nepudepunTe Ha €OHO OIIITECTBO, HE caMO BO
reorpadcka, TYKy H BO COLIMOAOIIKO-KyATYpPHa CMHCAQ Ce€
Haora MasaHKaTa, IIPOBHHIMjaTa, BO KOja € IOBasKHO YOBEK
oo6po Oga ce OpKU [0 YTBPAECHHOT 00M4Yaj, OTKOAKY Oa Oume



AMYHOCT. Kako mpeTcTaBHUK Ha CBETOT Ha ITasraHKaTa Ce jaByBa
rasmapulliaTa Ha MasaTa 3rpazia Bo Koja ce HaceayBaaT UBa u
Mape. Oara, majkara Ha [laHHeA € UCTO Taka e/eH (paTaseH
IPOAYKT Ha IeJaroruuTe Ha NaTpHjapxasHaTa Tpaauldja. Taa
raefa HU3 HaTpHjapxasHu oduaa. Oara e egHa “BepHa Kepka’
Ha [aTpHjapxaToT, Koja MJOCAEIHO H3BpPILyBa MHaTpHjapxasHa
yaora. Criopesn Hej3sHMHHUTe cakama VBa e nmorogHa 3a [JaHuea
3aroa mTo e nobpa u ybaBa, Hacupema Mape Koja He HAANKYBa
Ha CTepPEeOoTHIIOT 3a “IpaBa’ zkeHa. OAra € AMYHOCT KOja caka
Oa MMa yBHI BO C€, Taa caMaTa ja CIIpOBeayBa THUTaHHjaTa
Ha NasaHKaTa - “THpaHHja Ha YBUIAOT BO CE€, UAU THUpaHHja Ha
ariCoAyTHa jacHOCT M jaBHocT Ha ce”. (KorncrantuHoBuk 2000:
16).

HNako HocHu nea on BUHATA 3a Toa IITo [laHueA ja cuayBa
VBa, mpeMoAdyBajKH M TOAAPXKYBajKU Io, Taa HE ja CHOCH
IeaaTa BUHA. ToAKyBameTo Ha OIHECYBAKETO Ha AMKOT Ha Oara
AECHO MOXKe [1a 3aBe/ie U fla He HACOYH KOH U3MaHUIIyANpaHaTa
uieja neKa 3a HecpeKaTa Ha e[Ha KeHa CeKorall € BHHOBHAa
apyra skeHa. BucTHHa e feka KeHHTe KaKO POAUTEAKH CHOCAT
OATOBOPHOCT 3a BOCIIMTYBAKE€TO Ha CBOUTE [Aela (OHOAKY
KOAKY IITO CHOCAT M MaxkKHTe KaKO POAUTEAH), HO CEKCYaAHOTO
HaCHUACTBO € YIITE IIOBEKe IIPOM3BOA Ha HWHAUBHAyaAHaTa
BoAja U (He-)cBecT Ha cuayBadoT. Oara cuayBameTo Ha lBa
ro TAeJa BO COTAACHOCT CO XPHCTHjaHCKaTa IaTpHjapxasHa
IICUXOAOTHja Ha HCKYIIyBameTo: 3a oxbuBameTo Ha [laHuea u
CMeAOCTa [1a ja 3ra3u HeromaTa Malllka cyeTa, VBa Tpeba ma ce
HUCKYIIH, Taa Tpeba fa cTpaza - CHAYBakeTOo € 3acaykeHo. Taka,
0 cHuAyBamweTo, OAra HpOHHYHO Ke KaxKe [eKa [Ba “KOHedHO
y2KHUBaAa KakKo BUCTHHCKA keHa”. Taa ro onpasayBa CHAYBambETO
3aToa IITO € HAaKAOHEeTa KOH MUCACHETO AeKa KeHaTa Tpeba ma
My Ouae moTYMHeTa Ha MakoT (Mery APyTroTO M BO obaacTa Ha
CEKCyaAHHTeE PeAallly) U ja oIIpaBayBa JOMHHAIIHjaTa Ha MaskoT
Bp3 xkKeHaTa. Bo ankoT Ha OAra ce oraeyBa U HajrTOAEMHOT yCIIeX
Ha IaTpHjapxaToT: HaTepajTe TH KEHHUTe [a pas3MHCAyBaaT
KaKo IIITO Hajsara IaTpHjapXasHHOT aBTOPHUTET U cCeTa 3aaada
3a MaHUIIyAaIl{ja Cco JKEeHUTE € 3aBpIIIeHa.

Ba e moxarorBeHa ma TO IIPEMOAYH CEKCYaAHOTO
HACHACTBO Bp3 cebe, HO HaIBOPEIITHUOT U3TAe ja u3aana. Mape,
Koja e (pM3MYKU U ICUXUYKH CHAHA U 3a Koja IIpeapacyauTe

[leKa JKeHaTa He MOXKE /[a Ceé MEPH CO cHAaTa Ha “NOoCHAHUOT”
II0A He IIOCTOjaT, BO U3AMB Ha Oec Imopaau CHAyBameTo Ha lBa
ro yousa [lanwuea. ITpodpraotT Ha AMKOT HAa Mape ce ITOKAOILyBa
co mpodHAOT Ha CpPeIHOBEKOBHATa BelITepKa: “caobomHa”
MAaza JKeHa Koja e IIPeMHOTY CA00OIHAa M He3aBHCHA BO CEKCOT
U ja3sHKOT, XK€Ha Koja He IoTHara IoJ “UCIpaBHUOT’ MAalllKH
aBTOPHUTET, )K€Ha KOja BO3BpaKa 1 BOAH HE3aBUCEH KUBOT. Kako
IIITO BO CPEIHHOT BEK ce HCTpeOyBaso oBa 3A0, Ce CIIaAyBase
BELITEpPKUTE, Taka U Mape Bo XXI BEK € MOJAOXKEHA Ha CAUYEH
“rperman”. Taa e ybueHa of cTaHapuTe Ha 3rpagaTa Kako 3A0
IIITO MOpa [a Ceé UCKOPeHU. AHaAsorujata € JOCAEIHA [0 Kpaj.
Hukoj He MoxKeA fa UM CyaH Ha OCyAyBadHUTe Ha BELITEPKHUTE,
TaKa U BO OBOj CAy4Yaj CTaHapHUTe Ce HEBUHH IIPEl AMIIETO Ha
npaBaaTa.

MapruHaska Bo CEMEjCTBOTO

AmKOT Ha compyrata (HAH BO OBOj KOHTEKCT 1ogo0po 6u
61AO [a ce Kazke Ha “;KeHaTa”, 3aToa IIITO Taa € TPeTUpaHa KaKo
IIoce/) Ha BOGHHOT BeTepaH CBEIOYH 3a JOMAIITHOTO HACHACTBO
Hapn >KeHHUTe. TakBHOT TpeTMaH Ha JKEHHUTE IIOTEeKHyBa Of
OCHOBHHUTE IaTPHjapXaAHH IIPETIIOCTABKH 3a ITOTYHHETHOT
cTaTyCc Ha JKeHaTa. [paauIlOHaAHHOT MaTpHjapXaseH 3aKOH
TH TPeTHpa >KEHHUTe KaKO IIOCTOjaHO MAaAOAETHH M 3aBHCHHU OJ
TaTKOBIIUTE, a II0Toa U o coIlpy3ute. Toj € Bo Kopeaalyja co
XPHUCTH]jAHCTBOTO, O/ KO€ KaKO ITapaaurMa 3a AepHUHHUPAILETO
Ha XKeHaTa KakKo WH(MEPHOpHA M IOTYMHETa Ha MaKoT MOKe
Jla Ce 3eMe MCKa30T Ha CB. [laBae meka “MazkoT € raaBaTa Ha
JKeHaTa Kako IITO Taa € HeroBoTo Teao”. IlpeTmocraBkara Ha
aTpHjapXasHOTO OIIITECTBO € AeKa KOora JKeHaTa € XKpTBa Ha
BepOasHO HAM (PHU3UYIKO HACHACTBO, KOE Ce ITPoTera o1 HaBPeaH,
IpeKy (PU3UYKO MaATPETHPAlbE, I1a CE 0 CHAYBakhe, Taa caMaTa
€ OArOBOpPHA 3a ce, Taa “camarta cu ro 6apasa”. Kako pesyarar
Ha TaKBUTE XPUCTHjaHCKO-IIaTPHjapXasHHU IIearoruu, chakama
u ybemyBama CO KOH e m3pacHata bBaskaHckara keHa, Taa ja
npudaka BUHATa U ce cMeTa cebecH 3a TIOBHHOBHA OJT MasKOT HAH,
BO HajMaaa Mepa, I'o OIIpaBAyBa HMAHU I'O IIPEMOAYYBA HETOBOTO
HACHACTBO Hasn Hea. Taka B oBaa, KeHaTa Ha BeTEPAHOT,



HeMa JOBOAHO XpabpocT Ja oy [0 Kpaj M Aa U Ipu3Hae Ha
IIoAMIIHjaTa [eKa € 3A0CTaByBaHa OTKAaKO KaKO 3aKaHa KOH
CBOjOT COIIPYT 3a [ia IIPECTaHe CO HACHACTBOTO caMaTa Ce jaByBa
BO moauIdja. Taka, Taa camaTa CH T'l caboTHpa MOBUIIUTE 3a
TIIOMOIII, CMEIITHO A3KEjKHU AeKa JellaTa CU Urpase co TeAe(POHOT
U [leKa HEj3SUHUTE MOAPHHH I10 AUIIETO HEHAMEPHO CH T HaHeAa
caMmarta monaeka paboresa HU3 KyKaTa.

Bo onHocuTe momery oBHE [OBajlla COIIPYKHUIU Ce
OTCAMKYyBa H MeEHTaAHaTa 00AeCT Ha MaiKOT, BOEH BeTepaH,
KOj MMa TI'OAEMO YyBCTBO Ha HEMOK BO OIIIITECTBOTO, CAMHOT
TOj 3a3eMa MapruHaA€H CTaTyC KOj ja IOTTUKHyBa HeromaTa
HACHAHHYKA KOHTPOAA BP3 JKE€HATAa CO IIeA [a ja UCTaKHe bapeM
HeKa/le MallIKocTa U f1a [obue HeKaKBa CaMOyBEPEHOCT AeKa UM
€ JOCTOEH Ha MAaIIKHUTE BPEAHOCTH LITO T'M CTEPEOTHUIIN3HPAAO
OIIIIITETCTBOTO, CAMYHO KaKoO IITO Toa cakKa [a CH I'o JOKaxKe U
HaHuea mpeKy crayBameTo Ha MBa. KoHTpoaaTa Bp3 KeHaTta
CTaHyBa CPEACTBO 3a BOCIIOCTaByBalb€ Ha MIAEHTUTETOT Ha
MasKkoT, KaKo Toa ga € dopMmyasaTa 3a IIOCTUTHYBamb€ MAalllKO
JOCTOMHCTBO M BPEAHOCT. AKO HE MOXK€ HaaBOp O IOMOT,
MazKOT CBOjaTa CHAA U aBTOPHUTET Ke TU IIPOMOBHpPa Bo OpadyHaTa
3aeqHHUIIA.

[TaTpujapxXasHOTO OIIITECTBO CO IIOCPEACTBO Ha
peaurvjaTa BpPIIN KOHTpPOAA Ha MOKTa Ha PEIPOoAyKIHja Ha
JKeHaTa. Taka, oBoj BoeH BeTepaH (KOj CeKoja Hezleaa CO CBOETO
CEMEjCTBO KaKoO “geceH rparaHUH’ O BO II[PKBAa) IIOCTOjaHO Ce
HazeBa OeKa Ke mobue CHH, BUCTHHCKATa BPEIHOCT 3a €leH
6aAKaHCKH TaATKO, CO IIITO TOj K€ Ce MOKaykKe KAaKO BHUCTHHCKH
MazK IIpe[] OHHE KOH ja IoBeAyBaaT He caMo HeroBaTa MalllKOoCT,
TYKy W HETOBaTa CyIlep-MalIKOCT (CIIOCOOHOCTA Ja UMa CHH) BO
npaiame. Taka, Toj ro 4YyBCTByBa IIPaBOTO 3a IOHECYBakbhe Aela
Ha CBET KaKO CBOE IIpaBo, a KeHaTa caMO KaKO CPEICTBO 3a
ocTBapyBame Ha Toa IpaBo. [lapamokcasHo (o4 HeroBa raegHa
TOYKa), HEroBaTa >KeHa H3BpPIINAA BeKe HEKOAKY abopTycu
Kaj HWAETaAHHOT THHEKOAOT BO 3Tpazara, KOj KakKo OoKa3 3a
HEBHUCTHHHUTOCTA Ha HMCKa30T Ha Mape OeKa yd4eTCByBaa BO
abopTycuTe, BEAH IeKa € KATOAHK CO IIITO ja CTeKHyBa JoBepbaTa
Ha “mo6O0KHUOT” BeTepaH, 3aToa LITO TPpaaullioHaAHO L{pkBaTa
r'o 3acTalryBa FAeJUIIITETO AeKa € TOAEM I'PEB aKo JKeHaTa ce oduae
[a ja KOHTPOAHWpa penpoayKIlfjara, Koja € Boaja ['ocriomosa.

Ha Toj mauwmn, llpkBaTa, co BakBaTa HWHIAOKTpPHHAIlHja Ha
BEpHHUIINTE, Ce HaJeBa JeKa Ke ja OCTBapH CBOjaTa TEOAOIIIKA
catucdakifja uAu, monobpo = cautucgakiuja. (Pojrep 2003:
67) OBa ro 3abeaexxyBa u Muiea PykKo: “co IIOCPeACTBO HA
mengaroryjaTta, Ha MeOHIIMHATA U eKoHoMHjarta, LlpkBara ro
IIPETBOTHAA CEKCOT HE caMO BO CBETOBHa paboTra, TyKy M BO
pabora Ha mpzKaBaTa; yIITe II0BeKe, paboTa BO Koja IieaaTa
OIIIIITECTBEHA 3aeIHUIIA ¥ PEYHCH CEeKOja eIMHKa BO Hero bmaa
IIOBHKAaHa [la Ce CTaBHU Iloh Haaraeaysame”. (Pyko 2003: 82) A
oBa, HaATAeLyBame BO BaKBa Masa CpeQuHa € 3amada Ha KOj
APYyT ako He Ha OyZHOTO OKO Ha ITaraHKaTa.

VYiuTe enHa MapruHasKa: IPOCTUTYTKATA

[IpocTutrynujara, co Koja KeHaTa Ce MCKOPUTyBa KakKo
objekT 3a ImIpuBpeMeHa ynorpeba, CTOKa Koja ce IIpomasa
U KyIlyBa MU CPEACTBO 3a 3abaBa Ha MaxKUTe, € APYr IIPHMEpP
3a MapruHaAHHOT CTATyC Ha 3KEHHUTE BO OIIIITeCTBOTO. Bo
duru mpmeu OesojKku HE OTCyCTByBa HU BaKOB IIPUMEP.
[IpocTuryTKaTa Auamja KuBee COCEM “HOpMaaHO” BO 3rpazaTa
KajJe IITO € YyAHO M HEBO3MOXKHO Ja JKHUBee e/IeH Ae30€jCKU
nap. IIpocrurynujatra HacrpeMma Ae30€jCTBOTO, OYHUTAEIHO, €
ompaBIaHa O CTpaHa Ha NaTpHjapXasHaTa CpearHa, 3aToa
IIITO OAM BO IIPHUAOT Ha MamkoTo Aubumo. Ce cMmera meka
IIPOCTUTYTKHUTE CAMH ja N30MpaaT IPOCTUTYIIHjaTa KAKO HaUUH
Ha JXHUBeeHe, I1a CIopea Toa He Tpeba ma uM ce 3abpaHu na
cHu ja rpagat u3bpaHaTta “kKapuepa”’ BO “HajcTApHOT 3aHAET Ha
CBETOT”, IIPH IIITO € 3aHeMapeH KOHTEKCTOT BO KOj KeHaTa
pa3BuAa HaYWH CcAODOMHO ma u3bupa ma 6ume TpeTUpaHa Kako
ob6jexT BO 3aMeHa 3a €eKOHOMCKH HAJOMECT, 3aT0a IITO He CaMo
MazKUTe KaKO AOMHHAHTHH, TYKy U KEHHUTE Ce IIPOHM3BOJ Ha
aTpHjapXaAHHOT IIOTAE Ha CBET, IIITO BeKe Ce OrAea BO AUKOT
Ha Oara. OBa ce oraeayBa M HU3 PENIAUKHUTE Ha IIPOCTUTyTKaTa
Aunyja Koja KaxkyBa AeKa HeMa Aa ro paboTu Toa YIITE JOATO,
[eKa caka na bupae mcuxujarap, 3aroa IITO MMa HCKYCTBO BO
HCAYILIyBabe.

Bo nmMme Ha XpHUCTHjaHCTBOTO, KAKO [€jCTBUTEA CE jaByBa
TATKOTO Ha Mape, Koj IIpeKy IIpoCcTUTyTKaTa Auauja ce obumyBa



Ja “u moMmorHe Ha Kepka cu’. Toj M maaka Ha Auauja 3a aa
ja 3aBeme VMBa u co Toa ma U pasAeAu “ABETe T'PEITHUYKH .
HuBHuTeE nBa pas3roBopa U3raegaT Baka:

“ITpB nujaaor - TATKOTO: BepyBate au Bue Bo Bora?
ANAONJA: Toa u cH MUCAEB, CBEIITEHUK.
TATKOTO: He, He cyMm, HO BepyBaM BO HETOBUOT
300p, a BaXKHO € U BHE Ja BepyBaTe 3a [a ja cpaTuTre cMUcaaTa
Ha oBa IITO ro bapam on Bac...

Brop nujasor - AZINJA: Camo cakaM a KazkaM JeKa HUKOTAalll
He CyM 3aBeyBaaa JKeHa.

TATKOTO: Ma, Hema ga BU 0OuHae Kaa ako
ycrneeTe. OBOj I1aT BHE HE
CTe caMO BO MOja CAy3kK0a, TOCIIOTHUIIE.

AVONJA: Tyky, Bo yuja?

TATKOTO: Bo Boxja, rocnorune. Y nomarame
Ha IpelIHuIlaTa Ja Ce BpaTH Ha BUCTUHCKUOT maT.”

TokMy o0BOj 4YOBEK KOj (DHHAHCHCKH ja 3aBeayBallle
Aunuja pa gejcTByBa BO HMMeTo Ha bora, mu3HecyBajKu TI'H
XPHCTHjaHCKHUTE KOMEKCH Ha OJHECyBalkhe KaKO €IWHCTBEHO
IpaBUAHM, T 3abopaBa HHUB M [€jCTByBa BO HAacCOKa Ha
CBETO AMOMIO0, HCIIPIIyBajKH I'O M YMHUPAjKH BO KPEBETOT Ha
IIPOCTUTYTKATA.

HeonMuHAMB e ynITe €4eH cTaHap Ha UcTaTa 3rpaja, Koj
II0 CBOETO OJHECYBam€ HE Ce M3/IBOjyBa O ocTaHaTuTe. Toa e
CTapHUOT KOMYHUCT, TOCIIOAWHOT PykaBuHa K0j ja “rrpoctutyupa”
HeroBaTa CoIIpyra M II0 Hej3MHaTa CMPT, UMEHO, TOj I'o dyBa
TEAOTO Ha HeroBaTa MpPTBa COIIpyra BO CTAHOT (ClieHa Koja IIITo
BO (bUAMOT (PyHKIIMOHHpPaA Kako nuraT Ha [lcuxo Ha XUYKOK)
3a Ja MOXKE M IIoHaTaMy J[a ja 3eMa HejsuHaTa IepMaHCKa
nensuja. CraHyBa 300p 3a yIITe eaeH BHI HCKOPHCTYBambe Ha
JKeHaTa, OBOj IIaT, Kako ImTo 3abeaexxyBa JacHa Korecka, Toa
e “cumMboAMYKa ITpUKa3Ha 3a 0asKkaHCKaTa eKCIaoaTallfja Ha
KeHaTa, Ol HEJOBOAHOTO AETUTUMHU3HUPAhe Ha HEj3SUHUOT TPYI,
10 UICKOPUCTYBAaETO HAa UCTHOT U 110 HejauHaTa cMpT . (KoTecka
2006: 191)

OcraHyBame Ha MapruHUTe?

HacaoBot Ha ¢dmaMOT € BO Kopeaaliyja co HEeBEeIEeHUOT
murat og PyKo Ha MIOYETOKOT Ha TEKCTOT. [leBOjKHUTe KOUW He
ce omHecyBaaT BO COTAACHOCT CO 3aJafleHUTE PEAUTHCKO-
OMIIITECTBEHU IIpaBUAa U HOPMH, KOU He ce “ouHU’ momeka ce
2KUBH, €JUHCTBEHO KOra rua HeEMa, Kora c€ MpTBH, CTaHyBaaT
¢uHU: mITO OM Ce peKao: “mobpa keHa = MpTBa keHa”. Mape
yMmupa O6paHejku ja decta Ha MBa, HO Boomto, 6paHejku ja
U caobomaTa Ha CEKCYaAHHOT HM300p M M300pOT Ha HAYHMHOT HA
JKHUBeeme Ha KeHaTa, a Ba, IpomoAKyBa [a KHUBee, HO OHaKa
Kako mTo KaxkyBa ®Pyko: ce oTKaxKyBa ong camara cebecw,
o OHa IITO €, OJ CBOjaTa CEKCyasHa OpHeHTallHja, 3a aa He
bune “ykuHaTta” Kako Mape, TO op:KyBa CBOETO IIOCTOEHE II0
IleHa Ha ITOHHUIITYBaIEeTO Ha CBOjOT HAEHTHUTET, HA TOA IITO €,
npudakajKu ro oHa LITO € IPHU(AaTAUBO 3a OCTaHATUTE.

Ha kpaj, ce mocraByBa mpamameTo 3a MOKHOCTA 3a
n3berHyBame Ha YECTO TPATrHYHHUOT HCXOJ Ha HACTaHUTE II0
OMHOC Ha MaprUHHAU3HPaHUTe CcyOjekTH, 06e3 pa3avKa aaAHu
cTaHyBa 300p 3a JKEHHUTE HAH 38 XOMOCEKCYaAIIUTe, KAKOB IIITO
€ IIPUMEPOT TYyKa, TYKYy BOOIIIITO 38 MapTHHAAIIUTE O CEKaKOB
THUII BO €QHO OIIITECTBO. [leleHTpupameTo 3a Koe 300pyBare
Jepuia Hy>KHO MOpa [a C€ CAYYH II0 OLHOC Ha OBHE CyDjeKTH.
llerTapor Mopa Oa [OO0KHWBee IIOMECTyBama KOH MAaprHHUTE,
HO He caMoO BO (puaocodpCKa, KYATYPOAOIIKA H YMETHHYKO-
AWTEpPapaHa CMHCAAQ, TYKY BO PEaAHOCTA O KOja CHUTE HHE CMe
eA.

Summary

This essay The woman on the margins in Balkan ste-
reotypes about sexuality in the movie “Fine, dead girls” by Dali-
bor Matanic, is based on two theories; Elizabeth Gross’s theory
about the division body-spirit in the aspect of gender which
places woman on the margins and Michel Foucault’s theory
about the control of the relations of the genders and control
under the sexuality by authority.

The movie Fine, dead girls is analyzed through these
theories. The movie is focused on the marginalization of the



women in the patriarchal society on the Balkans based on reli-
gious conce-ptions and convictions and prejudices against ho-
mosexuality.

The most important of all is to find a solution, an
answer, a possibility to avoid the tragically effects of subject’s
marginalization, without making difference if the marginal sub-
jects are women or homosexuals.
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Biljana Turanjanin

“Insallah Madona, insallah” Miljenka
Jergovica u dijalogu sa “Enciklopedijom
mrtvih” Danila Kisa

Umjesto uvoda

“ “...] Svaka velika umetnost”, kaze jo§ Marlo, “me-
nja svoje prethodnike”, ili ako viSe volite jednog autora koji je
in: “Cinjenica je da svaki pisac stvara svoje prethodnike. Nje-
gov doprinos menja naSe shvatanje proslosti isto onako kao i
buducénosti”. Svako zna koliko je kubizam promenio nase gle-
danje Sezana (a mozda i Vermera, bar za Klodela), ili apstraktni
ekspresionizam nasSe videnje Monea, Gogena ili Matisa; posle
Senberga Vagner se viSe ne slusa na isti naéin, niti Debisi posle
Buleza; niti se Bodler ¢ita na isti na¢in posle Malarmea, Ostin
posle Dzejmsa, Dzejms posle Prusta, a sam Prust je nalazio kod
Madame de Sevinje “un cote Dostoievski” koji je bez sumnje
promakao markizinim savremenicima. Mikael Baksandal (Mi-
chael Baxandall) jasno pokazuje iluzorni, ili suviSe jednostrani,
karakter pojma “uticaj” koji umesto dva uzastopna umetnika
X i Y, mehanicki pripisuje X-u dejstvo na Y-a, dok poblizim
proucavanjem odnosa opazamo da je drugi ¢lan uvek taj koji
je istinski pokreta¢ dejstva, pri ¢emu svaki umetnik odabira
i privlaci k sebi svoga “pretecu”: “Svaki put kad neki umetnik
“pretrpi” uticaj, on pomalo iznova piSe istoriju umetnosti kojoj
“pripada”. On je piSe iznova prvo za sebe, ali takode, i nemino-
vno, za sve, tako da se istorija uvek “zivi” preokrenuto, polazeci
od sadasnjosti.”. (Genette 1994: 284)

Tako se u transtekstualnom svetu knjizevnosti pojavljuje
“uticaj” s nali¢ja, koji pokazuje svoju reverzibilnu dvoznacénost.
On viSe nije linearna kategorija evolucionog nac¢ina misljenja,
nego se javlja u novom odnosu. Ne kao pojam euklidovskih



relacija, nego kao kategorija “knjizevnosti podignute na drugi
stepen”. Da bi se pojmio i sagledao kao stupnjeviti pojam “pa-
limpsestne recepcije” (F. Lezen), potrebno je i nase shvatan-
je knjizevnosti podi¢i na “vi§i stupanj refleksije” i recepcije.”
(Radovi¢c 2001: 48-49)

Uslijed takvog poimanja knjizevnosti, u nasem naslovu
je knjiga InSallah Madona, inSallah stavljena na prvo mjesto,
jer ona svojim potonjim nastankom inicira dijalog. Potrebno je
naglasiti da u odnosu ova dva izuzetna djela nema povlastenog
i podc¢injenog. Cilj ovog poredenja jeste zelja da se ukaze na
moguce novo razumijevanje ovih knjiga kada se stave u dijaloski
odnos. Zbog toga se u ovom radu nece operisati pojmom uticaj
vec sliénost, na osnovu kojeg nasSe videnje ovih knjiga postaje
kompleksnije i nepovratno drugacije.

Struktura

Prva sliénost na koju je potrebno ukazati tice se same
strukture ovih knjiga. I InSallah Madona, inSallah kao i Enci-
klopedija mrtvih jesu knjige novela. Enciklopedija mrtvih sadrzi
9 novela uz dodatak Post scriptuma, Jergoviceva knjiga 19 ko-
jima su pridodate jo§ Napomene. Ne postoji klasicna fabula u
ovim novelama. One nisu medusobno povezane dogadajima;
povezane su jednim osjecanjem, odnosno stanjem, ali o tome
ce kasnije biti viSe rijeci.

Takode, u djelu Danila KiSa nemamo iste likove u
razli¢itim novelama, niti ima njihove uzajamne povezanosti (po
nacionalnosti, dru§tvenom statusu, kulturnom sloju ili vjerskoj
pripadnosti). Za Jergovica bi se to isto moglo reci, s tim Sto je kod
njega primjetna vezanost za balkansko podrucje. Stranci se kod
njega rijetko pojavljuju, ali i tada kao likovi koji nose¢i nemir
u sebi (ne razumijevajuci Balkan, niti se snalazec¢i na njemu),
uzrokuju sopstvenu propast! (Jergovi¢c 2004: 50-76) ili svojim
dolaskom prouzrokuju ruSenje postojeceg stanja stvari.?

WArgetine; Katarina, kéer austrijskog oficira u Sarajevu u

noveli Zapis.
2 Tzv. Misirci u noveli Misir (Jergovi¢c 2004: 143-152), Pietro Domenico

Ni vremenskim odrednicama ne mozemo povezati no-
vele unutar ove dvije knjige. Kod KiSa, u proslost najviSe seze
prva novela Simeon ¢udotvorac (Ki§ 1989: 9-37), nastala na
osnovu gnostickih legendi (vezana za pojavu prvih hriséana),
a najkasnija vremenska odrednica jeste iz novele Enciklope-
dija mrtvih (Ki§ 1989: 49-85), gdje je rije¢ o godini 1979. Kod
Jergovica situacija je identi¢na — nema vremenske pravilnosti
smjenjivanja dogadaja, mada on ne koristi tako Sirok vreme-
nski okvir kao Kis.

U djelu Danila KiSa sliénu situaciju imamo i kod mjesnog
obiljezja (radnja svake novele odvija se na razli¢itom lokalitetu).
Jergovi¢ je neSto drugaciji: mada se lokaliteti ne ponavljaju,
evidentna je vezanost za juznoslovensko podrucje (posebno bo-
sansko-hercegovacko tle), Sto ce ostaviti nesumnjivo veliki uti-
caj na lokalnu obojenost jezika koji Jergovi¢ koristi.

Eros i Thanatos

Vec je ukazano kako u ove dvije knjige novele funkcionisu
nezavisno jedna od druge. Sada c¢e ta tvrdnja biti proSirena jo$
jednom rije¢ju — naizgled nezavisno. Ipak postoji jedna nit koja
u obje knjige spaja na prvi pogled nespojivo. Novele u KiSovom
djelu povezuje jedan trenutak u ljudskoj egzistenciji, jedno
stanje, ili bolje reci upravo prestanak te egzistencije.

“Sve price u ovoj knjizi u vecoj ili manjoj meri u znaku
su jedne teme koju bih nazvao metafizickom; od speva o
Gilgamesu, pitanje smrti jedna je od opsesivnih tema litera-
ture. Kad re¢ divan ne bi zahtevala svetlije boje i vedrije tonove,
ova bi zbirka mogla nositi podnaslov Zapadno-isto¢ni divan, sa
jasnim ironi¢nim i parodijskim kontekstom”. (Ki§ 1989: 229)

Sam naslov je dovoljan, ne da nam sugeriSe, vecC sa-
svim eksplicitno ukaze na opsesivnu piS€evu upucenost na
smrt. Mala zbirka razli¢itih umiranja, enciklopedija savjesno
zabiljezenih smrti, fatalisticka povezanost raznih ljudskih su-
dbina - smrcu! Jergovic se, takode, u uoblicavanju svog djela
okrece toj temi, s jednom razlikom: motiv ljubavi je vazniji i

Sanctis de Venetto u noveli Lepant (Jergovi¢ 2004: 331-363).



rasprostranjeniji. Smrt kod Jergovi¢a nije nagla i surova vec
predstavlja nepodnosljivu lakoc¢u umiranja.

“[...] a ona se okrenula prema zidu i zaplakala. Nakon
§to je prestala, joS se samo po dahu u ogledalu moglo poznati
da je ziva. Lezala je tako Sirom otvorenih ociju koje viSe nisu
vidjele, sve dok dva dana kasnije nije izdahnula. Bez glasa i
promjene na licu, samo se ogledalo viSe nije orosilo. Kazu da
melek poviri kroz prozor umrloga. Ako je bio tu, onda je i on bio
tih.” (Jergovi¢ 2004: 31)

Strasna je samo kad su u pitanju tudinci (bilo da je
sami prouzrokuju ili istrpe).

“Pa ide ovako: jedne se subote, grdno zapomazuci, niz
Vratnik spustila djevojka, sva krvava i prerezanog vrata. Ljudi
pritrcase, naidoSe i mljekarska kola, pa nesretnicu odvezoSe do
bolnice koja je bila sagradena nema ni pola godine. NadoSe se
odmah i policijski agenti koji su, dok je doktor zaSivao ranu,
pokusali ispitati curu ko joj je to ucinio. Ili nije mogla govoriti
od muke i krvi koja je liptala i gusila ju, ili joj je neka zila od
govora bila presjecena, uglavnom samo je krkljala i kolacila o¢i.
Ali neko ju je prepoznao, pa se bolnicom, a zatim i ¢arSijom
raSirio glas da je zaklana kéer majora Jazbeca. Narod se, be-
zbeli, smrznuo od uzasa, jer nije cesto da neko nozem kidiSe na
zenski vrat, a nikad se nije dogodilo da udari na dijete tako vi-
soke Sarze kakva je carski i kraljevski major. Ljudima to bi kao
da je udario na aginu ili paSinu kcer, pa se povukose u kuce u
strahu da ¢e Svabo sutra iz osvete zapaliti ¢arsiju.

Malo ko ju je, jadnicu, stigao zaliti. U strahu insan izgu-
bi dusu koliko god dobar bio.” (Jergovic 2004: 61-62)

Smrt je tako nezaobilazni motiv u obje knjige...

UzevSi kao osnovicu za svoje stvaranje prevashodno
bosanske sevdalinke®, odnosno dalmatinske klapske pjesme,

3 Sevdali r. sevdah - ljubavna ¢eznja, zanos; tur. Sevda — ljubav); [...]

Ljubavna pesma nastala u Bosni i Hercegovini, u gradskoj muslimanskoj sre-
dini, prosirila se na celo srphrv. jezicko podrucje i postala svojina opSteg re-
pertoara. [...] Lirsku sustinu s. ¢ini ljubavno osecanje specifiéno po tome §to je
¢esto na rubu patnje (karasevdah, dert), Sto je to strast prema samoj ljubavi,
u kojoj se uziva i trpi istovremeno. [...] Premda izlozena promenama i kafa-
nskoj trivijalizaciji, s. je sacuvala duh gradskog zivota, elemente kulture iz koje
je ponikla, Stimung privlacnog, zaklonjenog ambijenta ¢ovekove intime. Geo-

Jergovic je uveliko i odredio okvir svog interesovanja i time ljubav
ucinio sveprisutnom. Stvorio je zanrovski, stilski i idejno potpu-
no novo djelo, ali sevdalinke su ostale negdje izmedu redova. Kao
muzika, koju, mada je nismo ¢uli, osjecamo. On sam nije htio da
navodi tekstove pjesama jer ih je smatrao nedovoljnim: “[...] jer
su remiksi nastali po pjesmama i njihovim izvedbama, glazbi,
glasu, harmonici, sazu.., pa bi zvucni zapis bio jedina adekvat-
na osnovica ili grada iz koje je nastao remiks”. (Jergovi¢ 2004:
364) Medutim, proucavaocima knjizevnosti tekst je polaziste i
ishodiste svega, pa je zbog toga paznja u ovom radu posvecena
i tekstovima sevdalinki ¢ije su izvedbe Jergovicu (po njegovim
rije¢ima), posluzile kao soundtrack za njegove price. Uc¢injeno
je to, ako niSta drugo, a ono zarad poStovanja prema samom
Danilu Kisu, koji je tvrdio da moderno djelo ne treba samo ana-
lizirati ve¢ i rekonstruisati (tj. spoznati koja su prethodna djela
“ucestvovala” u njegovom stvaranju). Tako je sevdalinka Kad
kauri Livno porobiSe presudno uticala na temu pripovijetke,
osnovni ton koji ¢e nositi i jezik kojim ce se junaci koristiti:

“Kad kauri Livno porobiSe,
porobiSe, vatrom popaliSe,
zarobiSe tristo djevojaka
zarobiSe Atlagica Zlatu.

Progovara kaurski vojvoda:
- Cu li mene Atlagina Zlato,
deder uzmi turski abdest na se,
kod mene ga uzimati neces.
Odgovara Atlagic¢a Zlata:
- Stani malo kaurski vojvodo!
Ako dode Velagicu Ahmo
zor delija, a moj aSiklija
i tebi ¢e abdest trebovati...”
(Sevdalinke, balade i romanse Bosne i Hercegovine 1968: 127)

grafski vezana za bosherc. gradove, najvi§e za Sarajevo, s. je tematizovala se-
gmente dogadaja i pojava i od opsSteg kulturno-istorijskog znacaja prelamajuci
ih kroz pojedinac¢ne sudbine. (Re¢nik knjizevnih termina 2001: 764-765).



Sevdalinka  Alipasa na  Hercegovini doprinije-
la je wuoblicavanju novele Asag. (Jergovic 2004: 101-113)

“Alipasa na Hercegovini,
lijepa Mara u BiScu bijaSe.
Koliko su nadaleko bili,
jedno drugom jade zadavali:
- AlipaSo koliko te hvale,
da me prosi§, ne bih poSla za te,
da s’ ozeni§, bih se otrovala.”
(Sevdalinke, balade i romanse Bosne i Hercegovine 1968: 321)

Kako sam Jergovic¢ kaze:

“Zanimao me dogadaj koji je stajao iza pojedine pjesme
i kako bi bilo da je umjesto nje ispri¢ana prica. Ako pak, stihovi
i melodija samo naznace atmosferu, jer se osjecaj nije mogao, ili
nije trebao, opisati rijeCima, pokusao sam i to ponoviti u prié¢i.”
(Jergovic 2004: 363)

Tu atmosferu pjesme, Jergovic je itekako postigao u ovoj
noveli. Tako i preuzimanje rijeci ljubavi i prkosa lijepe Mare nije
samo obi¢no citiranje. Mara i Alija ni u noveli ne kazu jedno
drugom mnogo viSe.

“Stajali bi jedno pred drugim i gledali se. Satima tako. A
da se nikad ne dodirnu i ne progovore nijednu rijec. Niti je on
njoj imao §ta reci, niti je ona znala Sta bi njemu rekla. On je bio
turski beg, a ona strankinja, pa jos kr§c¢anka. Ali i da nije bilo
tako, Sta bi u ona vremena dvoje zaljubljenih mogli reci jedno
drugome? Rijeci su dosle puno kasnije, s bogatstvom i komfo-
rom. Ranije se samo Sutjelo i gledalo. Beskonac¢no dugo. [...]

I onda je ona konaé¢no progovorila: Da me prosis, ne bi
posla za te. A da se s drugom zeniS§, ja bi se otrovala. Zasto,
upita ju on. Tako, rece ona. Zasto, opet je upitao. Tako, pono-
vila je. [...]

Izmedu njih dvoje bilo je ono Sto je vece od svake naSe
ljubavi. Ono za Sta znamo da postoji i bez ¢ega mali zivoti ne bi
imali previSe smisla. NeSto Sto je poput neba iznad nas. Zamisli
da neba nema pa kad pogledas gore da vidi§ samo rupu i nistal
Ne bi ti se dalo zZivjeti. E, Mara i Alija su kao to nebo. Ona za
njega nije htjela poci, a ubila bi se da je on poSao za drugu. Taj

zavjet bio je veci od zivota. Zato se tako dugo o njemu prica,
zato se legenda o Ali pa$i i lijepoj Mari prenosi s koljena na
koljeno i zato je nad njima proliveno viSe suza nego nad svim
bosanskim nesrecama zajedno.” (Jergovi¢c 2004: 109-111)

Upravo ovom magijom neizrecenog i neizrecivog, Jergovic
postiZze ono osjecanje karasevdaha sevdalinke, koje i ¢ini njenu
tananu sustinul!

I Danilo Ki$ koristi temu ljubavi. Mozda kod njega ova
tema nije toliko transparentna, kao tema smrti, ali je uocljiva.
Eros i thanatos se provla¢i kroz obje knjige i sustinski ih
odreduje. Tako se ne smije smatrati slu¢ajnim Sto je Kis§ kao
podsticaj za pisanje upotrijebio Didroa.

“[...] rec je bez sumnje o onom njegovom pismu Sto sam

ga otkrio zahvaljujuci gospodi Elizabeti de Fontene:
“Oni koji su se voleli za zivota i koji su zavestali da ih sahrane
jedno kraj drugog, nisu mozda tako ludi kao §to se misli. Mozda
se njihov prah prozima, mes$a i sjedinjuje... Sta znam? Mozda
njihov prah nije izgubio svako osecanje; mozda u njima nasta-
vlja da tinja na svoj nacin tracak topline i zivota... O! Moja So-
fija, ostaje mi, dakle, izvesna nada da ¢u vas moci dodirnuti,
osetiti, da ¢u moci da se sjedinim s Vama kad nas ne bude viSe,
ukoliko postoji u nasem pocelu zakon srodnosti i ako nam je
sudeno da ostvarimo jedinstvo bica; ja bih onda, u sledu ve-
kova, mogao da budem jedno s Vama, a molekuli vaseg raspa-
dnutog ljubavnika mogli bi da se uskomesaju, da se razbude i
da tragaju za vas§im molekulima rasprSenim u prirodi! Ostavite
mi to mastanje, ono mi dode kao melem, ono bi moglo da mi
obezbedi veénost u Vama i sa Vama...” (Ki§ 1989: 204-241)

Tim povezivanjem ljubavi i smrti Ki§ i zavrSava svoju
knjigu! Kako je to preplitanje obiljezilo i Jergovicevu knjigu, za
nju bi se posve spokojno i umjesno mogao iskoristiti moto s
pocetka Enciklopedije mrtvih: “Ma rage d'aimer donne sur la
mort comme une fenetre sur la cour.” (Georges Bataille)

Nije slucajno za pocetak svoje novele Crvene marke s
likom Lenjina (Ki§ 1989: 209-225), koja je itekako u znaku
ljubavi, ali i smrti), Ki§ kao moto naveo: “Pesma nad pesmama

W\/i gleda smrt kao prozor na dvoriste.



8,6”°. Tako su ljubav i smrt snazno uticali (naravno ne u istom
omjeru) na stvaranje ovih dvaju knjiga.

Autopoetika

Jo$§ jednoj sliénosti primjetnoj u uoblicavanju ovih
dvaju knjiga bice posvecena paznja. Autopoeticki iskazi jesu
prepoznatljive crte djela oba pisca. KiS§ na taj nacin ¢ini da nam
njegovo djelo bude pristupacnije i razumljivije. U Enciklope-
diji mrtvih autopoeticki iskaz sadrzan je u zavrSnom dijelu u
Post scriptum-u. Ki$ daje odrednice koje nam pomazu da djelo
rekonstruiSemo, da utvrdimo koja su ga djela i dogadaji ponu-
kali da piSe. Tako, na primjer, za pricu Slavno je za otadzbinu
mreti (Ki§ 1989: 147-154) kaze da je: “|...] slobodna obrada
jedne kasne gradanske legende koja je bila omiljenim prilogom
istorijskih ¢itanki i ¢esto varirana — poslednji put u knjizi nekog
IZlea o organizaciji Crna ruka — a na osnovu austrijskih izvora,
ne bas liSenih pristrasnosti, elukubracija i sentimentalnosti.”
(Kis 1989: 239) Takode, zbog boljeg razumijevanja svog teksta
daje objasnjenja za pojedine pojmove:

“Simon ¢udotvorac je varijacija na temu gnostickih le-
gendi. “Rec¢nik katolicke teologije”, §to ga navodi Zak Lakarijer.
DefiniSe “Borborite” - re¢ koja se pojavljuje u ovoj pri¢i — kao
gnusne otpadnike: Tertulian im prebacuje njihovu bestidnost i
druga nedela svetogrda. Klement Aleksandrijski kaze da su se
‘valjali u pohoti kao jarci i uranjali svoju dusu u blato’. Zbog
bestidnosti njihovih obicaja, re¢ blato — borboros — sluzi da
oznaci ove jeretike...” (Ki§ 1989: 229)

Miljenko Jergovi¢ koristi isti postupak u Napome-
ni (Jergovic 2004: 363-369) objasSnjavajuci koja pjesma je
soundtrack koje pri¢e. Posebno je interesantno Sto u jednoj od
svojih napomena on pominje upravo Danila Kisa! To je kod na-
pomene uz pricu Misir. Prvo navede pjesmu koju je “koristio”, a
zatim slijedi objasnjenje:

Wéat na srce svoje, kao pecat na miSicu svoju. Jer je ljubav

jaka kao smrt, i ljubavna sumnja tvrda kao grob; zar je njezin kao zar
ognjen, plamen Bozji. (Biblija ili Sveto pismo Staroga i Novoga zavjeta 2001, 594).

Dalmatinska narodna pjesma:

“ “Zaspalo je siroce”. Ovo je pjesma djetinjega straha i uzasa i
podsjeca me na Goetheovog Kralja Vilenjaka, u prijevodu Danila
KiSa, premijerno objavljenom u jednom starom broju Knjizevne
reCi. Kada sam c¢itao KiSovog Goethea, sjetio sam se kako mi
je nona kada sam imao tri ili ¢etiri godine pjevala sliénu pje-
smu. Zbog melodije bliske uspavanki, ili zato Sto pjeva o snu,
dalmatinske su none cesto uspavljivale svoje unuke sa Za-
spalo je siroce. Moja nona nije bila Dalmatinka, ali me ipak nije
mimoisla inicijacija uzasa.

Ovu pjesmu mogu zamisliti kao sevdalinku. Kao Sto po
motivima i melodijama sevdalinke znaju sli¢iti dalmatinskoj
narodnoj lirici. Bol, ¢eznja, gubitak...” (Jergovi¢c 2004: 366)

Takode, Jergovi¢ objasnjava znacenje naslova za skoro
svaku svoju pricu (rije¢ je o turcizmima, kojima i inace obi-
luje njegov jezik). Tako, na primjer objasnjenje za novelu Jatrib
(Jergovic 2004: 282-303) bilo je: “Jatrib, po kojemu je nazvana
aSc¢inica u prici, oaza je u Saudijskoj Arabiji i vazan toponim u
zivotopisu proroka Muhameda i ranim danima islama.” (Jergovic
2004: 368) Ili za pricu Teman (Jergovi¢c 2004: 234-248):

“Teman je najljepsi pozdrav za koji znam, iako nigdje,
osim na filmu, nisam vidio kako teman izgleda. Prstima desne
ruke dodirne se brada, pa usne i na kraju ¢elo. Po Skalji¢u to
znaci: “Ljubim ti skute i stavljam na c¢elo.” Ili Sto bi se u davnoj
Bosni reklo: “To treba poljubiti i na ¢elo staviti.” SavrSena je ko-
reografija temana, pa je veliko i poStovanje onoga koji pozdra-
vlja. Steta §to ovog arapskog pozdrava u nas viSe nema, jer bih
rado teman ucinio kad mi necija dobrota uzme rijec.” (Ibid.)

Post scriptum ili napomena

Nadamo se da je ovim ukazano kako svaka sli¢nost
nije slucajna u odnosu ova dva pisca. Strukture knjiga koje su
gotovo identi¢ne, povezanost novela motivima ljubavi i smrti,
kao i autopoeticki iskazi koji doprinose boljem razumijevanju
njihovih djela neke su od dodirnih tacaka koje smo izdvojili
da bismo to i prikazali. Ipak, potrebno je napomenuti da tom
slicnoscu nijedan od njih ne gubi. Naprotiv, njihovim “dija-



logom” dobijamo nova videnja dosad sasvim poznatog nam KiSa
i jo§ jednu potvrdu Jergovicevog talenta koji je na temelju svog
prethodnika stvorio nesto potpuno novo. Ovim se dijalogom jo$
jednom potvrduje davnasnja Eliotova teza o tradiciji:

“Tradicija je stvar koja ima mnogo Siri znacaj. Ona se
ne moze naslediti, a ako vam je potrebna morate je steci veli-
kim trudom. Ona na prvom mestu obuhvata osecanje istorije
za koje, bezmalo, mozemo reci da je neophodno svakom onom
ko bi hteo da bude pesnik i posle svoje dvadeset pete godine;
a to osecanje istorije ukljucuje zapazanje ne samo onoga §to
je proslo u proslosti, vec i Sto je sadasnje u proSlosti; osecanje
istorije prisiljava coveka da ne piSe prozet do srzi svojom
generacijom, veC sa osecanjem da Citava evropska literatura
pocev od Homera, i u okviru nje Citava literatura njegove so-
pstvene zemlje, istovremeno egzistirajuiistovremeno sacinjavaju
jedan poredak. Takav istorijski smisao, Sto znaci smisao za va-
nvremensko kao i za vremensko, ili za vanvremensko i vreme-
nsko uzeto zajedno, jeste ono Sto jednog pisca ¢ini tradiciona-
Inim. A to je u isti mah i ono $to kod pisca pobuduje najsnazniju
svest o njegovom mestu u vremenu, o njegovoj savremenosti.

Nijedan pesnik, nijedan umetnik nema sam za sebe ce-
lovito znacenje. Njegov znacaj, ocena njegovog dela jeste oce-
na njegovog odnosa prema mrtvim pesnicima i umetnicima.
Jer ne mozete ga samog ocenjivati; morate ga, radi kontrasta
i poredenja, postaviti medu mrtve. Mislim da je ovo princip
esteticke, a ne samo istorijske kritike. Nuznost da se on sao-
brazi, ukljuci. Nije jednostrana; ono Sto se dogada kada se
stvori novo umetnicko delo je nesSto Sto se u isti mah deSava
i sa svim umetnickim delima koja su mu prethodila. Postojeci
spomenici obrazuju medu sobom jedan idealan poredak koji se
modifikuje uvodenjem novog (uistinu novog) umetnickog dela.
Postojeci poredak je potpun sve dok se ne pojavi to novo delo;
a da bi se odrzao red i posle novine koja se nametnula, ¢itav
postojeci poredak mora da se makar i najmanje izmeni; i tako
se odnosi, srazmere, vrednosti svakog umetnickog dela ponovo
saobrazavaju celini; a to predstavlja uklapanje starog i novog.
Svako ko se slozi sa ovom idejom o poretku, o formi evropske,
odnosno engleske literature, nece smatrati neopavdanim da
sadasnjost isto toliko menja proslost koliko proslost upravlja

sadasnjoscu.” (Eliot 1963: 34-35)

LITERATURA:

Biblija ili Sveto pismo Staroga i Novog zavjeta. (2001). prevod
Pure Danicica. Beograd: Jugoslovensko biblijsko drustvo.

Eliot, Tomas. (1963). Izabrani tekstovi. Beograd: Prosveta.

Jergovi¢, Miljenko. (2004). InSallah, Madona inSallah. Sara-
jevo: Biblioteka ,,Dani“.

Ki§, Danilo. (1989). Enciklopedija mrtvih. Beograd: BIGZ :
Prosveta, Svjetlost.

Radovi¢, Miodrag. (2001). Lijepo li ova knjiga cita.... Podgorica
— Novi Sad: Kulturno-prosvjetna zajednica, ITP ,Zmaj“.

Recnik knjizevnih termina. (2001). Banja Luka, Romanov.
Sevdalinke, balade i romanse Bosne i Hercegovine. (1968).

prikupio, izvrSio izbor i redakciju Sait Orahovac, Sarajevo:
Svjetlost.



32

Marija Roglic

Integrirani poker

Sazetak:

Analiza Salamunova prvijenca Poker odnosno de-
taljna rasprava o poglavljima s utemeljenjima u samim pje-
smama. Na kraju je data usporedba s Kosovelom i njego-
vim Integralima pozivajuci se viSe na zbirku u okviru same
kontekstualizacije Pokera, kako u literarnom, tako i u drustveno
politickom svjetlu. Subjektivna analiza pjesme “Maline so”.

Poker je, bas kao i zivot, jedna velika i samo naizgled
slozena igra koja se na kraju, bas kao i zivot, svodi na blefira-
nje. Poker je zbirka pjesama gdje nema karata. Naizgled se ovdje
niSta ne ulaze, samo prazne rije¢i na papiru. Koliko riskantne
mogu biti? Gdje je ulog? U pokeru se znaju pravila, zna se kako
se karte dijele. Ne zna se koji ¢e igra¢ dobiti koje karte, kazu da
je to pitanje srece. Nije li i zivot samo jedna velika igra na srecu?
Igramo sa onim kartama koje su nam dodijeljene i blefiramo ko-
liko mozemo, neki viSe, neki manje. Svi mi kartamo svaki dan.

Tomaz Salamun karta pjesmama, a njegovi su adutirijeci.
Beskrajne rijec¢i, bezumne i isprepletene posvuda. Provociraju,
tjeraju na igru, odvla¢e nam pozornost, traze koncentriranost.
Salamunove rijeci ne postuju pravila te zive u svome svijetu pre-
ma svojim pravilima. Da se nadovezem na Brejca: “Besede se v
Salamunovi poeziji imperativno pokazujejo, gledalcu, oko mora
drseti v povrs§ini pesmi i na naglo povezovati pomene, domislice,
tudi ironijo, sproti mora preverjati in uzivati v najrazlicnejsih
znanjih, hranjenih v citatih, napaberkovanih iz vseh vetrov, giba-
ti se mora znotraj specificno obarvanega vedenja, v katerem se
sprehajajo razliéni jeziki in dijalekti, imena in podatki, od najbolj
sploS$nih, slovarskih, enciklopedi¢nih, do takih ki jih ima samo
hi$ni zdravnik”. (Brejc; Quorum, God. V, br. 5-6/1989; str. 39)



Kako je rekao Aleksandar Zorn: “Poker je izraz misljenja
sve se je zacel z menoj”. (Salamun 1993:5) Nije 1i? Pozivajuci
se na Borisa Paterna koji je ustolicio Salamuna u slovenskoj
povijesti knjizevnosti, mozemo reci da je za njega egzistencija
ispred bitka kao izuzetno inteligentna volja samoocuvanja, a
bez ideala. (Salamun 1993: 175)

Ideali i bitak tako spadaju u proslost slovenske lirike,
a sama Salamunova lirika postaje otudena na nacin da je
egzistencija otudena od bitka, a lirski je subjekt u socijalno
metafizicCnom smislu otuden od slovenske tradicije i samog
postojanja, odnosno bivanja na istoj ravni.

Neki kriticari iz pjesama izvode poker kao naziv zbirke,
balno razmisljanje. MjeSavina surovog i filozofskog. Mozda zbog
toga nije niti cudno da je pojavom ove zbirke 1966. bio na rubu
nihilizma. Nov, drugaciji i neusporediv. Sve ono Sto po definiciji
slovenske poetske tradicije do tada nije postojalo.

Ludist? Nihilist? Klasik? Obrtnik?

Sve to mozemo iScitati iz naslova zbirke sumnjiva
znacenja, uzetog sa margina drustva, sumnjiva kulturolo§kog
registra, odvajajuci se time od osrednjih standarda pjesnickog
jezika. (Juvan 2000: 283) Postavljajuci metaforu same ideje igre,
svodi ju na ludizam oblika, uzoraka, slogova unutar samog te-
ksta. Daje novo znacenje igri, pokerskom blefiranju koje nije vise
u granicama igre niti zivota vec¢ pjesnistva. Dajucéi autonomiju
rijeCima stavlja u posve novu opoziciju pjesniStvo i Citateljstvo.
Sama konotacija rije¢i poker se obogacuje, ide ka srzi samoga
teksta, nadvija se kao klju¢ni imperativ nad cijelom zbirkom
koji opet funkcionira kao specifi¢cni individuum na razini po-
glavlja i na razini svake pjesme, namjerno se postavljajuci u
naizgled kaoti¢no isprepletene metajezi¢ne razine.

Analogijom pokeraske igre rijeci i znacenja svode se na
sve ili niSta. Znacenja izviru iz mijeSanja i dijeljenja pojedinacnih
elemenata (slika, likova, znakova, funkcija, vrijednosti), a sudi-
onici se pravilima vezu u lanac promisljenih gesta koje opet
impliciraju svadanje, igranje, pretvaranje (recimo blefiranje).

Izdavanjem Salamunovog prvijenca Poker podize se
velika prasSina medu knjizevnim kriticarima te pobuduje zani-
manje Sirokog spektra publike. Dezintegracijom tradicionalne
forme i novim nac¢inom tematiziranja stvarnosti blizak Kosove-
lu, pobio je sve “staro” i dao je sve “novo”.

Zbirka Poker smatrala se izrazom “otudene lirike, pro-
vokativnom igrom, izazivackom prazninom, reizmom, ludi-
zmom, nihilizmom, ironi¢nim misticizmom, romantizmom,
dadaizmom, strukturalizmom te u suStini humanizmom i
esteticizmom”. (Zorn 1993: 165) Tradicionalne analize svodile
su se na beskrajno nabrajanje laicima nesuvislih pojmova,
na isti nac¢in na koji su tradicionalni povjesnicari knjizevnosti
tumacili Salamunove pjesme zbunjeno se hvatajuci za klasi¢nu
filozofiju koja kao da nema i ne moze imati optimalne metode
tumacenja nadrealisti¢nih, niti dadaistickih motiva.

Dok je povijest knjizevnosti tezacki trazila humanisticko
znacCenje, on sam je to najbolje objasnio rekavsi da je krivnja
Citaoca a ne autora ako pjesmu tumaci ironi¢no i reisticki. Svaka
rije¢ ima milijun znacenja, svako se znacenje moze tumaciti iz
bezbroj perspektiva te u svakom razdoblju moze imati drugaciji
kontekst.

Pjesme nastaju spontano, one nisu ekonomske reforme
ili ¢lanci zakona. Rije¢i teku uzimajuc¢i na svakom koraku
komadi¢ impresije, kanalizirajuci se kroz ruku autora na papir
kao konac¢no odrediste vlastitog tvorbenog procesa.

Ispraznjen angazman egzistencijalizma, filozofski nihi-
lizam i nemoc¢ alternativne pjesnicke ideologije iscrpljenog jezi-
ka u drugoj polovici Sezdesetih godina zakljucila se trazenjem
novih smjerova. (Novak Popov 2003: 356) Upravo tada na scenu
stupa Salamun. Lakoca izraza, dezintegracija forme, smjelost
izrazavanja, novi rjecnik, vitalnost drugacijeg zivljenja (Brejc
Quorum; God. V, br. 5-6/1989; 39) - nov prostor poezije. Bez
filozofiranja o bitku i nebitku, bez okoliSanja, nemilosrdno je
ocCistio rijeCi pridjeva, oslobodio se okova pravopisa te zaSao
besramno u srz svake teme.

U Pokeru Salamun se podrugljivo obracunava s pripa-
dnicima svog “plemena” kako ironi¢no naziva slovenski narod.
(Novak Popov 2003: 353)



“Utrudil sem se podobe svojega plemena
In se izselil.

Iz dolgih zebljev si varim ude novega telesa.
Iz starih cunj bo drobovje.

Nagniti plas¢ mrhovine

Bo plas¢ moje sramote.

Oko si izderem iz globine mocvirja.

iz prezrtih ploS¢ gnusa

Si bom postavil kolibo.

Moj svet bo svet osrtih robov.

Krut in vecen.”

Pokazao je svoj ego i nametnuo se velikim rije¢ima, bez
bojazni od neuspjeha. Prvi stih postao je prorocki, cesto se selio
i veci dio svoje poezije napisao je izvan svojeg plemena. Njegova
je poezija nastala u nekim drugim kontekstima. Kako se i zasSto
to dogodilo? Odgovori dolaze iz stiha u stih, pjesma nije uza-
lud nazivana prorockom. Kakav je Salamun stupio u slovensku
poeziju?

“Ude je imel iz zebljev, drobovino iz cunj, plasc¢ iz
mrhovine, oko iz mocvirja, in nastanil se je v kolibi gnusa.”
Najava i dolazak takva strasSila u slovensku poeziju Sezdesetih
godina bio je uistinu Sokantan, tim viSe kada je najavio stra-
hote koje misli ¢initi: “v telo si bo zabadalo zeblje in se mucilo,
da se bo privadilo zivljenju, ljubezen pa bo opralo iz svojega
sveta kot navadne plahte in jo obesilo suSit na ¢rne gmajne.
Potem pa bo lahko vse zacelo urejati na novo in nekatere stvari
bo treba odstraniti; smrt, muhe, neumna S$tevila, krog, nebo,
Cas in Cistoco, ker se umaze. Nekatere pa se bodo vrnile povsem
drugace videne, kot so zdaj”. (Zorn 1993: 188)

Ne bi li uistinu i ostvario sve ono Sto je tako pompo-
zno najavio, morao je napraviti drasticne promjene. U Pokeru
je promijenio antropocentricni stav do objekta, rije¢i postaju
autonomne i vlastitom se voljom namecu ¢ovjeku kao roba. Kao
predmet koji se moze kupiti, prodati, prozdrijeti.

Odrice se svake drustvene odgovornosti. On je pjesnik i
kaotakavjenedodirljivjer pretpostavlja podredenost bilo kakvom
autoritetu koji nije jaci od same prirode, od bozje sile (Stvari V).

Nemilosrdnim, gotovo ideoloSkim purizmom svoje

“jezicne politike” on odstranjuje sve nepotrebne, nemoderne i
“neciste” rijeci:

“Odstranili bomo vse besede

Ki imajo manj kot 5 ¢rk

Zakaj popolnoma jasno je

Da se take besede samo valjajo” (Gobice III)
Potom normativno suprotstavljanje strasti igre:

“kdo si ki bi poginil za pravopis” (Tombola)
Slovo P, neodgovornost samih rije¢i, uobrazenost i bezli¢nost,
izvedeni argumenti koji dovode do apsurda

“Brez tebe ¢rka P gre k vragu svet” (Gobice IV)

Jezik se postavlja kao unutarnji, neovisni sustav zna-
menja koji je toliko srastao sa samim sobom da nije moguce
izluciti niti jedan njegov element bez da se urusi cijeli sustav,
sama recepcija sebe i svijeta, prostora u kojem se nalazi. Bez
slova P, bez sigurnosti, bez smisla, covjek je izgubljen.

U zakljuénom ciklusu Slovar pjesnik u natuknicama,
nazovimo ih ¢lancima, “istrazuje” znacenje rijetkih, u jeziku
udomacenih no preuzetih rije¢i tako da oko njih nabacuje
neuobicajene posalice i nepovezane anegdote.

Izdanke ludizma koji se toliko spominju u Salamunovoj
poeziji mozemo najbolje iScitati iz “Slovara”: igre rijeCima, aso-
cijacije, stvaranje novih svjetova temeljenih na Salamunskim
autonomnim rije¢ima, prikazivanje rije¢i ne samo kao znakova
vec kao biti, svake pojedine i samostalne, humoristi¢na jezi¢na
usredotocenost na stil i jezik, naglasavanje lingvistickog obrata
misljenja karakteristicnog za strukturalizam Sezdesetih godina.
(Juvan 2000: 284); “Golovec. Kdo ve? Ali gola vas? Ves gol?
Lovec se gol vrne, ni¢ ne ustreli.”

Slovar parodira, ruga se konvencijama u instituciona-
Ilnom uredivanju vrijednosti, onima koje nalazimo u zanrovima
leksikografskog i rjecnickog diskursa. Apsurdnim, no misa-
ono pripovjedackim nizovima, umetnuti su metajezicki kome-
ntari, definicije koje se stapaju s asocijacijama i sintagmama
pricajuci kroz ¢lanke, “institucionalizirane” definicije autorova
sjecanja, povijesne dozivljaje, citate, posudenice, neologizme i
nadrealisticke izmiSljotine Sto se spajaju sa autorovom alijena-



tivnom lirikom.

Takvim tornadom, organiziranim neredom, Salamun u
svojim megalomanskim planovima poniStava granice i hijera-
rhiju razli¢itih diskursa te ostvaruje jedan posve novi svijet,
onaj Salamunovski. Svaka realnost vanjskog svijeta djeluje kao
novi ulog u pokeru, u igri rijecima.

Maline so, jer jesu. Igramo tekmu, samo nas dvojica je-
dan na jedan, da dolaze i druge i da mi vicemo i da oni navijaju
i sve je tako bezveze a tako je bitno. Ne, ne boli me i ja to mogu.
Znojim se kao budala, znojim se “sotto le sette camicie” kako bi
rekli talijani, no mogu, moram a da i ne mogu. I dok iscrpljen
tréim po tom prokletom terenu kroz glavu mi prolazi i Derin i
Camerlengo, neizostavna siora Pesaro, e moj Mehiko ¢ak i u
Karlovcu.

I onda, na tom jedva dozivljenom kraju novinari me
pitaju: “Zasto ste izgubili tu utakmicu?”

Ma maline so, a Sto da ti kazem ti jadni covjece ti pi-
javico bez imalo obzira;

“Pridemo v Karlovac

In se pogovarjamo

Kako bi to igrali

Man to man

Na dva centra

Ali na kriz

In Guato ima nove superge

In prizgejo se luci

In pride Oliveri

In rece

Ooo

Ooo kako sam zadovoljen
Derin

Camerlengo

Siora Pesaro

In vsi hodijo gor pa dol po tribini
In pojejo

Ooo

Ooo kako smo zadovoljni
In ti

Ali si zadovoljen sam s sabo
Me vprasajo

Ko mecem zogo iz outa
In pomislim

Jasno

Zadovoljen sem

Jasno da sem zadovoljen
Ooo

Ooo kako sem zadovoljen

Nakoncu me vprasajo novinarjizakaj ste izgubili to tekmo

Maline so
Maline
Recem.” (Salamun 2000: 11)

In vsak ima svojo Stevilko

In Sinko je fantasticen back

In vzamejo time-out

A noben ne prodre v naso cono
In vsi nasi koS§i so brez kosti

A v drugem polcasu pride teta Agata
In rece

Ooo

Ooo kako sam zadovoljna

In pride teta Lela

In rece

Ooo

Ooo kako sem zadovoljna

Pisana slobodnim stihom i stilski nesintetizirana, “Ma-
line so maline jer jesu” jest najbolja analiza ove pjesme. Svaka
kontekstualizacija ili konkretizacija, besmislena je buduci je
osnovnom postavkom ludizma koji nalazimo u ovoj zbirci ona
ne samo nedorecena vec do srzi iskorijenjena. Rijeci igraju igru.
Mogli bismo rec¢i da je tema koSarkaSka utakmica ali ona je
zapravo izostala, odnosno tema ima nebrojeno mnogo. Zelite li
istinski shvatiti pjesmu otidite u Karlovac, zelite li ju dozivjeti,
zavalite se doma u sofu ili krevet i Citajte, Citajte dok se ne
pocnete smijati. Tek kada zaboravite na trazenje forme, kada
prestanete crtati kostur koji cete potom oblaciti anaforama i
epiforama, kititi metaforama ili pak poredbama, zdusno se pozi-
vati na onomatopeju i patnicki brojati slogove svakog stiha u



besmislenoj potrazi za metrikom tek onda cete shvatiti ludizam
i reizam gdje pjesme odiSu zivotom. One su kao i maline, samo
jedan tren, jedno meso koje mozete uzeti sa stola zivota, slasno
se najesti ili pustiti drugima da uzivaju umjesto vas.

“Maline so” kao i ostale pjesme u Pokeru izraz bunta,
trazenje novog i borba za novim u svijetu u kojem je sve stalo
ili nazadovalo. Probuditi svijest, uzdrmati klimave noge tru-
log sustava, ostvariti i ispuniti svoje ja, izboriti pravo na svoju
svijest.

Jednak bunt, Zzelju za ruSenjem i promjenom mozemo
iScitati i kod Kosovela;

“KONS.5

Gnoj je zlato

in zlato je gnoj.
Oboje =0

0=wo

=0

AB<

1,2, 3.

Kdor nima duse,
ne potrebuje zlata,
kdor ima dus$o,

ne potrebuje gnoja.
I, A

Pisana slobodnim stihom pjesma je podijeljena
na cetiri kitice nejednake duzine. Prva, koju bismo mogli
interpretirati kao svojevrstan uvod, sastoji se od dva stiha u
kojima su sadrzana, semioticki gledano, dva najvaznija simbo-
la koji nose cjelokupnu tematiku koja se provlac¢i duz pjesme.
Druga i treca imaju jednak broj stihova i znakova. Druga je,
naime, pisana u matematickom sistemu koji je ekvivalentan
pisanome sistemu u Cetvrtom stihu. Peti stih, kao i u kakvom
romanu ili antickoj drami oznacava rasplet, tocku na “i”. Po-
drugljivo zivotinjsko glasanje, ismijavanje burzoazije i laznih
vrijednost, krik mlade svijesti koja jo§ uvijek posjeduje budnost

WURL: http:/ /sl.wikisource.org/wiki/Kons._5. (10.12.2008.).

i savjest da uoci potrebu za promjenom, za buntom. “I,A”’sazima
njegovu cjelokupnu misao izrecenu jo§ u Pjesmama iz 1927:
“Rad bi povedal ljudem lepo, dobro besedo, svetlo besedo, ka-
kor je svetlo novembrsko sonce na Krasu. Toda moja beseda
je tezka in molceca, grenka kakor je brinova jagoda s Krasa. V
njej je trpljenje, za katero ne boste nikoli zvedeli, v njej je bolest,
katere ne morete spoznati. Moja boleCina je ponosna in molceca
in bolj nego ljudje jo razumevajo bori na gmajni in brinjevi grmi
za skalami.”

Pjesma se, premda pisana ekspresionistickom rukom,
izrazava u konstruktivistickom slogu i mozda upravo u tome
lezi razlog iz kojega ju dijelim na dva dijela, a kraj odvajam u
jednu posve zasebnu cjelinu.

U tom sluc¢ajuimamo pjesmu kojaje obgrljena knjizevnom
logikom, a koja u sebi skriva matematicku srz. Postavlja svijet
matematickom racionalnos¢u dijele¢i ga na dva sistema, onaj
pisani i onaj matematicki. Kosovel do same srzi ogoljuje stvar-
nost u kojoj zivi. Brojevima umjesto rijeCima (2. kitica) i rijetkim
motivima (zlato i gnoj) on predstavlja crno-bijelu sliku svijeta.
Prvi i drugi stih istim motivima stavlja u opoziciju.

“Gnoj je zlato

in zlato je gnoj.”?

Gnoj moze biti isto Sto i zlato ili je gnoj burzoazija? Istru-
nulo drustvo koje izvana nalikuje na zlato a unutra skriva gnoj?
Gnoj su posteni ljudi koji ne Zele zlato jer im ne treba i ne sluzi
ili gnoj zele dobri ljudi jer on hrani zemlju koja daje hranu?
Odgovori se donekle naziru u drugoj kitici koja naizgled daje
veoma jednoznacne odgovore. Matematicka racionalnost ne
daje mjesto dvosmislenosti?

“Oboje = 0

0=wo

=0

AB<

1,2,3.™
IS¢itamo li ih doslovno dobit ¢cemo sljedece:

Oboje je nista

WURL: http:/ /sl.wikisource.org/wiki/Kons._5. (10.12.2008.).

3 Ibid.



NiSta je isto Sto i beskonacnost

A'i B je viSe od

1,2,3.

Interpretiramo 1li kiticu na takav, doslovan nacin, dobi-
vamo posve nesmislenu cijelinu, a dodamo li u taj kontekst
motive na koje se poziva u prvoj kitici te trecu pa ih proSirimo
sa povijesnim kontekstom Kosovelova zivota i njegova zivotna
gesla mogli bismo dobiti:

Zlatna groznica,

Ljudi imaju zlatnu groznicu

Kapitalizam,

Sve je to gnoj i zlato.

Zlato je gnoj jer ne koristi. Gnoj je zlato jer nam koristi.

Kultura-

Poremecena je, poremeceno dijete kapitalizma

Summa summarium pjesma se temelji na tri logike i dva
sistema koji premda dosli od jednog od najznacajnijih slove-
nskih ekspresionistickih pisaca u sebi nosi karakteristike ko-
nstruktivizma.

Logikesutemeljenenapjesnickojtradiciji, kapitalistickom
okruzenju i materijalistickim iskustvima te kako sam vec¢ na-
vela dvama sistemima koji poput Picassova kubisticka izrazaja
omogucavaju da sagledamo stvarnost sa viSe strana, razli¢itih
prespektiva.

Kosovel na svoj osobiti nac¢in zeli rec¢i da je svijet lud,
a da je na nama da ga promijenimo interpretirajuci njegove
pjesme kao poziv na pobunu protiv kapitalistickog drustva koje
nam usaduje materijalisticke umjesto duhovnih vrijednosti.

Svojom zbirkom pjesama “Poker”, Salamun je nastojao
§to i Kosovel prije njega, ono Sto je duznost svakog od nas, a to
je promijeniti stvari. Pisci svrstavani u egzistencijalizam, izmak
moderne, u vrijeme svjetskih ratova — oni koji su se usudili
razmisljati. Kosovel svojim dvostrukim identitetom, Salamun
svojim kozmopolitanskim duhom koji joS i danas traga svijetom
za novim rijeCima i novim kontekstima, ne bi li njegovi vjerni
¢itaoci imali dovoljno “mesa” za ostvarenje vlastitog sebe.
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Sonja Jankov

Aspekti fantasticnog u romanu “Okean
more” Alesandra Barika u komparativhom
kontekstu

U prvom delu rada razmatra se pojam fantasti¢nog,
najanalitiCnije prikazan u studiji teoreticara knjizevnosti
Cvetana Todorova “Uvod u fantastiénu knjizevnost” i odreduje
njegovo mesto u kontekstu savremenih istrazivanja usmerenih
prema semantici i komparatistici, odnosno kulturologiji.

Drugi deo rada istrazuje moguce aspekte fantasticnog
u romanu Alesandra Barika Okean more i njihove izvore,
zaustavljaju¢i se na morfostilistickom i sintaksostilistickom
analiziranju II knjige romana koja je inspirisana Zerikovim
platnom Splav Meduza. Isticuci estetsku kategoriju uzviSenog i
kompariranjem ovog Barikovog romana s motivima Borhesove,
Kafkine i proze Tomasa Mana, otvaraju se nova polja za
tumacenje ovog dela.

PiSuéi o estetici knjizevnog dela, Danilo Ki§ je u Casu
anatomije zapazio kako je “devetnaesti vek otkrio jedan prostor
imaginacije o ¢ijoj moc¢i prethodna doba nisu ni sanjala. Ovaj
novi prostor fantasti¢nog nije viSe no¢; san razuma, naizvesna
praznina koja zjapi pred zudnjom: to je, naprotiv, napregnuta
paznja, oprezna zaseda. Himeri¢no se odsad rada sa crne i bele
povr§ine tomova Cije otvaranje oslobada zamak zaboravljenih
reci (...) imaginarno prebiva izmedu knjige i lampe. Covek vise
ne nalazi fantasti¢éno u svom srcu, ne nalazi ga ni u izvitopereno-
sti prirode, fantasti¢no se crpe iz egzaktnih znanja. Bogatstvo
fantastike lezi skriveno u dokumentima. Da bi se sanjalo, ne
treba zatvoriti o€i, treba ¢itati. (...) Imaginarno ne nastaje kao
protivnost realnosti, imaginarno se prostire od znaka do znaka,
od knjige do knjige, u meduprostorima ponavljanja i komentara



i rada se i oblikuje u intervalu izmedu dva teksta. Imaginarno
je fenomen biblioteke.” S istrazivanjima usmerenim prema inte-
rtekstualnosti u poslednjih nekoliko decenija, tvrdnja Nortropa
Frajaiz Anatomije kritike da knjizevnost svoje oblike crpe iz same
sebe, pokazuju se kao najprimerenije odredenje polazne tacke
u stvaranju novog umetnickog dela. Fikcija nastaje iz fikcije, ili
poetizacijom dokumentarnih tekstova. Odredivanje fantasti¢nih
delova teksta u tipi¢nom zanrovskom predstavniku fikcije pada
u oblast ljudskih osecaja koje ne mozemo oznaciti kao obje-
ktivne i univerzalne, no zavisne od kulturoloskog nasleda, te
stoga nemerljive. Znacajno je isticanje H. V. Lavkrafta da se
merilo fantasti¢nog nalazi u ¢itaocevom iskustvu, a ne u sa-
mom delu, te da se ono moze javiti samo kao reakcija na tekst,
osecanje, i u tom smislu ono postaje grada oblikovanja dela ne
pri njegovom pisanju, nego pri njegovom citanju.

Ako uporedimo re¢nicke odrednice za fantaziju (predsta-
va, utvara u snu, pojava) 1. masta, stvaralacka uobrazilja, imaginacija;
sanjarija, utvara; 2. ideja u kojoj je nesto slobodno, hirovito, neuobi¢ajeno;
3. hir, ¢udljivost; bizaran, trenutan ukus; 4. naziv nekih muzi¢kih komada
koji nemaju odredene muzicke forme; fantast(a), sanjar, mastalac, vizio-
nar, zanesenjak; ¢ovek koji svoja uobrazenja smatra stvarno§cu, koji hoce
ostvariti ono §to je nemoguce; zen. fantastkinja; fantasti¢an, -¢na, -¢no
— 1. Sto je stvorila masta, zamiSljanje, sanjarski, mastovit, zami$ljen, privi-
dan, toboznji; 2. neobic¢an, ¢udnovat, ¢udesan; neobic¢no velik, pustolo-
van, nastran; izv. fantastic¢nost, -osti; fantastika, 3. —ci — neS§to izmiSljeno,
¢udnovato, natprirodno; fantazirati, -taziram — 1. mastati, sanjariti, za-
nositi se; 2. biti u bunilu, buncati, bulazniti; 3. improvizovati, svirati bez

pripreme po trenutnom nadahnuéu) s motivima i portretima liko-
va Barikove proze, uoc¢i¢emo poklapanje koje svoju potpunost
dobija u nenadmasnom talentu pijaniste iz istoimenog romana,
koji je dela vrhunske umetnosti svirao improvizujuéi, bez pri-
preme, po trenutnom nadahnucu.

U romanu Okean more ovaj pojam opisuje coveka koji
“u sebi podize velike kule stkane od blistavih pri¢a, to je ta¢no, i
moze godinama da veruje u njih, ma koliko bile sumanute, i ne-
verovatne, nosiih u sebi, i kraj. Cak jeisrecan, zbog takvih stvari.
Srecan. I tako bi moglo doveka. (Ovom recenicom se zavrSava i
prva knjiga romana.) A onda, jednog dana, najednom se nesto
slomi, u srcu te moéne fantasti¢ne skalamerije, krc, bez ikakvog
razloga, najednom se slomi i ti ostane§ zatecen, ne shvatajuci
kako to da sva ta bajoslovna pric¢a nije u tebi, vec ispred tebe,

kao da se radi o ludilu koje pripada nekom drugom, a taj dru-
gi si ti. Krc. Ponekad je dovoljno i neSto sasvim beznacajno.
Cak samo jedno pitanje koje se pomalja. Samo to.” (Alesandro
2001: 87) Prema Sartru “Blanso i Kafka ne pokuSavaju viSe da
opiSu neobic¢na bica. Za njih postoji jo§s samo jedan fantastican
pre-dmet: ¢ovek. I to ne covek religije i spiritualizma, samo do-
pola angazovan u ovom svetu, nego dat covek, covek-priroda,
covek-drustvo, covek koji svako jutro ustaje, brije se, ide u pro-
davnicu, na posao... upravo taj “normalan” covek je fantasticno
bice — fantasti¢no postaje pravilo, a ne izuzetak!” (prema: Cvetan
Todorov, Uvod u fantasticnu knjizevnost) U eseju Aminadab ili
fantasti¢no kao nacin izrazavanja, Sartr istice da se fantasti¢no
ne moze ograniciti: ono ili ne postoji ili obuhvata ceo svemir, a
kao zanr izrazava nasu ljudsku mo¢ da prevazidemo ljudsko.
Istorija srpske knjizevnosti IV, ¢ija je glavna odrednica
Predromantizam predstavlja zakljucke istrazivanja Milorada
Pavica koji obuhvataju i fantastiku u knjiZzevnosti srpskog pre-
dromantizma.! Svugde u Evropi je knjizevnost ovog perioda
nosila jake naboje fantastike, koji su delimi¢no svoje korene
imali u gotskom romanu. Nakon 1808. godine kada Gete obja-
vljuje Fausta, Vikentije Raki¢ objavljuje spev sa istom temom,
ali inspirisan vizantijskom pricom o Elijadu koji prodaje dusu
davolu. Ovaj motiv, kao i uplitanje horora, vampira, folklorne
fantastike, snova, mitologije, sakralnih obelezja ¢ini bogatstvo
fantastike ovog perioda. Karakteristicna je tzv. fantastika sa
klju¢éem gde pisci daju racionalno objasSnjenje svo-
jim fantasticnim delima. Fantasticno se kod Vidakovica
u romanima Velimir i Bosiljka i Ljubomir u Jelisiju-
mu razreSava U prosvetiteljsko-racionalistickom kljucu.
Zakljucuje se da je fantastika ovde metod, a ne stil
Odredujuci dominantne osobine fantasti¢ne knjizevnosti
neophodne za njeno razumevanje kao visokoestetske umetnicke
tvorevine, Cvetan Todorov navodi pet oblika fikcije:
* Kad je junak nadmocan (po naravi) u odnosu na c¢itaoca i na
prirodne zakone, pred nama je mit. U romanu Okean more nos-

1 Antologi astike koje Pavi¢ navodi: Popa, Vukadinovi¢, Urosevi¢, Pala-

vestra, do studija Save Damjanova Koreni moderne srpske fantastike i Savre-
mena (moderna) srpska fantastika.



ioci ove osobine su likovi dece.

* Kad je junak nadmocan u izvesnom stepenu u odnosu na
Citaoca i na prirodne zakone - legenda ili bajka.

* Kad je junak nadmocan u odnosu na ¢itaoca, ali ne i na
prirodne zakone — visokomimeticki zanr.

* Kad je junak ravan ¢itaocu i prirodnim zakonima niskomi-
meticki zanr.

* Kad je junak po moci slabiji od ¢itaoca — istorijski zanr. U
ovom slucaju fantasticno predstavlja neodlu¢nost Sto je oseca
bice koje zna samo za zakone prirode kada se nade pred na-
izgled natprirodnim dogadajem koji je realizovan. Primer za
ovakvo odredenje bio bi Kafkin Gregor Samsa.

Fantasticnu knjizevnost odlikuje i prisustvo arhetipa,
alegoricnost, paradoks, apsurd, znacaj sna, ludila, “ja” koje
pokriva dva lika, a najviSe prisustvo stilskih figura koje obli-
kuju tekst, sa stremljenjem ka komi¢nom ili tragi¢nom.

Pocetak romana Okean more, iako iskazan telegra-
fskim, izrazajnim recenicama, obiluje poetskim i simbolicnim
slikama koje najavljuju ovo delo u celosti. Nasuprot novinskom
stilu vesti, autor istice prvo vreme i mesto aktuelnog dogadaja
na najjednostavniji naéin: “Zal i more.” Nistavilo koje sledi,
niStavilo jednog coveka i jednog Stafelaja, na kom je pricvr§ceno
platno belo kao jedro, upucuje Citaoca na obrise fantasti¢nog i
autoreferencijalnog u tekstu. Javlja se nedoumica da li je more
to koje oblikuje Zivot likova u romanu, ili je ono to koje postoji
zahvaljujudi njihovoj impresiji. Covek koji morskom vodom na
zalu slika more naizgled je apsurdna, ali ujedno i najpoeticnija
parabola Barikove naracije koja u talasima iskazuje Okean
more.

Poglavlje o baronu od Kervola komponovano je u
dva koncentricna kruga od kojih je Siri sazdan od mnoStva
nepoznatih glasova koji nas, nadopunjujuci se, upoznaju sa
baronovom ¢erkom. Neodredenim i nepotpunim iskazima autor
nam predstavlja njen neodreden lik, tacno odredene bledoce,
Ciji je opis propracen brojnim “kao da” karakteristicnim za
fantasticnu knjizevnost. Kroki njene sudbine i likova ljudi iz
sredine u kojoj zivi Bariko je predstavio minimalnim sredstvom
— Sapatom “Umrece” koji u ponavljanju, mada isti, svaki put
predocava razli¢itu lirsku subjektivnost koja ga izgovara.

Imaginarni svet prozracnosti i tananosti nalazi se i oko nje u
tapiserijama od bele svile, koje vode nit ka Barikovom romanu
Svila. Svaki roman Barika je drugacija nijansa bele boje koja
iskazuje coveka koji je izvoriSte i nosilac fantasti¢nog. U dija-
logu izmedu barona i tkaca svile zavrSen je i unutrasnji krug
naracije, igrom inverzije re¢i. Metoda kojom pisac predstavlja
Elizevin je realistiéna i simbolistiéna, poput Cehovljeve? (Beli,
1984: 202) koji od hiljade detalja i nehotice vrsi odabir i stilizuje
lik. Na osnovu dva poteza Citalac rekonsturiSe one poteze koji
se podrazumevaju.

Kroz komican, ali delotvoran dijalog upoznajemo se sa
likovima devojcice Dire (¢iji iskazi ponekad nadopunjuju nara-
torove), decaka Dica koji zna sve o moru i snovima i profesora
Bartlbuma. Motiv dveju istih slika u sobi u kojoj je profesor
smeSten vodi nas kasnije do kataloga Plasonovih slika koje
ostaju u posedstvu Bartlbuma. PiSuci imaginarnoj, nepozna-
toj dragoj kako nikada nije u zivotu bio na brodu, Bartlbum
oponira pijanisti, genijalnom stvaraocu iz Barikovog monologa
Pijanista, koji ni jednom u Zivotu nije siSao sa broda.

Razgovor Elizevin i doktora javlja nam se samo u onim
delovima talasa naracije koji predstavljaju njene replike, dok se
u narednom poglavlju suo¢avamo sa Bartlbumom koji istrazuje
talase. Proucava gde se voda zaustavlja, jer se tu zavrSava more,
kako bi rezultat uvrstio u Enciklopediju granica koje se mogu
sresti u prirodi sa posebnim dodatkom posvecenim granicama
ljudskih sposobnosti.

- I vi je piSete...

- Da.

- Sami?

- Da.

- S mlekom?

Caj je, Bartlbum, uvek pio s limunom.

2 “Svaka ovljevog pisanja zivi svojim sopstvenim zivotom, ali su sve

faze potéinjene muzic¢kom ritmu. Dijalog Triju sestara i Visnjika — da, to je
muzika! Ali je mi Cesto i ne ¢ujemo, zbog toga Sto njegovi junaci ne izneve-
ravaju cutanje, Sapucu svoje svakodnevne rec¢i o tome da se “Balzak rodio u
Berdi¢evu” (Tri sestre). Cehov je izvanredan stilista, on je prvi instrumentalista
stila medu ruskim piscima realistima.”



- Da, hvala... s mlekom.
Jedan oblak.
Secer.
KasSicica.
Kasicica koja se okrece u $Solji.
Kasicica koja se zaustavlja.
Kasicica u tacni.

Primer pokazuje prodiranje banalno realnog pri-
kaza detalja iz svakodnevnog zivota u poeticno kazivanje o
natprosecnim stremljenjima. Bariko, koji se ne ogranicava samo
na vidljivu stvarnost, rasporeduje svoje reci potpuno slobodno.
Graficki izgled teksta takode je bitan za njegov dozivljaj. Da li
Bariko vodi pri tome rac¢una samo o poetskoj vrednosti reci?
Protagonista Pijaniste je u trkama konja najviSe voleo imena
konja. Bartlbumova Enciklopedija ostaje u delu bez pocetka i
kraja, kao i Borhesova pescana knjiga.

Pripovest o admiralu Langleu, koji je sakupljao svedo-
canstva o moru sa svih strana sveta da bi stekao potpunu i
istinitu sliku o njemu, i Adamsu, kog Langle nije hteo toliko
da sacuva koliko price u njemu, komponovana je na principu
Borhesove naracije u ¢ijim pripovetkama likovi u trenu zamene
svoje dvojne uloge, poput lika i njegovog odraza u ogledalu. Za-
kon simetrije se izneverava da bi Citalac tek kad procita roman
u celosti mogao da sklopi sliku o Adamsu, ¢iji se lik, umesto
dotadasnjom tajanstvenoscu, isti¢e kristalnom jasnoscu. Tada,
ovo prozno delo iz hronike prerasta u pripovest sa prizvukom
detektivske price, ali je covek i dalje centar pripovedanja, a ne
dogadaj. Markes je, povodom svog romana Patrijarhova jesen
kazao da njegov postupak nalikuje tehnici italijanskog pro-
zaiste Leonarda Stacije, to jest da koristi mogucnosti “krimica”
kako bi razotkrio funkcionisanje sredine i pruzio snimak jednog
drustvenog mikrokosmosa.

U ovom romanu se suocavamo sa fantasti¢nim u pro-
cesu njegovog nestajanja, nakon Sto je egzistiralo kao pre-
dstava, ili sposobnost nekog od likova. Gostionica Almajer,
kada nepoznati lik iz sedme sobe poslednji prevazide strah?®

3 Po Kjer , “strah je osecaj kada se covek suocava sa prazninom svoje

(Konstantinovi¢ 1967: 14), leti u hiljade komadica, ne urusava
se kao kuca ASer. Fantasti¢no je ovde uzviSeno, zapanjujuce,
divno, ali i nestajuce, lazno. Fantasti¢ne su molitve oca PulSa
koji ih je do tada napisao 9502. Za barona koji nikada nije video
more, ono je fantasi¢no. U njegovim snovima ono je bilo strasno,
nestvarno lepo, neverovatno snazno, neljudsko i neprijateljsko
- cudesno. Elizevin, koja se bori za zivot, kad je prvi put vi-
dela more progovara: “Lepo, ali zavrSava se negde, zar ne?” Do
poslednje poruke da treba stalno pronalaziti nacin da se iskaze
more, istiCe se renesansna upornost da se ono obuhvati, shvati
u njegovoj lepoti koja niStavnim ¢ini cak i uzas. Ovaj efekat se
javlja na kraju romana i doprinose mu svi Cinioci price, kako
bi promenili shvatanja granica prirodnog i natprirodnog koje je
Citalac to tada imao.

Kontrasna toj teznji je osobina slikara Plasona da u go-
voru nijednu recenicu nikada ne izrekne do kraja, ostavljajuci
time misao nedovrSenom i nerazumljivom. Slike mora koje radi
svakodnevno, takode su nedorecene. “Tesko je slikati more kad
ne znas odakle da po¢nes” i prisecajuci se da je pri portretisanju
ljudi uvek pocinjao od oc¢iju, Plason se, poput Bartlbuma, pita
gde pocinje more. Gde su o¢i mora? Po decaku Dicu, to su brodo-
vi* (Rand 1993: 28), ¢ija funkcija u romanu time postaje Cisto
umetnicka. “Kakvo bi olakSanje, medutim, bilo”, piSe Sartr, “kad
bi naisli makar na grudu zemlje, na fragment materije koja ne bi
sluzila nicemul! Ali fantasti¢no bi nestalo istog trenutka! Zakon
togroda odreduje da se nailazi uvek samo na alatke.” (Sartr 1984:
214) U fantasti¢nim tekstovima to su uglavnom predmeti liSeni
svoje funkcije (znaci koji pokazuju pogresne pravce), ili bukvalno
protumaceni nazivi ili imena, ¢ime se postize efekat komic¢nog

egzistencije, stoga je strah istovremeno izraz savr§enstva ljudske prirode. Ko je
naucio da oseca strah, naucio je ono najvise.”

4 Motiv brodova ociju srodan je slici Hundertwassera Yellow Ships-Yellow Ki-
sses (Marrakesh, February 1951), o kojoj mozemo procitati sledece: “Once in-
vented, the shape of the kiss-boat’ reappeared in Hundertwasser’s works over
the years. Conflated lips and a boat play wittily with space; near and far space
elide. The lips focus the field of view tightly; the boat becomes a small object
in the distance — outlined, recognizable, but without details. The combined di-
stances place the lips into space, floating without a face (echoes of Man Ray)
and locate boats close — up without supporting water or any spatial matrix.”



i grotesknog. U ovom romanu takvi predmeti nosioci su jedino
estetske funkcije, jer su sve ostale sublimirane umetnoscu.

Centralna knjiga triptiha romana koja je naslovljena kao
Utroba mora inspirisana je Zerikovim platnom Splav meduza,
naslikanim po pricama prezivelih. Cine je dva monologa koji
opisuju “zaustavljene” senkvence elasticnog, gotovo nadrealnog
shvatanja vremena, koje jedino kao takvo moze da predoci su-
bjektivni dozivljaj. Oba monologa se odlikuju kratkoc¢om izraza
i ponavljanjem,® (Veselinovi¢ 2006: 179) koje ovde nema
funkciju da sazivi Citaoca sa junakom (kao Sto je to slucaj u
noveli Krotka F. M. Dostojevskog), nego da prikaze dogadaj tako
da nas zapanji i zaledi.

Prva stvar je moje ime, Savinji,
druga te od¢i,
treca jedna
misao, ¢etvrta no¢ koja dolazi,
peta izmucena tela,
Sesta je
glad,
sedma uzas,
osma sablasti ludila,
deveta meso,

a deseta je jedan covek koji me gleda i ne ubija me.
Zove se Tomas. Svi su pokusSali da ga ubiju, ali je on najjaci.

uz svaku novu sliku nabrajanje se ponavlja i nize
novu epizodu retke silovitosti koju karakteriSe i ispovest Da-
nteovog grofa Ugolina. Nabrajanje se pojacava i naruSava
ritam govorne recCenice posle molitvenog Amin, imeni-
ca meso se ponavlja zaredom i po Sest puta, tok svesti
se lomi, nastavlja, lomi, buja, krza, izrice u uzasu ludila.

S “Dinam lirskom romanu, buduéi da je on bez radnje u pravom smi-

slu, ostvaruje se sredstvima lirike — specificnim odnosom prema pesnickoj slici,
koja je ujedno detalj i celina, u njenoj pojedinacnosti potvrduje se sustina po-
etskog sveta; ritmom, koga odreduje smenjivanje pasaza razlicitog intenziteta i
osecajnosti, i ponavljanjem.”

Tomasova prica, jednog od retkih mornara koji je umeo
da piSe i kasnije sastavio dnevnik sa splava, sadrzi i epizodu o
unutrasnjoj lakoc¢i zene. Po njenom umorstvu, uz zaglusujuce
hucanje mora Tomasovi iskazi “Ne smes§ umreti. ZaSto. Ne. Ne
sad. Ne.” spaSavaju estetski sklad prikaza interpunkcijom sve-
denom na tacku. Da li je Bariko upotrebio ovo sredstvo jer ni
petnaest usklicnika ne bi do¢aralo emociju zbog bespotrebnos-
ti ovog dogadaja, ili zbog Tomasove mirne odlucnosti da pre-
okrene sudbinu? Ili zato §to “more, samo more postoji”. Samo
u uzasu se ispoljava istina. Video je Tomas kako ljudi sanjaju
cudesne snove i ¢uo je najlepSe price u svom zivotu, iz usta
nekih obi¢nih ljudi, samo trenutak pre nego Sto ce se baciti
u smrt i nestati. Spoznao je §ta je istina. Mrznja, milost, svi-
repost, blagost, oStroumlje, ludilo, ljubav, sudbina. Svaka od
ovih imenica alegori¢no je predstavljena, kako u pripovedanju
dogadaja, tako i na Zerikovom platnu. Poslednja stvar je jedno
jedro. Belo. Na obzorju.

Luj David, preteca Zerikoa, Delakroaa, Engra i Ku-
rbena, na izmaku zivota, pisao je svom najmilijem uceniku
Grosu kako bi ga podsetio da je u umetnosti samo jedan rod
dostojan posStovanja, a to je istorijska slika. U postmodernoj
knjizevnosti takode je prisutan povratak istorijskim temama,
ali u vecoj meri istorijama umetnosti. Teodor Zeriko je poginuo
sa nepune trideset i tri godine, a do tada je izlozio samo tri
platna medu kojima je i Meduzin splav (1819, Luvr). Prvi period
njegovog stvaralastva je pod uticajem Mikelandela i istoricari
umetnosti smatraju da je mogao postati Rembrant francuskog
slikarstva. Zanacajno je da David, sledbenik Pusena i Korne-
ja, prozaiste koji se smatrao pesnikom, nikada nije pribegavao
cudesnom i nesvesnom. Slikao je iskljucivo istorijske prikaze,
mada Delakroa tvrdi da “kod Davida, izgleda, cCitava inspi-
racija dolazi iz glave. Polet, uzbudljivi akcenti, izrazajna snaga
nedostaju ovom snaznom delu”. (Istorija slikarstva 1965: 229)
Barikovom romanu, oni svakako ne nedostaju. Kao Crnjanski
u svojoj prozi i narocito u romanu Kod Hiperborejaca, Bariko,
kada zbog isticanja narusi gramaticki red reci u recenici (su-
bjekat ili prilog stavi na kraj recenice), naglasava to zarezom.

Ako dalje tragamo za fantasticnim, moramo se upita-
ti kako Adams zna da je En Deverija odsela u gostionici (tj.



kako to zna pre naratora i pre nas), kako uspeva da se oglasi u
“zadnjem delu glave” Elizevin, ili Langlea dok igra Sah. Dira, ¢iji
glas deteta ponekad zvuci kao glas odrasle Zene, glas koji u sebi
nosi iskustvo vekova (postavlja nas pred ponovno preispitivanje
hronotopa romana), takode moze da prodre u misli ostalih liko-
va. Imala je deset godina, “ali, ako je htela, mogla je imati jo$ hi-
ljadu pride”. Decak Dic ¢ita snove, ali je i ispunio zelju ocu Plusu
da sanja Elizevin odraslu; i zivu. Bartlbum, kad je poceo da se
smeje, nakon Sto je reSio problem svoje Zenidbe, nije presta-
jao danima, “zarazivsi”, rableovski, sve stanovnike smehom,
zahvaljujuci cemu se zblizio sa njima. U gostionicu Almajer, koju
je Adams video na bezbroj mesta Sirom sveta, ljudi dolaze i vreme
se zaustavlja, kao i u sanatorijumu iz Carobnog brega. “Ovo je
obala mora. Ni kopno ni more. Ovo je mesto koje ne postoji”,
kaze Elizevin. Kada sastavimo prelomljene i izmeStene slike iz
zivota likova ovog dela, dobijamo lirsko ja protagoniste, Okeana
koje varira, poput boje oc¢iju Eme Bovari koje mogu biti i plave
i duboko crne, izmedu onoga koji lec¢i i onoga koji guta zivote.

Fantasticna je zivopisnost ovog romana u kom
preovladuju beline (graficke u tekstu i prikazane u imagi-
granic¢no jasno neodredena zbivanja. Bariko je u ovom romanu
postigao “ne jednostavnost, Sto nije niSta, ve¢ skromnu i tajno-
vitu slozenost”.®

mina pisca. U pocetku je njegovo pisanje barokno, tasto

barokno, a posle mnogo godina moze postici, ako su mu zvezde naklonjene, ne
jednostavnost, Sto nije nista, ve¢ skromnu i tajnovitu slozenost.”
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Maja Valentic

Jezicna politika u Crnoj Gori:
izraz oblikovanja crnogorskog identiteta

Buducdi da je Crna Gora dugo bila u zajednickoj drzavi
sa Srbijom, do 2006. godine viSe se Crnogoraca smatralo dije-
lom srpskog naroda od onih koji su se zalagali za crnogorsku
neovisnost. Procrnogorska jezikoslovna frakcija, na celu s
lingvistom Vojislavom Nikéevicem, jeziénom politikom Zzeljela
je oblikovati svijest Crnogoraca o posebnom crnogorskom ide-
ntitetu.

Ovaj se rad sastoji od dva dijela. U prvom se dijelu opisu-
ju skupine iz crnogorskog javnog zivota, polarizirane zbog svojih
ideja o sudbini crnogorskog jezika. Njihovi su stavovi odrazavali
i stavove ostalih Crnogoraca. Na kraju prvog dijela izlazu se po-
daci vezani uz proglasenje neovisnosti Crne Gore i crnogorskog
jezika, bez ulazenja u okolnosti koje su dovele do toga. Zato se
u drugom dijelu rada iznose neke okolnosti na temelju kojih je
uspostavljena neovisnost, tj. elementi jezicne politike kojima
su pristase crnogorske neovisnosti zeljele oblikovati standardni
crnogorski jezik i utjecati na drustvenu svijest o crnogorskom
jeziku - crnogorskom identitetu, opcéenito. Cilj ovoga rada nije
pruziti iscrpnu analizu jeziéne politike crnogorskog jezika u
njenoj sinkronijskoj i dijakronijskog dimenziji, nego uz pomoc¢
nekih manifestacija jezicne politike te uvidom u ideolo§ke
stavove onih koji su je provodili pokazati da jezi¢na politika
nikad ne podrazumijeva samo odredene lingvisticke postupke,
nego je uvijek u funkciji izrazavanja nekog ideolo§kog impulsa.
Na kraju je jo§ samo potrebno napomenuti kako napori jeziko-
slovaca u smjeru oblikovanja jezika i utjecaja na drusStvenu
svijest o jeziku nikad nisu presudni za proglasenje neovisnosti
bilo kojeg jezika. Zadnju rije¢ tu uvijek ima politika.

Prosrpska i procrnogorska strana: odraz nacionalne svijesti o
jeziku

Nakon raspada SFR Jugoslavije doslo je i do raspa-
da srpskohrvatskog/hrvatskosrpskog jezika koji je bio po-
dijeljen na hrvatski, srpski i bosanski/boSnjacki jezik.
Iz jednog “lingvistickog jezika” proizasla su tri “politicka jezika”.
(Nikcevic 2004: 272 preuzeo iz Bugarski 1997: 29) Oni su i
strukturno i genetski isti, ali se razlikuju po sociolingvistickoj
(“kako jezik vrednuju njegovi govornici”) (Nikcevic 2004: 273
preuzeo iz Bugarski 2001: 11)! komponenti koja je odnijela pre-
vagu medu ostalim dvama. Kako navodi Greenberg (2005:102),
model crnogorskog oblikovanja identiteta od 1945. sastojao se
od sljedec¢ih etapa: “1) stecevina priznavanja crnogorskog na-
roda kao konstitutivnog “naroda” Jugoslavije; 2) trend prema
politickoj kontroli na svom vlastitom podrucju; 3) prihvacanje
nacionalne predodzbe o izvoriS§tima svoje kulture i naroda”. Ve-
zano uz trecu karakteristiku, Crnogorci nisu bili suglasni u za-
laganju za svoju etnicku i kulturnu jedinstvenost. Mnogi su
se smatrali dijelom srpskog naroda. Stoga u Ustavu Savezne
Republike Jugoslavije? ne stoji da je njihov jezik crnogorski,
a u Ustavu Republike Crne Gore njihov je jezik definiran kao
“srpski jezik ijekavskog izgovora”. Kako kaze Laki¢, taj naziv
jezika nije ozivio, ali je predstavljao ustupak dvama politickim
strujama na crnogorskoj politickoj sceni. S jedne se strane DPS
(Demokratska srpska partija) sa Socijalistickom narodnom pa-
rtijom (SNP) zalagala za srpski kao jezik Crnogoraca, a s druge
vladajuce Demokratska partija socijalista i Socijaldemokratska
partija Crne Gore za crnogorski jezik. Dragan Koprivica, Sef
Medijskog centra SNP-a, svojevremeno je izjavio da “dokle god
povijest i knjizevnost srpskog i crnogorskog jezika seze, jasno je

Wlingvistiéke jezike definirao kao jezike koji “nisu sistemski

(strukturno), nego etnicki, narodnosno, drzavno, psiholoski (emocionalno),
kulturoloski, zivotno (prakti¢no) i ustavnopravno posebiti jezici”.

2 Savezna Republika Jugoslavija Srbija i Crna Gora bila je od 1992. do 2003.
kada je formirana Drzavna Zajednica Srbija i Crna Gora.



da su nasi preci i najveci pjesnici i pisci bili ponosni Sto govore
srpskim jezikom.”® Paralelno s politickom scenom, javile su se
dvije suprotstavljene strane i medu jezikoslovcima®.

Paralelno s politickom scenom, javile su se dvije su-
protstavljene strane i medu jezikoslovcima. Te dvije frakcije
oprec¢nih stavova o sudbini crnogorskog jezika bile su prosr-
pska i procrnogorska skupina.

Prvu skupinu (neovukovce) ¢inili su neki profesori
s nikSickog Filozofskog fakulteta, a drugu lingvist Vojislav
Nikcevi¢ te neke osobe iz crnogorskog javnog zivota povezane
s PEN centrom, Maticom crnogorskom s Cetinja, Dukljanskom
akademijom znanosti i umjetnosti, Crnogorskim drustvom ne-
zavisnih knjizevnika iz Podgorice, Institutom za crnogorski jezik
i jezikoslovlje s Cetinja itd. (Greenberg 2005: 108, 110; Nikcevic
2004: 41) Neovukovci su se zalagali za uvodenje postupaka u
srpski jezik koje su razvili Vuk Karadzi¢ i Buro Danic¢i¢. Medu
njima su bili i brojni crnogorski jezikoslovci. Medutim, s obzi-
rom na c¢injenicu da je u Odboru za standardizaciju srpskog
jezika bilo ukljuc¢eno jako malo Crnogoraca, neki od njih odvo-
jili su se od prosrpske strane. (Greenberg 2005: 109) Crnogo-
rska nacionalisticka frakcija® zagovarala je ideju o viSeetnic¢nosti
i viSejezi¢nosti Stokavskog dijalektalnog sustava. Najistaknutiji
pristasa crnogorskog jezika, dr. Vojislav Nikc¢evi¢, zalagao se
za suvremenu crnogorsku drzavu isticuc¢i njeno posebno ku-
Iturno naslijede, povijest, knjizevnost, etnicko podrijetlo i jezik.
Kritizirao je srpske pokuSaje uspostave etno i lingvocentrizma.
Izlazuci periodizaciju crnogorskog jezika u svojim radovima,
Nikcevi¢ istice da se crnogorski jezik tijekom povijesti razvi-
jao, u svim svojim etapama osim u zetskom, prijelaznom i vu-
kovskom razdoblju. Pod utjecajem Vukove reforme doSlo je do
uniStenja crnogorskog jezika. “Vukovski tip jezika” prodro je u
sve elemente crnogorskog identiteta, osim pjesnickog izricaja
u kojem su ostale netaknute karakteristike crnogorskog jezika,

3 What la: o most Montenegrins speak?. ESI. URL: http:/ /www.esiweb.

org/index.php?lang=yu&id=271. (27.3.2009.).

4 Doduse, neki su i od njih uklju¢eni u politi¢ki zivot.

5 Nazvani su nacionalistima, ne u negativnom smislu, nego zato §to su, prema
lingvistu Sveinu Menneslandu, “snaga koja je tezila afirmaciji nacionalne ku-
Iture u procesu izgradnje nacija.” (Nik¢evi¢c 2004: 277).

osobito u djelima Petra I, Petra II. Petrovica NjegoSa, Stefana
Mitrova LjubiSe i Marka Miljanovica Popovica. (Nikc¢evic 2004:
38)

Buducdi da je crnogorski govorni prostor dugo bio dije-
lom srpske jezicne zajednice, pristaSe nezavisnosti Crne Gore
dugo su se mucili rekonstruirati nacionalni identitet.

Drugi referendum o neovisnosti Crne Gore odrzan je
21. svibnja 2006. godine. Referendumsko je pitanje glasilo:
“Zelite 1i da Republika Crna Gora bude neovisna drzava s pu-
nim medunarodnopravnim subjektivitetom?” Ponudeni odgo-
vori bili su DA (zagovarao ga je Blok za neovisnu Crnu Goru
na celu s Milom Pukanovicem) i NE (zagovarao ga je Blok
za oCuvanje Drzavne Zajednice Srbije i Crne Gore s liderom
Predragom Bulatovicem). Za odluku o neovisnosti Crne Gore
opredijelilo se 55,5 % biraca.®

Ustavom Crne Gore iz 2007. godine, Crna Gora postala
je “nezavisnom i suverenom drzavom, republikanskog oblika
vladavine”. Sluzbenim jezikom u Crnoj Gori proglasen je crno-
gorski jezik, a cirilicno i latiniéno pismo imaju ravnopravan
polozaj.

Procrnogorska strana: djelovanje na jezik i nacionalnu svijest
o jeziku

Jezicnu politiku, Skiljan je definirao kao “skup racio-
nalnih i ve¢inom institucionaliziranih postupaka kojima neko
drustvo utjece na jezi¢ne oblike javne komunikacije i na formi-
ranje svijesti svojih sudionika o tim oblicima.” (Skiljan 1988: 8)
Fishman (1978: 38-42), a od njega preuzeo Skiljan (1998: 27)
razlikujucetirielementajezicnepolitike: autonomija, histori¢nost,
vitalnost i planiranje jezika. Autonomija, histori¢nost i vitalnost
segmenti su drustvene svijesti o jeziku, a planiranje jezika oblik
je djelovanja drustva na oblikovanje jezika.

Jezi¢na politika uvijek se dogada u nekom drustvenom

movisnosti Crne Gore 2006. Wikipedija. URL: http://

hr.wikipedia.org/wiki/Referendum_o_neovisnosti_Crne_Gore_2006.
(29.3.2009.).



kontekstu i njime je odredena. Buduci da je crnogorski dugo
smatran dijalektom srpskog jezika, autonomija jezika (posto-
janje svijesti o nezavisnosti i jedinstvenosti jezika) pokuSavala
se posticCi naglaSavanjem razlika izmedu njega i njemu gene-
tski i strukturno istog, srpskog jezika (Ausbau-autonomija).
(Skiljan 1988: 29)7 Primjeri izvanlingvistickih sredstava kojima
se zeljelo oblikovati svijest Crnogoraca o nezavisnosti crnogo-
rskog od srpskog jezika jesu pokret za crnogorski jezik formiran
60-ih godina u Crnoj Gori te studentski prosvjed u Crnoj Gori
2004. godine protiv naziva predmeta Materinji jezik koji je uve-
den u Skole, a za proglasenje crnogorskog sluzbenim jezikom
Crne Gore u novom Ustavu. Najveci broj djela kojima se Zeljela
formirati svijest Crnogoraca o jedinstvenosti crnogorskog jezi-
ka (a i svijest o povijesnom kontinuitetu jezika - histori¢nosti)
napisao je upravo preskriptivist Nikcevi¢, iz Cijeg cemo opusa
izdvojiti: “Crnogorski jezik. Geneza, struktura, tipologija, ra-
zvoj, strukturne odli-ke, funkcije (Od artikulacije do 1360.)” iz
1993.; “Crnogorski jezik. Geneza, struktura, tipologija, razvoj,
strukturne odlike, funkcije (Od 1360. do 1995.)” i “Pravopis
crnogorskog jezika” iz 1997. te “Gramatika crnogorskog jezi-
ka” iz 2001. godine. Nikcevi¢ navodi i neke deklaracije nastale
radi obrane crnogo-rskog jezika: “Deklaracija Crnogorskog PEN
centra o ustavnom polozaju crnogorskog jezika” (Deklaracija
1994:3), “Rezolucija Skupstine Internacionalnog PEN centra iz
Perua” (Rezolucija 1995: 37) i “Crnogorski ka materinji jezik
Matice Hrvatske” te zbornike “Stokavski knjizevni jezici u po-
rodici slovenskih standardnih jezika”, “Crnogorski jezik u ja-
vnoj uporabi” i “Crnogorski jezik u novom Ustavu Crne Gore”.
(Nikcevic 2004: 40-41)

Planiranje jezika® obuhvaca planiranje statusa i ko-
rpusa. Vojislav Nikcéevi¢ u svojim je radovima o crnogorskom
jeziku predlozio standard utemeljen na novostokavskom ije-
kavskom narje¢ju. Njegov standard podrazumijeva tri osnovna
pravila: “1. PiSi kao Sto zboris, a ¢itaj kako je napisano! 2. Drzi
se upotrebne norme crnogorske “opcene pravilnosti”! i 3. Tude

7 Podjelu and i Ausbau-autonomiju uveo je Kloss.

8 Skiljan ga definira kao “postupak osposobljavanja nekog idioma za javno
komuniciranje”. (Skiljan 1988: 40)

'“

pisi kao svoje!“ Karakteristike crnogorskog jezika koje je uveo
da bi ga se razlikovalo od srpskog jezika jesu novi grafemi i
arhaiéni fonoloski i morfonoloski nastavci. Novi grafemi koje
je Nikcevi¢ predlozio su $ (presednik, Sekira) i Z (izljeci, izesti),
koji se javljaju jo§ samo u poljskom jeziku® te 3 (dz). Ono je
pak postojalo u staroslavenskom jeziku te je jedno od 31 slova
makedonske azbuke. Nikcevi¢ uvodi i fonolosku i morfonolosku
ijekavicu koja je bila tipicna za NjegoSeva knjizevna djela.

Jos neka od obiljezja crnogorskog jezika koja ga razd-
vajaju od srpskog jesu koriStenje akuzativa umjesto lokativa
(zivi u grad, cera decu po ulica) te nastavak e za zamjenice ja,
ti, sebe u genitivu, dativu, akuzativu i vokativu (daj mene tu
knjigu, tebe ¢u vrnuti oni dug). (Greenberg 2005: 114-115)°

Ocito je kako jezicna politika nije toliko usmjerena na
komunikacijsku ekonomicénost koliko na isticanje crnogorskog
identiteta i njegova razlikovanja od srpskog.

Posljedica toga, Nikcevicevo je oblikovanje umjetnog i

idealiziranog crnogorskog jezika.
Pocetkom 2008. godine crnogorska je vlada osnovala Savjet za
standardizaciju crnogorskog jezika koji radi na normiranju i
afirmiranju crnogorskog jezika u pismu i govoru. U Prijedlogu
pravopisa suvremenog crnogorskog jezika koji je Savjet dostavio
ministarstvu u kolovozu prosle godine stoji da ¢e crnogorski
jezik imati 33 glasa — § (§j), z (zj) i 3 (dz). 3 nije obavezan za
koristenje. Prijedlog sadrzi sedam nacela, medu kojim i “piSi
kako govori§, govori kako piSeS” nacelo, normiranu ijekavicu,
cetiri naglaska te jotaciju d i t. Jezi¢ne arhaizacije, za koju se
Nikcevi¢ takoder zalagao, nece biti.

9 Vidi npr- karakteristicni suodnosi izmedu crnogorskog, polapskog i

poljskoga jezika” u Nikcevi¢, Vojislav P. (2004). “Jezikoslovne studije”, Cetinje:
Centralna narodna biblioteka Republike Crne Gore “Purde Crnojevi¢” (45-67).

10 Crnogorski jezik. Wikipedija. URL: http://hr.wikipedia.org/wiki/Crnogor-
ski_jezik. (29.3.2009.).



Zakljucak

Nakon raspada Savezne Federativne Republike Jugo-
slavije, Hrvatska i Bosna i Hercegovina postale su nezavisne
drzave, dok su se Crnogorci dugo smatrali dijelom srpskog
naroda, a crnogorski jezik dijalektom srpskoga. Crnogorski
pristase, medu kojima se osobito isticao Vojislav Nik¢evi¢, radi-
li su na formiranju idealiziranog crnogorskog jezika i tako zeljeli
razviti svijest Crnogoraca o jedinstvenom crnogorskom iden-
titetu, o crnogorskom jeziku kao nezavisnom jeziku.
Crnogorski je sluzbenim jezikom postao 2007. godine i sad ga
¢ceka dug put implementacije u svim aspektima crnogorskog
Zivota.

Nikcevic zakljucuje da, osim srpskog jezika, kriteriji koji
su opravdavali nastanak i hrvatskog i bosanskog i crnogorskog
jezika “prije su potvrda onoga Sto se Zeljelo negirati negoli ono-
ga Sto se zeljelo oblikovati”.
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Janja Kovac

Gdje se sakrio Perun?

U stara vremena doseljavanja Slavena na danasnje pro-
store, otprilike krajem 7. stoljeca, Slaveni, pa time i Hrvati,
donose i svoja religijska vjerovanja kojima objasSnjavaju sve
prirodne pojave.

U vrijeme kad su ljudi ovisili o zemljoradnji i vreme-
nskim prilikama, vrijeme obrade zemlje i ubiranja plodova bilo
je vrijeme blagostanja. Zima i mirovanje prirode bilo je loSe
doba jer se moralo zivijeti od onog §to se u plodnom razdo-
blju priskrbilo. Kako nisu poznavali prirodne zakone, takve su
promjene pripisivali volji bogova.

Perun i Veles

Mnogobrojna istrazivanja slavenskih pretkr§éanskih
vjerovanja pruzila su nam dokaze o postojanju “slavenskog
panteona”. Etnolozi, arheolozi, lingvisti i mitolozi nam donose
cijeli niz ¢injenica i pretpostavki koje govore o jednoj zajednickoj
politeistickoj vjeri Slavena. Kao dva glavna boga koji su bili
nadredeni svim ostalim bozanstvima Stovali su se Perun i Veles
(ili Volos). Perun je slavenski pandan grékom Zeusu - on je bog
gromovnik i glavni bog. Veles je Stovan kao bog stoke i blaga
te vladar podzemlja. U suvremenoj lingvistici postoje teze o
povezivanju njegovog imena s baltickom rije¢ju za “duse poko-
jnika”.

Slavenska mitologija je danas predmet velikog zani-
manja mnogobrojnih suvremenih istrazivanja. Zbog zlosretne
¢injenice da Slaveni nisu biljezili svoje obi¢aje, nacin Zzivota,
vjerovanja ili povijest, istrazivaci slavenske mitologije su pri-
morani upotrebljavati znanje i podatke do kojih su dosle druge
znanosti, poput etnologije, arheologije, povijesti ili lingvistike.
Ipak, postoji odredeni broj tekstova koji se bave pitanjem Sla-



vena ili ih samo povrSno doticu. Tako Prokopije, suvremenik
cara Justinijana, piSe o Slavenima i njihovu bogu za kojeg
“...misle da je jedan bog, koji je tvorac munja, on sam gospodar
svega, i zrtvuju mu goveda i sve zrtvene zivotinje.” Mnogi danas
smatraju taj tekst kao pocetak europske slavistike.

Naslijede Stovanja pretkrS¢anskih bogova vidljivo je
i danas u narodnim obicajima Slavena. U nekim krajevima
Hrvatske joS je ostao obi¢aj paljenja badnjaka - hrastova panja.
Naime, i danas se ponegdje u badnjoj noci obicava staviti na
vatru hrastov panj. Rije¢ badnjak su ruski mitolozi Ivanov i
Toparov doveli u svezu sa sanskrtskom rijec¢i ahi budhnya koja
oznacava zmiju ili zmaja koji boravi u korijenu hrasta.!

Cudesno ili svjetsko drvo

Profesor Radoslav Katici¢ se u svom djelu Bozanski boj
bavi proucavanjem narodnih pjesama svih slavenskih naroda i
piSe o slavenskom vjerovanju u ¢udesno ili svjetsko drvo (kod
nas poznatije kao drvo Zivota). O izgledu tog drva pise: “Cudesno
drvo svojim stablom, kao kakvim stozerom, povezuje troja pro-
stranstva; gornje, srednje i donje. U gornjem je suh vrh (zlato
ili biser) i na njem orao ili sokol, u srednjem su pcele, golubovi
i ostale ptice, a u donjem voda, glodavac s dragocjenim krznom
(kuna ili hermelin) i kamen. Dolje je i mek lezaj. To je pak troje
kao nebesko prostranstvo i nebeski svod gore, nas§ podnebeski
svijet u sredini i dolje zemlja s podzemnim Supljinama iz kojih
izvire voda, kamen i mek lezaj.”

Profesor Katici¢ je do ovog opisa doSao analizom mno-
gobrojnih slavenskih narodnih pjesama koje spominju ¢udesno
ili svjetsko drvo, svaka na svoj nac¢in. Razlog postojanja mnogih
verzija jedne te iste pojave je razlaz slavenske zajednice i utjecaj
vjerovanja na primarno, zajednickoj praslavenskoj zajednici,
vjerovanje na koje su pojedini narodi naisli na podruc¢ju koje
su naselili. Mnoge pjesme spominju i bozansku borbu izmedu
zmaja (ili zmije) koji lezi pod ¢udesnim drvom i napada pticu

Wanja o drvecu u Hrvata, Tomo Vins§éak, Naklada Slap, Ja-

strebarsko, 2002.

grabilicu na suhom vrhu, njezino gnijezdo i mlade ptice u nje-
mu. No, prema jednoj juznoslavenskoj predaji (zabiljezenoj na
§irem dubrovackom podrucju) zmaj ili zmija ne uspijevaju u
svom naumu.

Bozanska (vje¢na) borba

Jedna takva stara pretkrScanska legenda govori o Ve-
lesu koji zivi u korijenu starog duba (dub je staroslavensko ime
za hrast) i koji nastoji zarobiti sve vode. To mu uspijeva svake
kasne jeseni i zime kad zarobi - zamrzne sve vode i kad na
poljima niSta ne uspijeva. Drugi bog — bog Perun - koji zivi na
vrhu brijega tada skuplja snagu da bi na proljece doveo sunce
koje ce osloboditi — odmrznuti vode i pustiti ih neka teku i tlo
ucine plodnim i omoguce prehranu stanovnisStva. Kad Perun
uspije dovesti sunce i kad se vode po¢nu oslobadati, Veles izlazi
iz svog skrovista u korijenu staroga duba i penje se na brdo
da ubije Peruna. Perun se brani od Velesa bacajuci na njega
kamenje, ¢ime su nasi preci objasnjavali ucestale proljetne gr-
mljavine. No, oba su boga veoma snazna i njihova borba traje
oduvijek i trajat ¢e zauvijek: u proljece pobjeduje Perun, u jesen
pobjeduje Veles.

Hrast ili dub

Hrast ili dub je najsvetije drvo za sve Slavene i Stovali
su ga kao drvo zivota i os svijeta (axis mundi). Prateci osnovu
rije¢i dub kroz povijest, lingvisti su doS$li do zakljucka da je ta
osnova zajednicka svim Indoeuropljanima, dok je osnova rijeci
hrast samo slavenska.

Hrast kao sveto drvo nije Stovan samo od Slavena. Poznato je
da su ga Stovali keltski Druidi koji bez hrastovog liS¢a nisu
obavljali nijedan obred. Stablo hrasta smatrali su svetim, a
pogotovo ako je na njemu rasla imela Sto je (za njih) bio jasan
znak da u tom drvu prebiva bog. Njihova predodzba boga Zeusa,
kojeg su Stovali, bio je visok hrast. I sama rije¢ druid nastala je
od grcke rijec¢i drus (vrsta hrasta) i indoeuropskog glagola *wid



(znati, znanje, vidjeti). Spajanjem tih dvaju korijena dobivamo
covjeka koji posjeduje sveto znanje o hrastovima.?

Stari Rimljani su takoder vjerovali u svetost hrasta. Neki
se znanstvenici trude dovesti u vezu ime boga Quirina (bozansko
ime Romula koje si je sam nadjenuo) s latinskim nazivom za
hrast — quercus. Spomenimo uz to da ja hram na Kapitoliju,
koji je dao podi¢i sam Romul, bio sagraden na mjestu pokraj
svetog hrasta. Takoder je i zlatna kruna koju je drzao rob iznad
glave generala ili magistra prilikom slavlja i voznje kocijom kroz
grad nacinjena u obliku hrastovih listica. Velikodostojnik je bio
obucen u Jupiterovu odjecu koja bi bila posudena iz njegova
hrama. Kruna od hrastova liS¢a upucuje na boga, i to na vrho-
vno bozanstvo. Arheolozi su pronasli i dokaze da je i vjecna
vatra ¢uvana od vestalki bila odrzavana drvom hrasta.

Kult Stovanja drveca se javlja i u Germana gdje opet
hrast zauzima glavno mjesto. On je bio poistovjecivan sa bo-
gom groma Donnarom ili Thunarom (germanski pandan ska-
ndinavskom Thoru).

Mnogi teolozi smatraju da je Kristov kriz nac¢injen od
hrastovine koja je trajna i ¢vrsta te na taj nacin oznacuje jakost
vjere i krepost te ustrajnost krSc¢anina u zivotnim tegobama.
Tako je i u kr§¢anstvu hrast postao slika bozanstva: Isusa Kri-
sta ili Djevice Marije.

Perun postaje sveti Mihovil

S prelaskom na kr§canstvo (prihvativsi jednog boga kao
vrhovnog) Hrvati svoje politeisticko vjerovanje u stara bozanstva
prilagodavaju novoj vjeri: svoje (stare) bogove personificiraju u
krsc¢anskim svecima.

Epitet gromovnika u kr§canskom vjerovanju nose dva
sveca: Ilija i Mihovil (kako u kom kraju). Nasi preci tada je-
dnostavno svetom Mihovilu daju znacajke svog boga Peruna.
Podloga za Ilijino (ili Mihovilovo) preuzimanje Perunovih obiljezja
pronadena je u samom Svetom pismu u Drugoj knjizi o kraljevi-
ma (2, 11) gdje o njegovom zavrSetku zemaljskog Zivota piSe:

2 Ibid.

I dok su tako iSli i razgovarali se, gle: ognjena kola i ognjeni
konji stadoSe medu njih, i Ilija u vihoru uzide na nebo.

lliju, kao nasljedovatelja poganskog boga Peruna,
Slaveni su uvrstili u narodne predaje od kojih su neke ostale
sacuvane i do danas. Marija Novak u svojoj knjizi “Tragovima
hrvatske mitologije” donosi zapis zupnika Dolencic¢a koji govori
o postanku svetog Ilije.

U Medimurju postoji legenda kako je sveti Ilija postao
od vraga. Vrag je, naime, vidio kako je Bog od zemlje napravio
covjeka. Vrag je isto htio da ima nekoga tko ce ga sluSati i
tko ¢e ga slaviti. Zato je i on napravio tijelo covjeka od zemlje
kako je vidio Boga. No, nije mu mogao udahnuti dusu i uliti
mu zivot. Po tome je vrag spoznao da je za stvaranje ljudskog
Zivota potrebna i Bozja pomoc¢. Pod svaku je cijenu vrag htio
imati svojega covjeka. Vrag se odlucio poniziti i zamoliti Boga
da ozivi njegovog covjeka. Bog ga je odvracao od takove Zelje jer
¢e mu biti na veliku neugodnost i Stetu. No, vrag nije odustajao
od svoje namjere. Kona¢no mu je Bog udovoljio Zelju i ozivio
[liju. Bog je obavezao Iliju da mora odasvuda ganjati vragove u
pakao. Od toga c¢asa llija ganja munjama na vatrenim kolima
sve davole u pakao. Vragovi ga se boje i bjeze pred njim kao
pred svojim najvecim neprijateljem. Kad god jako grmi i sijevaju
munje Medimurci vjeruju da se Ilija vozi na vatrenim kolima i
ognjenim strijelama ganja vragove.

Ova “narodna bajka” nije jedina u kojoj se spominje sv.
Ilija. Postoji i druga koja govori kako je Bog stvorio nebo i dusu,
a vrag svijet i tijelo. Tada je vrag oteo Bogu svijet te je radi
toga nastala vjecna borba izmedu Boga i vraga. Ljudi vjeruju
kako se Bog i vrag najjace svadaju kada grmi i sijevaju munje.
Maloj djeci se tada objasnjava kako to Ilija po nalogu Bozjem
tjera vragove na vatrenim kolima s ognjenim strijelama i da se
nemaju cega bojati.

Sveti Mihovil i Dubrava uvijek zajedno
Svi Slaveni Stovali su hrastovo (ili dubovo) drvo koje su

povezivali s bogom Perunom. Pod hrastom su obavljali razne
obrede te su hrastove Sume smatrali svetima. Te hrastove Sume



obi¢no su nazivali dubrava.®

Da vjerovanje o borbi Peruna i Velesa nije izumrlo s
prelaskom na krSéanstvo, svjedoce brojni lokaliteti po cijeloj
Hrvatskoj: od Istre, Dalmacije pa sve do Medimurja. Gdje je
god rastao hrast ili su bile hrastove Sume, postojala je vjeroja-
tnost da se bas u tom hrastu i njegovom korijenu skriva Veles.
[ uvijek bi se tada na nekom brijegu ili uzvisini ponad tih Suma
gradila crkvica posvecena nekadasSnjem Perunu, a sadasSnjem
svetom Mihovilu.

U Istri postoji nekoliko prekrasnih srednjevjekovnih
crkvica posvecenih sv. Mihovilu koje se nalaze na brijegu. A
doline podno tih crkvica uvijek nose imena poput Dubrave, Du-
bravice, Dubrava...

U svakom turistickom vodicu o prekrasnom gradu
Sibeniku procitat éete da je grad nastao kao starohrvatska
utvrda podno tvrdave-crkve svetog Mihovila. A dolina pod ut-
vrdom zvala se (a i danas se tako zove) — Dubravice. A ako vas
put nanese mostom preko Drave, zastanite. Za lijepog vremena
s jedne strane na brijegu jasno cete vidjeti lijepu crkvicu sv.
Mihovila. Okrenete li se na drugu stranu, pod sobom cete, u
dolini, vidjeti mjesto s imenom Donja Dubrava.

Kamo god za$li i na brijegu nasli crkvicu posvecenu sve-
tom Mihovilu, uvijek je u podnozju neki lokalitet kojemu je u
korijenu imena staroslavenska rije¢ dub.

Od Velesa i Peruna preko Zrinskih do danasnjeg grba Donje
Dubrave

Ova povijesna starohrvatska legenda o vje¢noj borbi dva
slavenska boga — Velesa i Peruna - bila je polaziSte za izradu
donjodubravskog grba na kojem se kao srediSnji motiv nalazi
hrast. Ime smo dobili po staroslavenskoj rijeci dub (hrast), a
imamo (dodusSe na madarskoj strani) na brijegu i crkvicu sve-
toga Mihovila. S druge strane hrast je simbol dugovje¢nosti,

Wstatak tog naziva nasla u stihu: “Turki robe zeleno do-

bravo” iz poznate narodne pjesme iz Medimurja.

postojanosti, opstojnosti, a u pjesnickim rukama postaje
simbolom snage, otpora neprijatelju (u Nazorovoj pjesmi kralj
Tomislav nakon pobjede nad Madarima govori Arpadu:
“Arpade, ti si vjetrina Sto hara; / Ja sam ti hra§ce jedro i sto-
ljetno / Na koje zalud vihor se obara.”) I mi smo, Medimurci,
vjekovima ¢cuvali svoj hrvatski identitet usprkos mnogobrojnim
i dugotrajnim pokuSajima tudinaca da nas ucine onim Sto mi
nismo. I pokojni Miroslav Krleza je zapisao: “I nigdar ni tak
bilo da Medimurec ni bil Hrvat.” Zato je hrast zasluzio svoje
mjesto na nasSem grbu. Dubrava je smjeStena na uscéu Mure
u Dravu, a nedaleko od mjesta, na uscu rjecice Kaniznice u
Muru, slavni Zrinski grade 1661. godine utvrdu Novi Zrin koja
je trebala ¢uvati Medimurje, Podravinu i cijelu sjeverozapadnu
Hrvatsku od prodora Osmanlija na zapad. O tragi¢noj sudbini
Zrinskih i same utvrde ne treba troSiti rijeci, tek samo to: da
nije bilo izdaje Novi Zrin ne bi stajao tako kratko. Na obali rijeke
Mure postavljeno je spomen-obiljezje koje nas sjeca na slavne
Zrinske i njihov neprocjenjiv doprinos borbi protiv Turaka. Top
na dubravskom grbu u podnozju hrasta znamen je Zrinskih,
Novog Zrina, borbe za slobodu, borbe za sebe i svoje i u svim
kasnijim vremenima.
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O Bogu, Paklu, Gremlinima i
profesoru Pavlovskom

Profesor Pavlovski je jednom rekao (vjerojatno je to citat
iz neke knjige): “Kada se nadeS usred Pakla, samo treba$ na-
staviti hodati.”

...moj brat ima tendenciju spustiti se na koljena, pokriti se ru-
kama preko glave i moliti Boga da mu poSalje nekog posebnog
da ga izvuce.

Bog kaze: “U redu. Nema frke.”

On ¢eka. Podigne glavu jer bi malo puzao. (Pod Pakla je naravno
vruc i mozda bi bilo zgodnije da hoda.)

Gremlini se cerekaju: “Nema nikogal!”

(Gremlini — bica koja izgledaju bas kao Gremlini. Sjede
na oblaku iznad glave, upiru prstom u brata i cerekaju se. Ce-
rekaju se visoko i grohotno, tako da im se vide svi njihovi os§tri
zubi€i i zeleni jezik. Sve to u trenutku kada mu to najmanje
treba.

Gremlini tada: “Hi-hi-hi Ha-ha-ha Ho-ho-ho!”

Profesor Pavlovski je jednom rekao (ali nikad ovako
sazeto): “Covjeku je nada i balon i uteg. Balon vezan za noge,

uteg vezan za glavu.”

...Moj brat moli sebi u bradu (dok ¢elo zabija u vruce tlo Pakla)
Boga da utisa Gremline...

Bog kaze: “U redu. Nema frke.”

... 1da mu poSalje nekog posebnog da ga izvuce iz ovog pakla.
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Bog: “Oki — doki.”
Brat ¢eka. Onda puzi jo§ malo.
Gremlini (uglas): “Ha-ha-ha Hi-hi-hi Ho-ho-ho!”

Profesor Pavlovski nam je ¢itao kratku pri¢u u kojoj je pisalo:
“...jer, gospodine Mazovski, poseban nam je samo onaj komu
smo posebni.”

I dodao: “To je Cisto stvar ega.”

...Moj brat, s ¢elom na lavastoj zemlji, Snjofa sumporne
pare Pakla od kojih ima halucinacije. Stalno moli Boga da mu
posalje nekog posebnog da ga izvuce.

Bog kaze: “U redu. Nema frke.”

Brat ima halucinacije od sumpora, a ostale kemikalije
daju mu druk¢iju perspektivu, pa mu je lakSe puzati.

Gremlini upiru prstom u brata: “...Ha-ha-ha Ho-ho-ho
Hi-hi-hi... eh - eh... He-he-he...”

Brat: “Dabogda im se ti prsti slomili.”

Bog: “Nema beda.”
Gremlini nastavljaju po svom.
I tako brat ispuze van iz Pakla. On toga postane svjestan kada
crno tlo zamjeni sivkasto. Okrene se i vidi Pakao iza sebe.
I tada:
Bog je sretan jer se brat sam izvukao.
Gremlini su sretni jer su se dobro nasmijali.
Profesor Pavlovski je sretan jer je imao pravo.

A brat s nostalgijom gleda u srediste Pakla, jer je to bilo mjesto
gdje je vjerovao da postoji netko poseban tko ¢e ga izvudi.
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Pocetak knjizevnosti

Nakon Sto procitate sljedeci kratki ulomak iz povijesti
svijeta, upitat cete se: “Kakve to ima veze s nama? Gdje je tu
poveznica s naSim prostorima?” Odgovor je jednostavan: da
nije bilo dogadaja koji ¢u sada ispripovijedati, vjerojatno ne bi
bilo ni nas, jer ne bi bilo naSeg jezika. Ne bismo mogli govoriti

o tradiciji i kulturi, ali ne bismo bili ni usamljeni: cijeli svijet bi
bio prazno i tuzno mjesto.

Morate znati da je prije svetih knjiga i Egipéana posto-
jala jedna jo$ drevnija civilizacija. Narod pomoraca i trgovaca,

—a=gpge

80

razvili su sustav znakova kako bi lakSe biljezili koli¢inu robe
u skladistima brodova i onima na kopnu. Njihovo je pismo
ostalo do danas neodgonetnuto. Jednoga se dana neki od tih
Fenicana, pomorac i trgovac koji je vecinu zivota proveo u za-
pisivanju koli¢ine brodskog tereta i u njegovoj raspodjeli, vratio
kudi, u grad davno zaboravljenog imena.

Ispunjen srecom prolazio je uli¢icama svog rodnog mje-
sta, pritom srecudi lica svoje sanjarske mladosti. Ali sva ta lica
bila su smrknuta i ptice nisu pjevale na granama mirisnih sta-
bala. Cak je i sunce zasutjelo. Upitav§i svog starog poznan-
ika §to se dogodilo, ovaj mu je s boli u glasu priopc¢io da je
preminuo stari narodni pjesnik. Radilo se o ¢ovjeku koji je od
pamtivijeka imao dugu sijedu kosu i bradu, a u narodu se vje-
rovalo da je besmrtan te da, dakle, ne moze umrijeti. To je vje-
rovanje proisteklo iz ¢injenice da je taj covjek oduvijek bio star.
Svaki dan mogli biste ga zatec¢i u istim popodnevnim satima
tamo dolje, kod Zmajeve $pilje, udobno zavaljenoga na prosti
drveni stolac, i okruzenoga s nekoliko glazbala rasporedenih po
podu. Taj lik starca, koji pjeva zivote ljudi pros§lih vremena, os-
tao je urezan u sjecanje odraslih stanovnika sela jos u doba kad
su i sami bili djeca koja su Sirom otvorenih ociju i naculjenih
usiju slusali njegovu pjesmu. Prenosilo se u narodu da je na
samrtnoj postelji ponavljao jednu te istu recenicu: “Uc¢inite da se
moj glas ¢uje! Ucinite da se moj glas ¢uje!” Ali nitko nije znao ni
pjevati, a kamoli pric¢ati price kao on, pa je zato tuga stanovnika

toga grada davno zaboravljenog imena bila jos i veca.

Tada je na$ glavni lik, pomorac i trgovac koji je vecinu
Zivota proveo u zapisivanju koli¢ine brodskog tereta i u njego-
voj raspodjeli, upregnuo sve svoje uvjezbano pamcenje. Prisjetio
se slika i snova koji su nastajali nadahnuti starcevim pricama
o bajnim ljepoticama zlac¢anih kosa, otetim osvetoljubivim
kraljevima ratnicima, tvrdim gradovima neprobojnih zidina, ju-
nacima nezamislive snage i hrabrosti, lukavcima kojima bogovi
nisu podarili niSta osim nevjerojatno ostrog intelekta, planina-
ma neosvojivih vrhova, krvolo¢nim zvijerima iz najgorih no¢nih
mora i bezbrojnim opisima dogadaja i likovima opjevanim u
metrima i sa stankama da bi se lakSe zapamtili i izgovorili, ¢as
odluc¢nim, ¢as sanjarskim glasom. Junak naSe price shvatio je
tada da ni on sam nece nikada biti u stanju stvarati svjetove i
opisivati ih na nacin kojim je starac to mogao. I znao je da ce
novi narodni pjevaci, ljudi puno slabijeg talenta, starceve price
skracivati i pojednostavljivati, samo da bi si olaksSali posao.
Kako je nakon dugih godina plovidbe svjetskim morima stekao
veliko strpljenje, a nakon izvlacenja iz bezbrojnih pogibelji i
veliku mudrost, znao je da ce se jednoga dana pojaviti bolji
pjevac-pripovjedac. Mozda ne tijekom moga zivota, pomislio je
Bezimeni, ali ubrzo poslije moje smrti. Jer Sto je ljudski Zivot
u usporedbi s povijeScu svijeta? Kap u moru, niSta viSe. Tre-
balo je omoguciti tom buducem velikom talentu uciti iz pre-
daja onih prije njega, da ne bi poceo stvarati snove iznova, od
samoga pocetka. Tada je Bezimeni uzeo glinenu ploc¢icu, kakvi-
ma se koristio vecinu zivota u zapisivanju koli¢ine brodskog
tereta i u njegovoj raspodjeli, i sjeo za stol. U tom je trenutku
na malenom stolu, u gradu davno zaboravljenog imena, nastala
knjizevnost.
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Sv. Minkov

Dama s rendgenskim ocima

U svijetloj i Sirokoj cekaonici ¢uvenog instituta za
uljepsavanje “Kozmetikum Amulet — salon damske kirurgije”,
sjedilo je pet dama elegantno obucenih, pazljivo naSminkanih,
ali opet toliko ruznih, da bi ¢ovjek imao dosta poteSkoca kada
bi si zadao nezahvalan zadatak odrediti koja od njih zasluzuje
imati s ponosom nositi titulu “Kraljica ruznoce”. Dok s otmjenim
ravnodusjem zanemarujemo prirodne nedostatke tih pet dama,
spomenut ¢emo jedan mali detalj, kao Cisto dekorativni ele-
ment naSe price: uvazene gosce su sjedile u dubokim metalnim
naslonjacima i zaneseno prelistavale neki ilustrirani ¢asopis,
medu ¢ijim se stranicama, zajedno sa svecanim izvjeSéima za
predstojece Sahovske turnire i nove polarne ekspedicije, skri-
valo jos vijesti, da je princ Walesa prolazio ulicama Londona u
crvenom fraku ili da je indijski maharadza Harija Tribhubana
Jun Bahadur Sumsare uspjesno stigao u Rivijeru. S vremena
na vrijeme Sutljive su goSce podizale pogled s casopisa i bacale
oko prema plavim vratima u dnu ¢ekaonice, gdje se trebao po-
javiti ljubimac svake Zene — genijalni maestro Cessario Galfone,
koji je imao neobican dar boriti se s hirovima prirode i pretvoriti
i najruzniji izrod u prekrasnog andela.

Prije nekoliko godina institut za uljepSavanje “Kozmeti-
kum Amulet — salon damske kirurgije” je bio osvojio zasluzenu
slavu pravog magic¢nog laboratorija, u kojem svaka zena moze
postati neprepoznatljiva. Ovdje su dolazile dame od sto kila,
koje su ostavljale svoju debljinu i izlazile bljedolike i vitke kao
manekenke. Dolazile su Zene dugih noseva, debelih i krivih
nogu, s ustima raSirenim do uSiju, s uvenulim grudima ili
obraslim u dlake tjelesima — i sve one su poslije polusatne
operacije napustale institut kao ljepotice iz bajke. Ali, maestro
Galfone nije bio poznat samo po umijecu pobjedivanja prirodne
ruznoce svojih klijentica. Ne, on je izmiSljao neocekivana
kozmeticka iznenadenja i stalno davao nove tehinke Sminkanja.
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Tako je, na primjer, njegovo otkrice bio eliksir za impregnaciju
koze protiv tragova ljubavnih ugriza, kao i trokutaste obrve koje
su se proSirile medu skromnim damama visokog drustva. Na-
pokon je maestro Galfone doSao do zakljucka da kako se serum
protiv tifusa pravi od tifusnih mikroba, onda se po istoj osnovi
moze napraviti serum od pacjeg mozga za obnovu umnih spo-
sobnosti onih Zena, koje se bave dobrotvornim ¢ajankama do-
brotvornim koktelima i dobrotvornim sajmovima i svim vrstama
dobrotvorne aktivnosti. Napravio je ¢aroban serum i dokazao,
jednom za svagda, da je stvarno ¢udotvorac. Pomocu tog je se-
ruma jedna istaknuta dama uspjela uvjeriti svog ljubomornog
supruga da prevara moderne zZene nije niSta drugo, nego izraz
jednog najobicnijeg dobrotvornog koketiranja. Ukratko receno,
maestro Cessario Galfone je bio jedna natprirodna li¢nost, ¢iji
. je zivot bio posvecen sluzbi slabijeg spola “high societyja”.
® Sada ¢cemo se baviti samo s jednom od tih pet dama, koje su
sjedile u ¢ekaonici salona, bez, naravno, nekih namjernih po-
vlastica u naSem izboru. Zaustavit cemo se kod te dame, ne
zato Sto je bolja od drugih ili je u rodbinskoj vezi s autorom, vec
jednostavno zato Sto je sudbina njoj namijenila ulogu heroine u
dolje ispri¢anoj prici.

I tako, dama vrijedna naSe paznje nosila je zvuéno ime
Mimi Trompeeva, i zla vila ju je darovala razrokim oc¢ima koje
su bile no¢na mora u njenoj inace njeznoj mladosti. ViSe bi
voljela biti slijepa, nego uzaludno promatrati sve ljepote svijeta
oko sebe, bez da ih moze dotaci. Zene su je gledale s prezirom,
muskarci su je ravnodu$no mimoilazili. Istina, tijelo joj je bilo
razvijeno sasvim normalno, ali izbuljene razroke oci su odbijale
sve, i €inile ju nepozeljnom u drustvu onih koji su igrali tenis i
raspravljali o novim markama automobila. A Mimi Trompeeva
je mastala o tome da se uda za milijunasa, zato §to je i sama
bila kcer bogatog industrijalca i nije Zeljela prekinute veze s
naparfimiranom mladezi aristokratskih krugova. Po cijeli je
dan sjedila ispred ogledala i mucila se ne bi li sakrila na neki
nacin grubu Salu majke prirode, ali uzalud. Nisu joj mogla
pomoci ni sjenila na o€ima, ni izduzenje trepavica, niti kapci
namazani vazelinom. Na kraju krajeva, kada je shvatila da je
nemocna boriti se protiv svoje sudbine, pala je u strasan ocaj,
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koji ju je postepeno doveo do pomisli da ode u samostan. Ali
ba$§ tada joj u pomracenom umu neocekivano zabljesne, kao
svjetlo spasenja, ime Kozmetikum Amulet - salon damske kirur-
gije. Poskocila je od radosti i bacila malo podmuklo evandelje
koje joj je moglo trovati dane provedene u svetoj dosadi. Cudno
kako se ranije nije sjetila potraziti pomoc¢ doti¢nog salona za
uljepSavanje, kroz koji su prosle mnoge zene, kao kroz neku
carobnu tvornicu sretnih preobrazaja. Mimi Trompeeva brzo
nacrta na svoje usnice dvije crvene linije, napudra lice i povuce
olovkom tanke linije preko obrva, poslije zgrabi torbicu i zaputi
se pritajenog daha prema salonu za damsku kirurgiju, u ¢ijoj
smo je cekaonici malo kasnije imali priliku vidjeti, kako sjedi u
metalnom naslonjacu.

Poslije dugog i mukotrpnog c¢ekanja maestro
Cessario Galfone najprije primi nesretnu klijenticu s onakvim
suosjecanjem, kakvo mu je profesija nalagala.

On umiri uzbudenu djevojku svecano obecavsi da ce
od nje napraviti neponovljivu bozicu ljepote — jednu neobic¢nu
Veneru 20. stoljeca, s paranfinskim prsima i rendgenskim
oCima.

- Sto govorite! — zacudila se ugodno iznenadena Mimi
Trompeeva, dok je otresala pepeo cigarete u emajliranu pepe-
ljaru na stolu za pusSenje.

- Sasvim jednostavno, gentilissima signorina! — uzvikne
teatralno maestro Galfone, nadahnut nedoumicom svoje sug-
ovornice. — Jo§ nisam imao zadovoljstvo vidjeti va§ grudnjak,
no dopustam, kroj je savrSen. I opet, graciozna signorina, ako
mogu suditi po obrisima vaSeg poprsja pod haljinom, smijem
sasvim kategori¢no izjaviti u prisutnosti njegove maestralne
ekselencije signora Morisa de Valefa, nadahnutog struc¢njaka
svih pariS§kih natjecanja svjetskih ljepotica, da vase bozanstvene
grudi ¢ine znacajno odstupanje od normalne anatomije i zato
im treba jedna injekcija parafina koja ¢e ih savrSeno modelirati
iiznova im vratiti izgubljenu klasi¢nu formu.

- Moj Boze! Sto to govorite! - uzdahne radosno uzbudena
Mimi Trompeeva, dok je koketno skinula Zutu vunenu kapicu i
stavila ju na vrh golog koljena. — Ali, Sto ¢e biti s mojim o¢ima?
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Zaboga, recite, mozete li ih popraviti? - doda istog trena i lice joj
potamni u tuznoj grimasi.

Maestro Cessario Galfone stavi lijevu ruku na srce, a
desnu podigne znacajno prema gore i neocekivano kleknuvsi
pred zadivljenom djevojkom, uzvikne mekim glicerinskim gla-
som.

O, gentilissima, belissima, carissima signorinal! Istina je
da je vidno polje vasih magi¢nih o¢iju pomaknuto u nekakvu

lutajucu daljinu, no na srecu, danasSnja kirurgija je na takvoj
razini, da je to zanemarivi nedostatak i moze se ukloniti za de-
setak minuta. Tako da ¢u u vaSe andeoske o¢i kapnuti neko-
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liko kapi mojeg posljednjeg izuma “Rentgenol” koji ¢e ih okupati
u suncevom bljesku i pretvoriti ih u sjajne zvijezde leprSavog
pjesnickog nadahnucéna. Spreman sam vam, bez kolebanja,
dati trogodiSnju garanciju za potpuno djelovanje mojih kapi,
zajedno s mojom kavalirskom rijecju da ste dosli u salon to¢no
kada sam namjeravao pustiti na trziSte prvu probnu seri-
ju dama s rendgenskim oc¢ima. Vjerujte mi, budite bez brige,
illustrissima signorina, i najkasnije kroz pola sata cete Setati
ulicama poput Semiramide, uskrsle iz groba.

Umirena pateticnom slatkorjecivosti tog neobi¢nog tvo-
rca zenske ljepote, Mimi Trompeeva pristupi, kao hipnotizira-
na, kineskom paravanu i skrije se iza njegovih crnih lakiranih
krila.

Dovde dragi citatelju, sve je iSlo, tako receno, norma-
Ino. Ali naSa ¢e prica poprimiti sasvim neocekivani prevrat i na
sveopce iznenadenje poprimiti oblik dnevnika, u koji je nasa
preobrazena heroina zapisivala vlastitom rukom svoje neobicne
dozivljaje nakon izlaska iz salona damske kirurgije. Tada
prestajemo govoriti u ime autora koji i bez toga mrzi tracersko
brbljanje ovim ili onim povodom. Sljedece stranice dnevnika
Mimi Trompeeve objasnjavaju §to se dalje dogadalo.

8. rujna
Tek sam se vratila iz salona maestra Galfonea. Dok sam
iSla ulicama, svi su se osvrtali zamnom. Vecina se ¢ak i za-

ustavljala i uzvikivala: Ah, kakve cudne oci. Tek sada osjecam
da zivim. Boze, koliko sam sretna! Da se barem samo udam u
skorije vrijeme.

9. rujna

Hip-hip, hura! Vidim stvari, koje drugi ne vide. Moje
rendgenske oc¢i prodiru svuda. Jutros, kada sam se probudila,
primijetila sam u svojoj spavacoj sobi jedan kostur sa srebrnim
pladnjem u rukama. U pocetku sam se uplasSila i pomislila da
jos uvijek sanjam. No kasnije sam shvatila da kostur nije bio
nitko drugi, nego nasSa kuharica koja je ulazila da mi donese
dorucak. Carobne kapi maestra Galfonea su dale mojim o¢ima
svojstvo gledanja kroz materiju.

10. rujna

Na ulici, u tramvaju, u vrtu — posvuda vidim samo ko-
sture. To me vrlo zabavlja. U necijim prsnim koSevima ku-
caju velika srca poput Saka, u drugima pak sicusna, kao u
vrapcica.

11. rujna

Krecem se kao kroz neko Zivo groblje. I zanimljivo, pri
tome ne osjecam nikakvu neugodnost. Naprotiv, najveca mi je
razonoda zagledati se u svakog prolaznika i prouciti njegovu
anatomiju.

14. rujna

Vec¢ neko vrijeme promatram jednu neobi¢nu pojavu.
Neki od ljudi, koje srecem, i to prvenstveno pripadnika “high
lifea”, nemaju nikakav mozak u svojim glavama. Danas, na
primjer, sam vidjela Valjinog brati¢a, koji je ¢clan upravnog
vijeca sportskog saveza i ima idealno razvijeno tijelo. On me
zaustavio i zapricao. Poljubio mi je ruku, zapoceo me obasipati
komplimentima, a ja ga gledam i mislim si: “Gospode, kako vi-
tak kostur.” No kada sam podigla pogled prema njegovoj glavi,
otkrila sam da u njoj nema ni trunke mozga. Htjela sam mu
to reci, ali sam se zaustavila da ga ne povrijedim. Mozda bi
protumacio moje rijec¢i u prenesenom znacenju. Ipak, vise bih
se voljela udati za takvog covjeka, umjesto imati muza cija je
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lubanja puna mozga, ali da se drzi na kilavom tijelu.

16. rujna

Sino¢ sam bila na tulumu kod Daisy. Bilo je dosta za-
nimljivog svijeta. Samo dame i gospoda drusStvene kreme, medu
kojima i jedan inozemni diplomat. Svi su se natjecali da me
zavedu, no na koncu mi se najviSe svidio Jean. On je tako
bogat i mio. Govore da je jedini nasljednik svog ujaka — neki
multimilijunas, koji je u vrijeme rata namlatio veliko bogatstvo
i sada ljjeci jetru u Vichiju. Medu petnaestak kavalira niti jedan
nije imao mozga. Svacije glave su bile prazne, no neobi¢no jako
lijepe. A tek njihovi kosturi - ah, kakva figura. Naravno, Jean
je prednjacio. Imao je figuru atleta i kada se smijao, brundao
je kao medvjed. Cini mi se, ako me zagrli, rastopit ¢u mu se u
rukama. ZnatiZzeljna sam otkriti odakle mu takva duhovitost
da me cijelu vecer zabavlja najsocnijim vicevima. Jednostavno
sam mogla puknuti od smijeha. Toboze, covjekove misli idu iz
njegova mozga. Tko zna, mozda ljudi visokog drustva misle i
rasuduju drugim dijelovima svojeg tijela... Za Zene — Sto reci.
Niti jedna me nije posebno dojmila. Njihove su glave isto bile
prazne, a kosturi su im bili raSireni u bokovima, iako su sve
nosile steznike. Daisy je bila obucena u haljinu od ljubicastog
satena ali je izgledala demode. Penny i Greta su nalakirale
svoje nokte, ali unato¢ tome su ostale zasjenjene. Promatrala
sam kako im se zeluci nadimaju od zavisti, zbog mojeg uspjeha
medu kavalirima. Nisu mogle doc¢i k sebi kada god bih postala
centar iznimne paznje, stalno su trazile povod da me napadnu.
ProstakusSe! A na odlasku su se ohrabrile poljubiti me kao da
se niSta nije dogodilo i ¢ak izrazile zelju doci mi u goste. Kakva
besramnost!

18. rujna

Oh, Jean je bio najdivniji muskarac kojeg sam srela u
zivotu. Danas smo otisli njegovim autom izvan grada. Bili smo
samo nas dvoje. Uistinu je nenadmasan u Salama. Zna sve
ulicne malogradanske pjesme, i cijelim ih je putem pjevao. A
pritom je toliko inteligentan i fino odgojen! Govori mi o znac¢enju
i u¢incima razlicitih parfema i o ¢iS¢enju zuba s ¢ackalicom na
sluzbenim vecerama. Tako fine manire poput njegovih nisam u

nikoga vidjela. Da, bili bismo jedan idealan par.

22. rujna

Naravno da se aristokrati trebaju po necemu razlikovati
od obi¢nih ljudi. Zbog toga im glave i izgledaju Suplje. U biti,
mozgovi su im na mjestima, samo Sto su napravljeni od tanje
materije, vierojatno tanje od paucine, ta zbog toga se ne mogu
vidjeti. Ah, da je bar i moj mozak isto tako fin kao Jeanov.

27. rujna

Osjecam se kao u sedmom nebu od radosti. Jean mi je
objavio ljubav. Bili smo opet u voznji autom. Kod jednog je zavo-
ja usporio, zagrlio me i poljubio. Rekao je da ce sutra sluzbeno
razgovarati s ocem.

28. rujna

U pocetku se otac protivio zbog toga §to mu se svota
¢inila velikom. Ali poslije, kada je shvatio da je Jean covjek s
karakterom, popustio je. Jedan milijun u predujmu, i dva mili-
juna poslije vjen¢anja. Cini mi se da éu poludjeti od sreée! Jean
drhé¢e nadamnom i uvjerava me neprestano u svoju beskrajnu
ljubav. Danas poslije rucka sam kihnula i odmah je potrcao
po doktora. Nikada nisam mislila da ¢u imati tako pazljivog i
njeznog supruga.

20. listopad

Hura! Krecemo ekspresom na Voyage de noce! Najprije
u Nicu, a od tamo po kaput od hermelina i haljinu za bal u
Pariz.
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Hitri Petar

Hitri Petar i bogatas

Jedan je bogatas rekao Hitrome Petru:

- ZaSto me ti ne pozdravljas?

Hitri Petar ga je upitao:

- A zasSto bih ja tebe pozdravio?

- Zato §to imam tisucu zlatnika! — odgovorio je bogatas.

- Buducdi da ih ti imas, tvoji su!

- E pa mogao bih ti dati petsto! — rekao je bogatas.

Hitri Petar se nasmijao i rekao:

- Ako mi da$ petsto, ti ¢eS imati petsto, i ja ¢u imati petsto -
zasto bih ti se poklonio?!

Bogatas je na to odgovorio:

- A kad bi mi dojadilo biti bogat i kad bih ti dao sve?!

Hitri Petar se opet nasmijao:

- Kad bi mi dao sve zlatnike, bilo bi jo§ i bolje. Ja bih imao
tisucu, a ti - nista. Zasto bih ti se i onda poklonio?

I tako bogata$ nije mogao nadmudriti Hitroga Petra, koji ga
ipak nije pozdravio.

Hodza Nastradin i Hitri Petar na sajmu u Uzundzovu
Jednom je HodZza Nastradin otiSao prodati blago na sajam u
Uzundzovo. Kraj njega nije bilo nikoga, ljudi su navaljivali na
druge Standove. Kako bi skrenuo paznju na svoju stoku, Hodza
je poceo vikati:

- Ne gurajte se, ne gurajte se, jedan po jedan!

U to vrijeme Hitri Petar prolazio je iza njega i pljusnuo ga po
vratu. Hodza se okrenuo i pitao ga:

- Petre, tko me udario?
A Hitri Petar ce na to:

- Ma gdje ce§S sada u ovoj guzvi pronaci onoga koji te je
udario!?
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- Hitri Petar je jedan od junaka bugarskog i makedonskog folklora. On
je siromasan seljak koji posjeduje iznimnu o§troumnost i lukavstvo. U pricama
su mu suparnici najée§ée bogatasi, svecenici ili Nastradin Hodza (predstavlja
Turke), koje Hitri Petar uvijek uspije nekako nadmudriti.

Lijena nevjesta

U jednome selu rasla je djevojka Bogdanka. Bila je
razmazena k¢i jedinica. Porasla je Bogdanka i postala lijepa
djevojka, ali niSta nije znala raditi. Poceli su dolaziti prosci da
je uzmu za snahu. Njena majka je svima govorila:

- Nasa Bogdanka je maza. Ona nije naucena na rad.

Cim su to éuli, prosci bi oti§li. Jednom je doSao neki starac i
rekao:

- Cuo sam da imate lijepu djevojku. DoSao sam je uzeti za sna-
hu.

Majka je i njemu rekla:

- Nasu Bogdanku smo jako mazili. Ona niSta ne zna raditi...

- Nema veze - rekao je starac - u mojoj kuci nitko nikoga ne
tjera na rad. Tko zeli - radi, tko ne Zeli - odmara.

Nakon tjedan, dva bila je svadba...

Starac je imao tri sina i dvije snahe. Dan nakon svadbe svi su
se primili posla. Samo nevjesta nije radila ama bas niSta. DoSlo
je i vrijeme rucka. Svi su se skupili i sjeli za trpezu. Sjela je i
Bogdanka. Druge snahe donijele su hranu i pred svekra stavile
kruh. On ga je uzeo i razlomio na komade, koje je podijelio.

- A Bogdanki? - upitala je svekrva.

- Ona nije gladna - odgovorio je starac. — Kada covjek ne radi,
ne moze ogladnjeti.

Nakon rucka, svi su opet poceli nesto raditi. Nevjesta je samo
sjedila, ne radeci nista.

Doslo je vrijeme vecere.

Starac je uzeo pogacu, opet ju razlomio na komade, i podijelio
ih.

- A Bogdanki? - upitala je svekrva.

- Ona nije gladna - odgovorio je starac. — Kada covjek ne radi,

ne moze ogladnjeti.

Vecerali su, dogovarali se tko ¢e Sto raditi idué¢i dan, i otiSli
spavati.

Legla i nevjesta, ali od gladi nije mogla zaspati. Jedva je docekala
da svane, tiho je ustala, umila se, pomela dvoriste, pomuzla
krave i izvela telad iz Stale.

I drugi su ustali, ali kad su vidjeli nevjestu, pogledali su jedan
drugoga i osmjehnuli se.

Za rucak je nevjesta prva slozila trpezu na stol, a zadnja je
sjela. Starac je razlomio pogacu, poveci komad dao je nevjesti
i rekao:

- Ti si nevjesto danas radila najvise od svih, evo kruha i tebi.
ProSao je tjedan, pa dva. Nevjesta je po cijele dane Setala. Tri
tjedna nakon svadbe, roditelji su joj dosli u goste. Ukucani su
ih vidjeli jos izdaleka, pa su izaSli na dvor da ih docekaju. Ne-
vjesta je iskoracila prva, otvorila im kapiju i tiho priSapnula:

- Mama...Tata...Brzo sidite sa kola i primite se posla. Ovdje nije
kao kod vas doma. Onome tko ovdje ne radi - ne daju jesti!

- Lijena nevjesta je jedna od mnogobrojnih narodnih prica koje govore
o nacinu zivota na selu, o ljudskim kvalitetama i manama. One su obi¢no bla-
gog ironi¢nog tona, te obavezno imaju skrivenu poruku.

Pjenio se, ne pjenio -
pojest cu te

Jedan je gorStak doSao u Sofiju na sajam. Vidio je da
ljudi kupuju sapune, a on kako je sa planine i neuk, pomislio
je da je to neSto za jelo, pa je i on kupio jedan. Poceo ga je jesti.
Sapun mu se zapjenio u ustima, a on sve zvace i razmislja:

- Pjenio se ti, ne pjenio - ja sam te kupio, ja ¢u te i pojestil

- Ovo je primjer tipi¢ne price ismijavanja ljudi, i njihova drugacijeg
karaktera, koji dolaze iz nekog drugog kraja Bugarske. Takve anegdote su
u bugarskom folkloru dosta ceste, uvijek su kratke, smijeSne i ¢esto imaju
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neocekivan kraj. U ovom sluc¢aju imamo Sofiju, gradsko okruzenje u kojem Zzive
gospoda, i u njemu nema mjesta jednom obi¢nom planinskom ¢obanu.

Kako je nastala roda

Jednom je jedan Covjek neSto sagrijeSio Bogu. Gospod

ga je ovako kaznio: dao mu je vrecu, punu zmija, guStera i
zaba, i rekao mu da ju niposto ne otvara. No ¢ovjek nije mogao
izdrzati da ne sazna §to je u vreci. Otvorio ju je i zmije, gusteri

i zabe su pobjegle. Tada ga je Gospod upitao:

% - Sto sam ti bio dao u vreci?
@ Covjek Mu je odgovorio da ne zna. Gospod ga je pretvorio u
rodu, i od tada je to njegovo prokletstvo dok ne pronade sve
zmije, guStere i zabe koje su mu pobjegle.
Eto zaSto se roda skita po mocvarama i skuplja zmije, gusStere
i zabe.

- Uz ovu pri¢u htjela bih napomenuti jednu zanimljivost koju je primi-
jetila nasa draga kolegica Ksenija Markovi¢. Na bugarskom jeziku roda se kaze
“Strkel” (mrepkea), a vjerojatno ste culi za izraz “Strkljave noge” (jako mrSave

noge, poput rodinih). Interesantno, zar ne?
Zasto se ne susrecu Sunce i
Mjesecina
Prvo je Sunce Zivjelo na zemlji sa sestricom Mjesecinom,
a kada su porasli, htjelo se ozeniti njome. Jednog dana okupile

su se sve zivotinje da ih zaruce. Medu njima, bio je pozvan i jez,
djed Dragic. Svaki svat, kako je siSao sa konja, nahranio ga je
sa zobi. Razgovarali su o Zenidbi, upitali su i djeda Dragica, koji

94

je do tada Sutio, za miSljenje. Obratio im se rekavsi:

- Svadbe ce biti ako je moj konj pojeo svu svoju zob.
Svi su se nasmijali njegovoj glupavoj mudrosti, no otisli su
provjeriti konja i u kanti pronasli hladan kamen umjesto zobi.
Kad su ga upitali zasSto je dao konju da jede kamen, on je
odgovorio:

- Nakon S§to ozenite Sunce, rodit ce se puno malih
sunasca, i sve ¢e do posljednje travke izgorjeti na zemlji. Zato
zelim od sada nauciti konja da jede kamenje. No on ih ne zeli
jesti, pa ne moze biti svadbe.

Kada su ostale zivotinje cule kako zbori ta cudna glava, najstariji
svatdjed Dragic¢, odlucili su zauvijek razdvojiti Sunce i Mjesec¢inu,
da se viSe nikada ne sretnu, kako se ne bi zapalilo sve na zemlji.

Od tada se Sunce i MjesecCina izmjenjuju, vrte se kao
kotaci na kolima kako se ne bi susreli i zapalili zemlju.

- Ova prica spada medu legende o stvaranju svijeta, i jedna je od
najpoznatijih i najraSirenijih u bugarskom folkloru. Ona je i obrazac pomocu
kojeg se nekada djeci pricalo o grijehu zenidbe medu bliskim srodnicima

(incestu).
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Zagonetke

to je ovo?

Na plavome tavanu gore svijece.

Na nebu kuca, na zemlji se ¢uje.

NaSa Mara platno tkala, na nebo ga prostrla.
Cijeli dan putuje, a ne izlazi iz kuce.

Dva brata - jedan prst ih razdvaja, a ne mogu vidjeti je-
dan drugoga.

Puna torba sjekira.

Uho ima, a ne cuje.

Nahranis li ga, zivi, napojis li ga, umire.

Vino i rakija u jednoj bacvi.

Tvoje je vlastito, a najmanje ga ti upotrebljavas.

Odgovori: 1. Nebo i zvijezde, 2. Grmljavina, 3. Duga, 4. Puz, 5. O¢i, 6. Zubi, 7.
Igla, 8. Oganj, 9. Jaje, 10. Tvoje ime.
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Kamenko, Zemljanko Podenko i
Travna

Za svu djecu koja su jo§ uvijek u Tvrdavi.
Za one u podrumu, zazidane i u vrtu —

svi smo mi zazidani u kavezu nase gluposti,
zakopani ispod naziva Covjek.

http:/ /www.dailymail.co.uk/news/article-517855/Police-ex-
cavate-bricked-Colditz-cellar-ex-childrens-home-Jersey-amid-
fears-hides-mass-grave.html

U jednoj Tvrdavi iza sedam sela i sedam mora, sjeve-
rnije od juga, zivjeli su Kamenko, Zemljanko Podenko i Travna.
Ne zna se jesu li znali jedno za drugo ili nisu, ali ono $to ih
je povezivalo bijaSe mjesto njihova prebivaliSta. Njihov usud.
Otkada su znali za sebe, ili nisu, zivjeli su sami. Netko ih je
morao stvoriti, ali se nije znalo tko i kako. Jednostavno su se
pojavili. I njima samima ponekad je bilo ¢udno, kako to da su
ovdje, da su sami. Kako su mogli nastati sami od sebe? Ali
tako je bilo. Culi su neke price da djeca (kako su se njima
obracali blagdanima i prilikom posjete Gospode Inspektorice)
nastaju od nekih roditelja. Culi su i za nejasne pojmove po-
put obitelj, mama, tata, baka, sestra, braco, ali im nikada
nisu do kraja razjasnjeni. Najblizi im je bio koncept prijatelja
osoba koja sjedi s tobom u blagavaonici, koja dijeli Tvrdavu
s tobom i ponekad ti se obrati pogledom. Imali su mnogo pri-
jatelja. Desetke StoviSe. No unato¢ tim prijateljima bili su sami.

Nije poznato porijeklo Kamenkovo. Ne zna se ni kako je
dobio ime. Zivio je nepomi¢no, na hladnom, ponekad vlaznom,
tamnom mjestu. Gotovo poput kamena. Zivio je tako godinama,
mozda i desetlje¢ima. Potpuno je srastao sa zidom s kojim se
poistovjetio. Postao je njegova zila kucavica, njegova dusa (kojoj
dobri Bog nije podario dug i slavan vijek — zamrla je odmah u
pocetku). Tu je naSao smisao svoga zivota, ako je uopce i znao
§to je to zivot. Vitalne funkcije zamrle su mu odmah - jedino su

njegove oc€i ostale zive. Govorilo se da se vlaga uvukla u zidove
Tvrdave koja je bila okruzena sa sedam mora, no jedino je Ka-
menko znao da je on glavni krivac, da to njemu ponekad curi
voda iz oc¢iju. Nije to ¢inio namjerno, ali tako je bilo. Borio se
protiv toga, trudio se silno, jer Tete su govorile da dobra ,djeca“
ne ispustaju vodu, no zid je bio hladan, mozda ih je prehladio?
Jednoga dana napokon je uspio — predao se onome jedinome
§to ga je dodirnulo u cijelom zivotu, onome §to ga je milovalo i
grlilo svakoga dana, dok napokon nije spoznao Sto je to. To je
bila ljubav. Zavolio je svog novog dragog skrbnika, Sapnuo mu
Ccarobne rije¢i mama i tata i... pretvorio se u njegova sina.

Zemljanko Podenko bio je prgave naravi. Razne misli
vrzmale su mu se po glavi. Znao je da to nije odlika uzornog
djeteta, ali takav je bio. Jednom je postavio pitanje, Sto je iza-
zvalo pravi skandal i uzbunu! Zapitao se gdje je nestao Kame-
nko? Tete su rekle da su ga posvojili i da ako bude dobro “dijete”
i ako nece postavljati glupa pitanja, da ce se to mozda dogoditi
i njemu. Od tada Zemljanko Podenko nije progovorio ni rijeci.
Sjeo je u kut, na vlazan pod i ¢ekao... Cekao je taj trenutak.
U pocetku mu je bilo silno teSko, s obzirom da je bio zivahnije
naravi, ali ¢vrsto je odlucio biti ,dijete“ cijele godine (ne samo
blagdanima i prilikom Inspekcije), a da bi bio dijete, za to su
mu bili potrebni roditelji. Upro je svoj pogled u zemljani pod i
¢ekao. Cekao je tjedan, dva... Pro§ao je mjesec, dva, tri, i jo$ je
¢ekao. Na trenutke je poceo zaboravljati Sto radi i Sto ¢eka, ali
je cekao. Za drugo viSe nije znao. Nije znao za ukore, za pravila
ponaSanja, za pranje, za zajednicki ruc¢ak. Samo je tupo zurio
u pod i ¢ekao. S vremena na vrijeme podigao bi pogled u vlagu
koja se cijedila sa zida i vlazila zemlju na kojoj je sjedio, ali niSta
drugo. Jednoga dana docekao je i taj dan — jednostavno se pre-
tvorio u orah i u prah se vratio. Srastao je s podom i... cekao.
Cekao na novo dijete. Naime, sada je htio i brata.

Zanimljiva je prica s Travnom. Pa mogla bi biti zanimlji-
va kada bi se tocno znala. Travna se ni¢im nije izdvajala, ni¢im
nije bila posebna. Zna se samo da je zivjela pod zemljom i da
je po njoj rasla trava. Zakljucilo se da je to bila neke vrste sim-
bioza — naime, ona je hranila travu, a trava je njoj bila ukras za
glavu. Za Sto joj je bio potreban taj ukras? Ha, tko ¢e ga znati!
Takve su djevojcice — uvijek se nec¢im kite. A vrlo se dobro zna
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da se lijepe djevojcice prve udomljuju. Zbog njenog prekrasnog
nakita njoj je to odmah poslo za rukom. Zemlja ju je prigrlila
toliko snazno da je nikada viSe nije pustila.

I tako su Kamenko, Zemljanko Podenko i Travna nasli
svoj dom, mjesto kojem pripadaju i gdje ih vole. A §to je bilo
s ostalim njihovim prijateljima? Vjerojatno kao i oni, Zive u
Tvrdavi sa svojim obiteljima — sretno do kraja Zivota, i duze.
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(--)

-vjetrom nosit ¢u vam price (pelud)
-u natuknicama brojat ¢emo slatke rijeci
-mirise stavit cemo u zagrade (miris lavande)
kruhom mazat ¢emo o¢i (bez natuknice u mirisu bijelog brasna
jer nije bilo slatkih rijeci)
-vezat ¢u vam ruke i ispruziti jezik (da okusite zrak)
-ako se ljutiS pogledaj me pogledom uskli¢nika i stavi ga u
navodnike “!” jer nisi to mislio ozbiljno.
ako ne zna$ Sto reci stavi tri tockice

I znaj, ako ne stavi§ natuknicu nitko ti nece brojati slatke rijeci.
“'77
(miris prvo pokoSene proljetne trave)
(miris prljavog starog vlaka)
(miris zene kad se probudi)
(miris voljene Zene u svako doba dana)
(miris crnog vina)
(miris uSecerene maline i borovnice)
(miris cokolade)
(miris stare uspomene)
(miris ¢istog rublja)
(miris buducée uspomene...)
(miris dragog imena, iza imena stoji misao)
(muzika)
Da mu je biti ciganski pas

Kustrav, unereden
lezi do stepenica
porculanski puz...
zlatni retriver
tuzna pogleda
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¢uva praznu kucu
kao da je puz
nema ni postara
da ga oblizne
(obavijesti stizu emailom)

Kao zaboravljeni muz
Uz otisnuti crveni ruz
Bez rogova..

Franko
Burolo
je roden u

Zagrebu 19.
sijecnja 1985. go-
dine. Medutim, od
rodenja je Zivio i
odrastao u malome
istarskom gradu Uma-
gu, kojeg dozivljava
svojim rodnim gradom.
U Bujama 2003. godine
stjeCe struku, hotelije-
rsko-turisticki  tehnicar.
Ipak, dvije godine kasnije
upisuje Filozofski fakultet u
Zagrebu, gdje danas studira
juznoslavistiku i talijanistiku.
Svoju “zauvijek odgodenu”
pjesni¢ku karijeru zapolinje
piskaranjem u srednjoj 3koli.
U tom je razdoblju povre-

meno objavljivao po fanzinima,
pjesni¢kim forumima na internetu (najviSe na www.poezijaonline.

com) isl. Tada, kao i u razdoblju izmedu srednje skole i fakulteta,
ostvaruje razne suradnje s mladim likovnim umje-tnikom iz Umaga,
Darkom Brajkoviéem Bepetom Njapom. Jedna od bi-tnijih takvih su-
radnji je svakako slobodna masovna izlozba Strikarta u Porecu 2004.
godine, gdje Franko prvi put ¢ita u javnosti svoje pjesme. Takoder,
2007. godine su se neke Frankove pjesme pojavile i na Darkovim
"Maslaccima”, slikama izloZenim na putujucoj grupnoj izloZbi 8. dan.
U Zagrebu je suradivao i s glazbeno-vizualnom grupom Sta ima?.
Svoju prvu zbirku, Klaustrofobija na Sirokim ulicama: (s)plin Zagreba,
objavljuje 2008. godine, po principu "uradi sam". Nova zbirka je u pro-

cesu, kao i neki drugi projekti.
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Mars

Hrvatski se
bog Mars vraca
N.A.T.O.
su hrvati
navikli da ginu
za tude interese.

Koja Salje sirotinju da se
ponosno i ¢asno
i nadasve medusobno
poubija
u ime
nacije i demokracije.

Franko Burolo
Zagreb, utorak 24. veljace 2009., 21:38 h
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Klasne interese svoje domace i strane gospode.

PLESE LADISLAYV, (24.10.1985., Slav. Brod). Mladost
proveo u slavonskom mjestascu Cigleniku pored rijeke
Orljave. Jezi¢nu gimnaziju pohadao u Slavonskom Brodu.
Godine 2004. upisan na studij juzne slavistike i povijesfi
na Filozofskom fakultetu u Zagrebu, gdje do danasnjeg
dana stjece nova iskustva i radne navike, sada kao apsolvent.
Suradivao kao koautor zbornika ,Religiozna ekologija i novi
Covjek" (6réevic F., 2009.). Pjesnistvom se do danasnjeg dana
bavi potajno i za svoju dusu, od danas i pred vama.

Ladislav Pleée
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Kamo!?

Tréim nekuda, izgubljen u zelji,
gajim li nadu u novu ideju
ili je patnja to Sto me tjera
u bezglavoj potjeri za inspiracijom,
pokusavam stvoriti umjetnost
je li to pogresan cilj?
Luda zelja za ljepotom
producira samo groteske pir
ne postoji nitko slavljen ziv
danas se samo mrtvi slave
lude li su ljudske glave?!
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Prenule gospe

U izlici lazi minulog dana
Snivajuci snove u tiSini hrasta,
Gradom Sepuri se ponosna, klasna.
Usnula djeva, krijeposti dama.

Da mjesto luga na piknik ju vode,
Momka da ima imuénog gospara
I da pred pukom sela na nj’ ne Spara,
Mjesto krpa po finu ¢ipku hode.

Da pod prozorom svoje sobe bdije.
I da u sreci samo zavist vidi,
Da se pred pukom sirotinje stidi!

O cvrkutu i rosi u prasini da snije.
Snovima viSe poniznosti gode

Prenu se gospa, ustade i ode!

10. srpnja 2008.

Roberta Tkaléec, rodena 15.5.1985. u Cakovcu,
gdje 2003. zavrsava Gimnaziju. Iste godine upisuje
Filozofski fakultet u Rijeci,
odsjek psihologije koji nakon 3 (ne)uspjesne
godine napusta. 2008. upisuje Filozofski fakultet
u Zagrebu; trenutno je studentica 2. godine
juznoslavenskih jezika (slovenskog i
makedonskog) i poljskog jezika i knjizevnosti.
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Daj mi da umrem...

Da se ponovo rodim...
Bolja, jaca,
razrijeSena grijeha i slabosti.
Daj mi da platim krvlju,
da noktima skinem staru sebe,
prste omotam svojom kosom,

Daj mi novi pocetak...
tako zeljen...
da ispravim sve...
Samo ja...punim plucima...
bez lazi i glume...
vri§tim prkosno,
SEBI U CAST!
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Novi pocetak

vjecnu glad utazim svojim kostima...

Domagoj Trstenjak

Domagoj Trstenjak, roden u Sisku 11.03.1988.,
student je Filozofskog fakulteta u Zagrebu, na
smjeru juznoslavistike i hungarologije.

Te jedna mudra recenica:

LoSe ideje dovode do losih odluka.
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No¢

Tuzna topla kap krvi
lijepa, crvena, donosilac Zivota
na tijelu koje ranama vrvi
jos jedna kap nije strahota

topla suza tece
iz necega Sto nekad oko je bilo
zar je ironija §to te u ranama suza pece
ili je to joS neSto Sto ti je oko krilo

kad se u slijepom mraku nesto trazi
kad se o Sto ne vidi§ spotaknes§
kad ne mari$§ za noéne drazi
kad u nesSto novo dotaknes

nesto se budi
neciji hladan dah na kozi te dotakne
nesto kuca ispod tvojih grudi
nesto te u strah potakne

na nebu zvijezda te bodri
zar nije nebo bilo prazno
od hladnoce obrazi ti modri
zar ti ni o¢i hladne ne primjecuju nebo razno

gdje se sad sunce krije
tijelo ti ga treba
u Cije lice sad toplinu lije
a nad tobom samo srebrni mjesec vreba

potrazi nesto Sto voli§
nesto crno neopipljivo te privuce
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prici joj ne odolis
kad pride Sto te povuce

tijelo ti od rana nejako
preslabo da se odupre
i srusi se prelako
ne nade nisSta da ti ponovni uspon podupre

ali zar ne osjetis
Sto ti je priSlo
mozda nikako da to prihvatis
al’ s neba sunce ti je sislo
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Robert

S [ | | B¢
iImonisek
Robert Simonisek slovenski je pjesnik roden
1977. godine u Celju. Na |jubl janskom
Filozofskom fakultetu 2003. diplomirao
je na studijima filozofije i povijesti, a
trenutaéno pise doktorat na femu Art
Nouveau. Uz poeziju, redovito pise kri-
tike, a njegovi uratci objavljivani su u
svim priznatim slovenskim revijama i
¢asopisima za kulturu.

Zimske elegije
za izgubljeno
vasijo

1.

Bele lise snega prekrivajo zemljo, segajo do kolen. Tukaj,

kjer si dve desetletji odrascal, postajajo tvoje besede Sibke,

in neodporne v dolgi zimi. In vsak trud, da bi priklical uroke,

ki so neko¢ delovali, postaja napor. Pokusas ujeti kolektivne

sence, ki se topijo s snezinkami na trepalnicah, vendar zbledijo.

Ce zamizi§, lahko zacuti§, da prasne podobe potujejo skozi tebe, kakor
svetloba skozi kozarec vina. Moc¢an severni veter zdrsi med nogami,
se dvigne med strehe in zabriSe stopnje za tabo. Ideje arhetipov se ti
nenehno vpletajo v osebno ikonografijo otrostva.

Tipas kot staroselci v temi, ki ponovo naseljujejo ozemlje.

2.

Na stenah otroske sobe se prebuja Chagal, ki je z barvami
poskusal zasesti izgubljeno dezelo. V hiSi lahko med belimi
stenami sledi$§ prikaznim iz ¢asa, ki jih ni ve¢. Tukaj Steje golo
zivljenje, vse izkusnje in nazivi postajajo nepomembni. Zimske
luci, razrezane v C€rte, trepetajo v daljavi, in nihc¢e ne ve, kaj se
resni¢no dogaja za okni. Vsak dan je suho sadje na mizi tisto,
ob katerem dozivljas razsvetlitev. Vecerje so svecane kot tiste
na Boutsovih slikah. Potem se spusti no¢ in zavese se zagrnejo.
V temi zatli cigareta in pogled moza sega onstran noci. Za
njegovim hrbtom je senca ¢loveka, ki ga ni ve¢ med stenami.
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3.

Z leti, dodanimi v gibih, spremenjen sedes$ k mizi. Toplota

v hiSah nastaja z jezikom in prazni¢nim vonjem, ki prihaja iz

krhkega peciva.Noge so povite v odeje, tiSino prekinjajo glasni

odseki radijskega sprejemnika. Zunaj sleCena drevesa stopnjujejo
razpolozenje, ki se macje plazi skozi tebe. Tukaj se zvok seli hitreje
kot v mestu, sledi$§ lahko vsaki spremembi med pticami. Zamah s krili
je dogodek, ki ga uSesa ne presliSijo. Zjutraj bodo ceste spluzene in
hrapave kot koza, ki postaja vedno bolj odporna na mrzle zimske noci-
Razdrazen ris v tebi se bo prebudil, ko se bo§ spustil proti srediS¢u
mesta.

4.

Stoji§ lahko povsem na vrhu in razpira$ roke orla, pripravljenega na
let, medtem ko se preko gricev valijo trebuhi goste megle. Slutnje in
zgodbe prednikov v obliki mrmranja so potopljene

v svetlobe letnih ¢asov. PokopaliS¢a spijo vklenjena med kosi ledu, v
gostilnah je prevelik hrup. Temelji se iS¢éejo tako, da se ponovo pre-
tresejo. Nekam se vedno pride, ko svtomobilski Zarometi odkrivajo
ceste. S plocevine vztrajno luci§ debele kose ledu.

V gosti noéi se v postelji obraca telo. Zeli doseéi otroskega

dvojnika, ki se vedno bolj oddaljuje skozi lino sanjskih priz rov, toda
nikoli ne stopi ¢ez rob.

5.

V blizini ni vonja po pisarnah, ni nervoze pred svtomati s kavo.
Delavci iS¢ejo smisel v velkih tovarnah, kmetje pretakajo vino.

V svojih dejanjih postajejo vse manjsi, vse bolj neopazni in tihi.
V¢asih se jim pribliza§, stopi$§ v sredino, postanes del mnozice in
Nih¢ée ne opazuje razdalje, ki vas lo¢uje. Meje med neko¢ in danes se
zabrisujejo pocasi, toda roba kroga se ne da prestopiti. Pokrajina

te navdaja s prijetnim mirom, ki ga vedno bolj razumes. Podnevi cepis
drva in ponoc¢i skrbi$ za Hefajstov plamen. V dogodke se ne zapletas in
ne kupujes, ¢esar ne potrebujes.
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HHaTepBjy co Baanza YpoumeBHK

duaun KoBaueBuk
Maja Mactrak-Llap

Bu npencraByBame eOeH OXT HajOPUTHHAAHUTE
MaKeJIOHCKH aBTOPH, IIPOodecop IO OIIITa W KOMIIapaTHBHA
KHHXKEBHOCT, IIpeBelyBad M ypeIHUK Ha CIHcaHue Pasaneou,
npenapad Ha nmpouyeHuTe Academie Mallarme Bo ITapus u Euro-
pean Literary Academy Bo AyKceMOypr M II0UeceH IIpeTcemaTeA
Ha MarenoHCKHoT [IEH. OBa e aBTOPOT KOO0 CEKOjIHEBUETO
HUKOTalll He IO OrpaHH4YyBaso, KOj HMCKaxKyBaA H CEyIITe
HCKasKyBa JbyOOIIUTCTBO KOH HEOOMYHOTO U 4yZIeCHO, UMEHO, BH
npencraByBaMme Baaga YpolneBuk.

OHa wmITO HAJMHOTY TO KapaKTepHu3upa HETOBOTO
KHIXKEBHO [JEAO € CBECHOCT 3a CeramlHoCTa U CBECHO
HacCTOojyBakbe Ha Hej3MHOTO II0OCTOjaHO OYyAyBakhe, ja3udHa urpa
U OOpPXeCOBCKHOT (PEHOMEH Ha IIPOHAjAEHHOT PAaKOIIHC, IIITO
KaKO pe3yATaT HMa Mellamke Ha HCTOPHUCKO-XPOHUYAPCKHUTE
¢dakTu co aBTOopoBUTE (pakTH. Bo xeaba ma HE M3HEHAOU TOj
Ce IOUTrpyBa CO KHHUIKEBHUTE (PEHOMEHH IIPOCTOP U BpeEMeE.
[TocTojaHo OGaparse 10 YyIEeCHO BO CTBAPHOCTA U CETAIITHOCTA BO
HETOBHUTE [eAd KaKO CBOj IIeA UMaaT [IOCTUTHYBAakEe Ha COMHEK
BO IIOCTaBEHHOT IIOPENOK, CBOEBHIHO “3aBPTyBak€ CO IAaBa
yIOAYy”, KaKO IITO U CAaMHOT aBTOP I'o Kaxka. Be mokaHyBaMme Ha
IPOIIEeTKA CO eANHCTBEHHOT II0ET Ha I'pall, MaKenoHCKU Bopxec,
akaneMuKk Baaga YpolieBUK.

1. Ox Kane ja mpmeTe HHCIIHpaIHjaTa 3a CBOHTE AeAa?

- MeHe TOAKy BpeMe Me cMeTaa 3a IHcaTeA Ha HEKAaKBU
arncTpakTHU conp:kuHU. [locTojaT M3BECHU IIpenpacyau yIITe
Ol BPEMETO Ha CyOHPOT PEaAWCTH U MOJAEPHHUCTU. Bunejku
6eB 00 Taka HapedeHa rpyna MOIAEPHHCTH, jaCc HACTAIlyBaB, Ce
pasbupa, o MO3UIIHMH Ha 1ToTpeba o IIpoMeHa Ha KHHUXKEBHUOT
uzpa3. Toa ce ccagalre Kako OACTAIlyBame OI HEKAKBH

2KHUBOTHH COOP2XUHHN Kako

Toramr ce BHKale. Otnoocae

II0OYHa IIpOMEeHaTa M Kora

eqHAaIll o0jaBUB eoeH TEKCT 3a

MOETO IETCTBO BO IIPEIBOEHOTO

Ckormje, oJleIHAIII MU

IIpHUCTaIN e[eH O Taa rpyla

Ha PEaAHuCTHTE ¥ MH BHKa:

»TOAKYy CH TO HamuIiaa yb6aso

3a CKoIlje KOe Ce€ IIOKAOIlyBa

CO MOETO MOeTCTBO, HO jac

MHCAAM [HO€Ka TH CH MHOLY

noarncrpakTen”. Ho kako mozxke

ga ce Ouae amncTpakTeH BO

AuTepartypa 3a Toa? Ho mobpo,

ce e peaaTHBHO. Jac cekorar

moaraM O HELITO MHOLY

KOHKpPEeTHO. Bo maamocra Mu

felre MHOTY IIOTTHKHYBAuYKH

€AEeMEHT 3a [a [I0YHaM Ja IHIIyBaM BOOIIIITO, HEKOj (heHOMEH
o[ IIpUpoaaTa, Of OKOAMHATa, TaKa [a pedeMe, HEKOj rmocebeH
aron Ha CBE€TAMHAaTa Ha COHLIETO — IIHIIyBaB IIOIIAQOHE BO
MAaIoOCTa — UAM HEKOj ImoceOeH MHUPHC, Aa pedeMe MHUPHC Ha
CyBa TpeBa, CEHO M TaKBH HEKOH IIOACTHUIIM KOM moaraart
on mpuponata. Ho, BeKe MOxKeOM He CyM TOAKY 3aBHCEH Off
THEe HAaIBOPEIIHH OKOAHOCTH. 3HaeTe, MHOIY HYeCTO MH Ce
noTpebHU 3a IUIIIyBaibe, 3a co3faBame Ha (abysa, eAeMEeHTH
Ha KOHKPETHU HEIITAa KOU CyM TI'l BUAEA HAU YYA. Yecto I1aTy,
KOra WM pacKaKyBaM Ha IIpHaTeANTe HEKOH paboTh KOoHu
HaBHCTHHaA MHU Ce€ CAydyBase Ke ce cMmeaT U BuUKaT: “E, Baana
IUIITyBa HOB paHTacTH4YeH packas!”. l3BecTeH Opoj on THe MOU
draHTaCTHUYHU pacKasyu CyM I'l HaIIUIlIaA Bp3 KOHKPETHH CAYYKH,
paboTH KOH, UAM MEHEe MH Ce€ CAyYyBaAe, MAW Ce CAydyBase Ha
HEKOHM MOHU IIPHjaTeAH U THE TOTAIll MH I'0 pacKaikyBase Toa.
U jac moToa camMo CyM T HOOOAMKYBaA, CyM TH HacO4dyBaA BO
H3BECHU HACOKH KOU MH Ce YHMHeAe JAeKa Ke 6uaat HajepeKTHU.
[la pedyeMe 3a MOjoT pomaH ,/luBa aura” Koj 360pyBa, HE AH,
3a HEKOM HETaTHBHH AacCIeKTH Ha apPXEOAOUIKHTE OTKPHUTHja
3a TakaHapedYeH! AWUBH KOIIA4dH, 3a LIBEPIl CO apXEOAOIIKHUTE

121



122

BPEIHOCTH U TaKa HaTaMy. Jac mpen Toa UMaB MHOTY CPenioH co
TaKaHapedyeHUTe AUBH KOoIla4du. Pedricu, HaBAErOB BO Toa MHAje,
cuTe Me I103HaBaa oJ] THE IIITO Ce IIPEIIPOAABIIN Ha aPXEOAOIIIKH
npeameTu Bo CKoIlje U, OTKAKO T yOeauB meka He paboram 3a
IIOAWITHja, eKa He CyM HOBHHAp, AeKa HeMa Ja UM I'l KasKyBaM
HUMUBATA, TOTAlll IIoYHaa aa 300pyBaaT IIoCAOOOIHO IIPEL MEHE.
[ypu, THe ITIOHEKOoralll M1 Hocea HEKOH! IIPeIMETH Aa UM KazkaM
JAaAW TOa HEIITO Bpeau HMAM He. MIMaB eqHa MHOTY HHTEpPecHa
cepuja Ha pasroBopu HuU3 OXpHm, IITO ja HAIIPABUB CO ITOMOIII
Ha npujatean Oxpuranu. OfeB Kaj THE apXe0A03U aMaTepH -
Oxpun e IIOAH CO apXeoAO3H aMaTepH, 3HaeTe, U €HTY3HjacTH
Kou Oapaart 3aaTo — ma pasroBapame. CHUTe THe Cpeadu pedrcH
JIOCAOBHO TH IIPEHECOB BO MOJjOT POMaH M TaMy Ke aeAyBaat
MoOxke OM HecTBapHO, MOXKe OH T'POTECKHO, MOXKe O IOTIIOAHO
Kako HeKakBa (paHTasuja, a 90 % OGellle BUCTHHA, HABUCTHUHCKH
cpenbu co KUBU Ayre. MHOry MU Cce HHCIIMPATHBHH HEKOU
IOATOIM KOU T'M CpeTHaB YUTajKM BecHUIM. He unTam MHOTY
BECHHIIH, HO HABUCTHHA TaMy MOXKe [1a Ce HajoaT HeBepOBATHHU
paboTH KO ja ImpuKaKyBaaT Ha CTBApHOCTA Ha HEKOH 4yaa,
€KCTPEM BO HEKaKBH UyAHH IIPECOIIN KOU ITOHEKOTalll JeAyBaaT
rpoTecKHO M (paHTacTHUYHO. He cakam ma cé mpeacraBaMm cera
KaKO HEeKaKaB PEaANCT, HO MHCAAM KaKO Ce 3aBHCH O[] aroAOT
Ha TAemameTo. AKO TO raefaTe KHUBOTOT KAakKO €IHa HH3a Ha
CHUTyallMd KOHW YeCTOIlaTH ja HaAMHWHyBaaT PeasHOCTa, TOTalll
TakKBH HeIITa Ke BH ce caydyBaaTr. Cera Hamnuiias (He ce
objaBeHH) €IHO MeCeTHHA TEKCTOBU KOHW BO IIOAHACAOB HMaaT
»,BUCTHHUT packaz”. Toa ce mpuKa3zHU KOUIIITO HABUCTUHA MU
Cce CAy4YHAe, jac TH HaBeIyBaM M AYIFeTO CO KOM CyM OHA BO THE
BpEeMHEA U THE Ce BO H3BeCHa CMHcAa (paHTaCTHUIHH. [100po,
ce pa3bupa, IMoHeKoral Ke Tpeba ma momuiiere HEKoOj Kpaj, aa
ro CBPTHUTE HACTAHOT CaMO MaAKy, fla My AoAaeTe HEIlTO U
nobuBaTe HEITO INTO U3AETyBa Ol PAMKHUTE Ha PEaAHOCT.

2. 3Ha4H, ja npoHaorare paHTACTHKATa BO CEKOj AEH?

- [a, MucaaM [geKa TOj TEPMHH ,CEKOjaHeBHa Mmaruja”
KOj ro ymotpebyBaaT (ppaHIyCKHHTE HAAPEAAUCTH MHOTY MH
oAroBapa, 3HaM [ieKa U Toa € OCHOBAa Ha MojaTa IIoe3Hja, a BO
H3BECHAa CMHCAA M Ha MojaTa IIpo3sa.

3. Kou ce Bamure MOTHBM 3a Geror oa Tpaauuujara, Ha
HEKOM HAa4YHH, IpeMa ypOaHH M HOBH HewTa?

- MeHe BO IIOYETOKOT Me O3HadyBaa Kako ypbaH Ioer,
HENITO IIITO AOTOTAalll, PEYHCH, He IIOCTOEIIe BO MaKeJoHCKaTa
AWTEPATypa, OCOOEHO He BO MaKeJOHCKaTa Iioe3wja. Mowmrte
BPCHHUIIY, Taa I'eHepalifja co Koja HacTallyBaB, C€ COCTOEIIE CE
O MAaIU Ayre Kou Gea mojaeHU on ceao - U Yunro u [lerpe M.
AunpeeBcku, Pamosan IlaBaoBcku u JoBaH KoreBckwu, Iletap
BomkoBcku. Cute goaraa of ceao, Maa HEKOE CBO€ BHAyBamke
Ha HEKaKOB MHUTCKHU Paj KOj I'0 cTaBa BO pypasHaTa CpeauHa, a
jac, HaCIPOTHB Toa, 6eB PEYUCH eIUHCTBEH co Borymua [ysen,
CO mUcaTeA Koj Oellle poAeH BO Tpald U KOj OAPACTHAA BO I'pal.
Ho, Toa mTo ro nuiryBaaT THe MON BPCHHIIU I10 IIOTEKAO OJ] CEAO
uMallle CBOja HEKaKBa [pazK, MMallle HEKaKOB IIapM, HEIITO
IIOCTOEllle BO ceTo Toa. M MeHe MU ce momarailie, jac Toa Io
IOoApP:KyBaB, Toa BpaKame KOH HeKakKBa MUTcKa MakenoHwuja,
Ha HEKaKBH IPEBHU PUTYaAH, Ha HEKaKBHU 3BYLIM KOjHU foaraa
Ol OPYTUTE BEKOBHU. M ceTo Toa MeHe MU ce YHHelle MHOTY
HHTEPECHO U T'M IOAPIKYBaB U ITHIIYBaB 3a HUB, ' 00jacHyBaB,
ru adUpMHUpaB BO U3BECHA CMHCAA, THE MOU BpcHULIM. U yecTo
IaTH MU ce 4yzea, Bo crapute, Mu 36opysaa: “Ila nobpo”, BuUKa,
“On kaj Tu cera co HUB?”. To4YHO AeKa IOCTOjaT Pa3AHUKU IIOMEry
Hac, HO CHUTe 3ajeIHO ce OopeBMe 3a HEKAaKOB MOJZIEPEH U3pa3 BO
noesujata. MeHe IrpaoT MU € I10jI0BHA TOYKa PEYUCH CEKoralll,
jac Hemam apyr ambuent. OHa IIITO MM € OCHOBHA TOYKa Ha
raefiambe Bp3 CBETOT € I'paJoT. Jac ol rpaoT IIOHEKOoTalll IIpaBaM
HEKOj BH/ Ha TeaTap BO KOj Ce oaurpyBaaT pa3HU BHIOBHU Ha
HEeOOHMYHH CIIeKTaKAH. Bo M3BecHa cMHMCAa, MHCAAM JeKa HMaM
HEKaKBU OCHOBHU BO Ouorpacdujata Ha Toa; BO I'paJoT CyM ja
OOXKUBeaA BOjHaTa, OoMbapauparmarta, IMPOMEHH Ha BAACTa,
yAU4IHHTE 60pOH, BO AETCTBOTO MEHE MH OCTABUAO TOAEM II€YAaT.
Cama Taa BOjHa, ce pa3bupa, e yKacHa U I'PO3Ha, HO 3a AETEeTO
TOA € elleH OrPoMeH creKTakA. OHa IITO OOMYHO IO TAeZaMe Ha
¢uaMm, jac cyMm ro raemaa aupekTHo. [Ipen Moju 04u ce ogBUBaAe
BO3AylIHU OOpbH, ce omBHUBase HOKHU OoMOaHOUpama, CyM
raelaa KakKoO aBHOHHTE HallaraaT OKAOIIEH BO3, CE€ Toa ce
caydgyBano Ha croTtuHa uau 200 meTpu mpen MeHe. BepoBaTHO
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THE CLIEHM OCTaBHAE€ Tpara Bo MojaTa daHTa3Hja U ITOHEKOTalll
ce BpakKaarT IIPeKY COHMIITA, (haHTa3UuH, IIPEKy HEKOU BU3UH.

4. Bo exHO TaKBO BpeMe, CHTYPHO € MHOT'Y BazxkKHO Zia MOKe
[a ce Hajae yOaBHHA BO CEKOjAHEBHHOT XHBOT. Ila KaxerTe,
Koj Bu Oelre KHHIXKEBEH y30p, AJaAH ro HMaBTe Kora GeBTe
MAazu?

- CurypHo neKa CyM T MMaA MHOTY, O CEKOj IIHCaTeA
CyM y3UMaA IIOMaAKy, He CyM MMaA e[eH IIHcaTeA KOj IIOTIIOAHO
MHu oxaroBapas. Moxkebu kora OM HAIlOA TAKOB ITHCATEA KOj
IOTIIOAHO MH OAroBapa, He OM cTaHaA IHCATEA jac, Hero Ou
ocTaHaa HEroB YyHTaTeA. Jac cekoralll 6eB HE3aMOBOAEH O €A€H
IOeA Ha MojaTa AeKTHpPa M MHCAEB [leKa Toa MOXKe M IIOMHaKy
na ce kaxe. [1o0po, BO oIpeneAeHH MHUTOBU BAHAEAE PA3ANYHU
nucaTeAH, HO BO OCHOBUTE Ha MojaTa dacliiHalllja co KHUKeBHA
U AMKOBHAaTa MMarvHallyja Ae¥kaT CTPHUIIOBU. Bo meTcTBOTO jac
cyM OHA IPOCTO OAPOTHPAH O CTPHUIIOBU U TaKa CyM H HAYYHA Oa
quTaM IIpes BpeMme, IIpen Aa I10jAaM B OCHOBHO yuuauinre. Cym
gyutaa crpunoBute 3a Paamr lopaoH, 3a [IpuHiy Baamanr, 3a
Manpgpaxkc, 3a Tap3an. 1 Toa 6uaa, MU ce YMHH, €qHA OTPOMHA
XpaHa 3a MojaTa HWMardHalgja, Koja, Moxkebu, om 1ocae
HEKOTAalll ce ITpobuAa U CH HAalllAad IIaT BO HEKOU O] MOUTE AeAa.
Jac MHcaaM JeKa MOjOT poMaH
»#IBOPCKHOT IIOET BO MAalllMHA
3a Aeramke” € TIOTTHKHAT Of
HEKOj CTpHIl, MOXebH of
crpunot 3a IlpuHi Baawujanr,
OJ1 HEKO€E BpaKame BO CTPAHUOT
cpeneH BekK. OcHOBHaTa Moja
dpacrimHaIMja A€XKU TyKa, a
II0CAE TOa [10j0oa IIHUCATEeAU Kaj
KOU HaoraB HEKOW €eAeMEHTH
— KpaacHIM Ha (aHTacTHKaTa
— Earap Ilo, I'orom, ma cé mo
Hekou TIoMmomepHU - Kadxka,
Bpyno Ilya1.

5. Bo KOj KHHIK€BEH BHZ HajMHOry Ce HajaoBTe?

- To e Temko ma ce pede 3aroa IIITO TOA Kaj MEHE ce
MeHyBa. MMaMm rogwHM Kora IIOMHHYBaM CaMO BO ITHIIIyBarbe
Ha 1Ipo3a, 6e3 ma ce cuaaM [a HaIHIIaM TOKMYy IlecHa. AKo He
moara mnecHa, He Tpeba ga O0p3am, MokaM [a ITHUIIyBaM U APyTH
pabotu. Ako Tpeba ma Oumam HCKpeH, HajMHOTY MH OATrOoBapa
KpaTKaTa IIpo3Ha popMa, HeIlITo IoMery IecHa u mposa u short
short story. Mucaam geka Tyka CyM HAITHIIIaA HEKOH PabOTH KOU
KPUTHKATa HEIOBOAHO I'l 3a0eaekyBa. OCBeH BO (ppaHIlycKaTa
AWTEPATYPA, BO APYTUTE AUTEPATYPH TOj KPATOK IIPO3EH KAHP
HHUKOj HEe IO CMeTa 3a HEIITO CEPHO3HO, CEKOTalll OCTaHyBa
HEKaKO HaABOP O HHTEPEeCcOT Ha KpuTHdapu. Mucaam meka
BO TOj O0AHMK HMaM MOXKebHU cemyM, OCyM MapuuHja Co KOU CyM
coceMa 33/I0BOACH M KOH TH CMeTaM 3a HajaoOpu paboTH IIITo
CyM T'u Hamumaa. M mro HajMHOTY TH cakaM, HEAH.

6. Cera ke ce BpaTHMe ylITe MaAKy Bo MHHaTo. Cmopexn
BallleTO MHCA€H€, KaKo ce NpodHAHpase KHHXKEBHHILTHTE Ha
TperaTa reHepalHja, OZHOCHO KOja € HUBHATa IoceGHOCT
BO cropenba CoO MOpaHEIIHH reHepamuu?

- Taa Tpera reHepamuja HacTamu okoAy 1955 - 56
roguHa Ha KHHXKEBHATa CIIeHAa, 3Ha4YM OUTKaTa 3a MOAEPHOCTA
Beke Oelle IoYyHaTa BO MaKeOOHCKaTa AuTeparypa. Taa ja
BOJIEIlle TAABHO BTOpAaTa I'eHepallyja, 1 cera Hue mojaosMme. Toa
Oerre emeH 4UyOEeH COLIMOAOIIKH (PEHOMEH, TOAKY ITHCATEAU Oa
ce TojaBaT BO €eH UCT BuA. Hue ce BegHAIl OoIIpeicAUBME 3a
MOJEPHOTO U 40jA0BME KaKO eHa TroAeMa U 3HadajHa oApIIKa
Ha Taa 6opba, Koja ja Boaea O HEKOAKY T'OAHHU IIpe HAIeTO
[oarame THe Halllu IIOCTapy KoAeTH. M, MU ce YMHU feKa HallleTo
[oararbe, HallleTO IIPHUCYTCTBO BO AUTEpPATypaTa OAcAHAII AAe
MHOTY IIOTOAE€MA TEXKHWHA Ha TOj MOZIEPEH I'OHT Ha YHTepaTypara.
U HEKOAKY TOIWHH IIOCAE HAIIIETO Joarame, MOKeOu 6-7 ToauHU
HajMHOTY, BeKe Taa O6opba mpecTaHa 3aToa LITO BeKe HeMAallle
cmucaa. Caobomure Gea M300pPEeHU U CO TOA U IIPecTaHa Toj
¢beHOMEH Ha MakKeqOHCKaTa KHHKEBHa KOH(POHTAIIHja HAU
MaKeIOHCKHOT MoAepHu3aM. Ho Mucaam neka HHe HaBHUCTHHA
yCIleaBMe CO CBOETO Joararbe, HHE O[] TpeTaTa IeHepallvja, aa
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oameMe eIeH 3aBPIleH aKIeHT Ha Taa 6opba, 1a mokaxkeMe, eBe
KOHKPETHO, BO O] KAKO Ce CO3[aBaarT Aeaa KOU MOXKe maa bumart
U MOJEPHU I10 U3Pa3 U UCTOBPEMEHO M HAIIMOHAAHH II0 CBOjaTa
000€eHOCT.

7. Tlak maaky 3a Bac. Co x0oe BAaCTHTO ZmeAO ImocebHO ce
HaMauyuBTe? HMaTe AH KPH3H Ha HHCIIHpallHjaTa, HEIITO
3alloYHeTe H He 3HaeTe KaKo Ke ce 3aBpIIH?

- Ce caydyBa Toa co cuTe geaa. Makap IITO CeIllak THUE
TEIIKX MHUTOBH ce 3abopaBaaT II0AECHO, HEAM, OCTaHyBa OHa
3aI0BOACTBO IIpu paborara. [luinyBameTo, Toa € IIOCTOjaHO
CMeHyBame Ha Taa HemoBepba mo cebe cH, mJasu MOKeTe Oa o
HaIpaBUTE TOA LITO CaKaTe U 3aJ0BOACTBO IIITO BO HEIITO CTE
ycmeaae. Mucaam eKa caMoO AOLIH ITHCATEAHW He Ce COMHeBaaT
Bo cebe, mobap mmcaTeA ce COMHeBa CeKoraml Bo cebe u ce
HCIIHUTYBA rocTojaHo. Taka 6ap MmeHe MU ce YnHU. U ce mparryBa
nasu O6mao OM MOXKHO yBeK Homobpo ma ce HampaBu. Ho Bue
CTe KOHKpPETEH BO IIPAIllaibeTo, I1a eBe [aa pedeMe [AeKa NMaB
[0CTa MUTOBU Ha HEIOYMHIIM CO OBOj IIOCA€THUOT MOj pPOMaH
“HeBectaTta Ha 3MejoT”. Bo TOj poMaH HaBAETrOB BO eqHA 06AaCT
KOjalllTo JOoTOoTalll He ja 6eB HU ITHIIHAA, OCBEH BO KPUTHUKATA.
BaeroB Bo doakaopot. Toa Gemre Bo MOWUTE BPCHHUIIM, MOUTE
opujaTeAl oj TeHepalyjarTa HuMaaT TyKa MHOTY IIO0TOA€MO
HCKYCTBO. Jac BAETOB BO TOA U CAKaB [la HAIIUIIIAM €/IeH TaKOB
poMaH, IOATO BpeMe ce CIIpeMasB fia ro HamumaM. U kora ceqHaB
U IIOYHAB /14 I'o ITHIIIyBaM UMaB TaKa, MUTOBU Ha HEJOYMUIIH 1A
ro ocTaBaM TEKCTOT, Aa ce obuayBaM ga HallpaBaM AUCTAHIIA,
IIa [a ro TAeiaM of CTpaHarta, I1a IIak My ce BpakaM. Ho Hekako
U CTHUTaB, MH C€ YHHH, O CETO ToA.

8. OcBeH KHHKEBHH ZeAa INHINyBaTe H KPHTHKH. KoAxky
BH e TeImKo Oa NHIOyBaTe 3a APYTHTE, Aa HamIpaBaTe
o0jeKTHBHATA KHHKEBHA KPHTHKA?

- Cym 6uA MOXKOa TPUHYAEH BO KUBOTOT A HAIIHIIIAM
U HEKOU TEKCTOBHU 3a [leaa KOoja HE Me TOAKY ITPHUBAEKyBaAe.
Ho, cekoram cym raemaa ma ombepaM OeA0 KOe€ HaBHUCTHHA
MU Cce pmomara W KOH KOe YyBCTBYBaM HEKAaKBa OAHCKOCT.

[lo HekakBa AWHHja Toa TO
4yBCTBYBaM [eKa OH, MOKeOU
U jac, BO HEKOj APyl 3KUBOT
Ia ro HamuinaM. AKo HeMaM
HHUKAKOB OJHOC KOH €IHO
EAO, HE MOXKAaM [a CE CHAAM
Ja craBaM CcaMO CBUKHATH
peYeHuI U Oa IpUMEHyBaM
camo obpaciou onx TeopHja
Ha AUTeparypa. 3aTtoa He Me
cMeraarT 3a IIPodpeCHOHAAEH
kputndap. Mma eneH omHOC,
OBa Ce KpPUTHYaApPH OHHU KOU
UIlyBaaT CaMO KpPUTHKH,
a HHEe CMe KakKO HEKOj BH[
aMaTepH, IIOHEKOralIll ce
3aHUMaBaMe€ CO KPHUTHUKH.
Om Toa H3Ae3e IIOHEKOorall M
gocta cepuo3Ha pabota. EBe
jac mMaM CHTypHO HAjada
CTPaHUIM HAIIHUIIIAHO BO TOj 3KaHpP, BO KPUTHKA M €CEjUCTHKA.
U rope moAay CyMm 3aIOBOA€H CO TOA ILITO CyM IO ITHIIIyBaA BO
KpuTHKA. [leHec Kora Ou T IUIIyBaA, MOXKeOH 3a elieH, ABajua
aBTOpPU He OM MMaA TaKa BHCOKO MHCAEHE, MHAKY 3a APYTrOTO
HMaM JHCTa COBECT.

9. Koe e BameTo MHcAeHe 3a IOCAeZHA reHepalHja Ha
nucareanTe Bo MakemoHHja? HeKoH pa3sAHKH, CMe€Ha Ha
reHepauHja?

- ITocae Tperara resHepaliija MU Ce YHHH JeKa HeMallle
TakKa Opyr, €AWHCTBEH HacTall, HeMallle TakKa KOMIIaKTHa
reHepalyja Kako Hamla. [locae moaraa CeKakBU IIOEIWUHITH.
Ho jac caemam, KOAKy IITO MOXKaM W HajMaagaTa MaKeIoHCKa
AUTEpATypa U MEHE MU Cce [olaraaT HEKOW IIOE€TH, [IPO3auCTH,
jac m3HecyBam MHOry 3a Hukoaa Marinpos, Koj € cjaeH IoeT, U
CEKaKo JIeKa moMery mpo3aucTu uMma. Ho oHa mrto 6u cakaa ma
ro UCTaKHaM [eKa Melry KpUTHYapHUTe U KHHUKEBHUTE €CEHUCTU
TyKa HMaMe e€eH H3BOHpEeIeH HallAUB Ha PEAaTUBHO MAaIU
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AyTe, B CYLIHOCT XKe€HHU. MIMaMe cjajHH, MHTEAUT€HTHH XKE€HHU KO
Cce IIOCBETHAE Ha KHHXKEBHATa HayKa U TyKa jac MHcAaM JeKa
6u Tpebaao OBa Ileaa CTpaHHLA a4 MH AafeTe Aa 'u Habpojam
cure. VI3BOHpPEOHHU Ce U TOA € HABHUCTUHA €I€H OTPOMEH CKOK
BO KHMXKEBHATA HayKa Kaj HaCc — [goarameTo Ha OBHE HOBHU
re"epanyju. OHU ce 06pa3oBaHu, KYATUBUPAHHU CO BUCOK KypC,
CO BHCOKHU KpI/ITepI/IyMI/I, MHOI‘y 3HaaT, OAAHNYHO l'II/IH_IyBaaT.
MeHe MH € MHOTY Aparo UIToO HEKOU O0ea MO CTYIEHTKHU.

10. MozkeTe AH HEKOTO Za H3ABOjHTE?

- Ce maamram. :-) Amauja KamymeBcka-/IpaKyaeBcKa,
Maja BoarueBcka, Eanzabera [lleaeBa, AHacrasuja [lypunnonBa,
Coma CromjeHcka Eazecep. HaBucTuHa r'v UMa MHOTY U CHUTE Ce
CjajHU U CUTE aIlCOAyTHO ' cakam!



