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RIJEC UREDNISTVA

Dragi ¢itatelji i kolege,

zadovoljstvo mi je predstaviti vam cetvrti broj casopisa
Balkan Express. Tradicija koja je kroz rad urednistva zapocela
entuzijazmom studenata 2006. godine nastavlja se i ove godine uz
svesrdnu pomoc¢ nasih kolega. Iznimno mi je zadovoljstvo §to smo
u ovom broju imali priliku ugostiti studente s drugih odsjeka, ali
i sa drugih fakulteta u Hrvatskoj. Namjera nam je i bila $to vecem
broju ljudi ponuditi medij kojim ¢emo dati svoj obol u promicanju
slavistickih znanosti.

U stvaranju casopisa dosad je kroz urednistvo prosao velik broj
studenata kojima ¢e rad na projektu takve vrste zasigurno uvelike
pomoci u daljnjoj karijeri. Naglasio bih kako su nasa vrata uvijek
otvorena svima koji misle da mogu svojim idejama pridonijeti
uspjesnijem radu urednistva. Drago mi je $to smo ovim ¢asopisom
ponudili prostor nasim mladim autorima da iskazu svoje stavove
i steknu iskustvo koje ¢e im biti polazna toc¢ka za budude radove i
nova znanstvena istrazivanja.

Ovaj broj predstavlja svojevrsni oprostaj od urednistva za neke od
starijih kolega medu koje i sam spadam. U njihovo i u svoje ime
mogu re¢i kako nam je uredivanje ovog i prethodnog broja ¢asopisa
predstavljalo uzitak. Ne sumnjam da ce se tradicija izlazenja
uspjesno nastaviti i ubuduce pod vodstvom nasih mladih snaga.
Uzivajte u ¢itanju i srdac¢an pozdrav do sljededéeg broja.

U ime urednistva,

Goran Loncar
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Vidovdanske pesme
Milosa Crnjanskog

- Marija Jalzabeti¢

O POJMU AVANGARDE

Avangarda (franc. avant-garde) primarno je pojam preuzet iz
srednjovjekovne vojno-strateske terminologije, koji “metafori¢ko
znacenje zadobiva u razdoblju renesanse, da bi od romantizma
naovamo njezin razvoj bio popraéen razli¢itim tumacenjima punim
pogrdnih i pohvalnih konotacija, ¢iji je spektar posebno Sirok u
rje¢niku esteticke i politicke avangarde.” (Slabinac, 1988: 15)
Oznacava dio vojne jedinice koje zapovjednistvo $alje na izvidanje
nepoznatog terena koji treba pripremiti za dolazak ostatka vojske.
Avangarda je uvijek u manjini i okruzena neprijateljima sa raznih
strana. S obzirom na inovacije kojima su avangardni umjetnici
bili skloni te otpor okoline prema njihovim idejama, razumljiva je
simboli¢nost pojma.

“Kako dobro primeéuje Hans Magnus Encesberger (1980: 57),
avangarda predstavlja ekskluzivan Mdnnerbundl, koji je uklopljen u
Siru vojnu organizaciju i nalazi se u svojevrsnoj napetosti u odnosu
nanju. Imalatentniautoritarni, paikonfliktni potencijal: avangarda
moze da zakljuci kako joj komanda zapravo i nije potrebna (zato $to
ne poznaje situaciju na frontu tako dobro kao ona) i da komandna
ovlastenja pokusa da prisvoji za sebe samu. Upravo ¢e taj nacin
razmisljanja postati aktualan prilikom preuzimanja predstave
o avangardi iz vojno-strateskog zargona u umetnost i politiku.”
(Jeremi¢; Molnar, 2008: 192)2

U istom ¢lanku (Jeremié; Molnar, 2008: 192-216), 0 europskoj
umjetnickoj avangardi autori tvrde:

“Posto se konstituisala i samoprofilisala pre eksplozivne,
prelomne i vododelne 1848. godine, umetnicka avangarda mogla
je sebi da dopusti jedan mnogo trezveniji program, te samim tim i
fleksibilniji odnos prema tradiciji, nego sto ¢e to kasnije biti slucaj.
Tradicija kao takva nije bila neprijatelj ka kom je izvorno, u prvoj

1 Usp.: detaljnije o
Mdnnerbundovima u:
Molnar, 2006.

2 Clanak Avangarda
- od ratovanja, preko
revolucionarne
politike, do umetnosti
nastao je u okviru
projekata Svetski
hronotopi srpske
muzike (br. 14745)
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regionalnom
inacionalnim
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isavremenost

(br. 149029),

koje financira
Ministarstvo nauke
Republike Srbije.
Autori su Dragana
Jeremi¢ Molnar i
Aleksandar Molnar.
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polovini 19. veka, bio usmeren animozitet umetnicke avangarde;
njen neprijatelj bio je starorezimski konzervativizam, uzdrman
revolucijom u Francuskoj iz 1789. i upuéen na sve crvoto¢niju staku
crkveno-doktrinarnog (kako katolickog, tako i protestantskog)
hris¢anstva. (..) Njen osnovni zadatak bio je, dakle, da stvori
socijalno angazovanu umetnost koja ¢e anticipirati buducnost, ne
skidajuéi oka sa proslosti koja je vredna o¢uvanja.”

O SRPSKOJ AVANGARDI

Srpska knjizevnost dozivjela je procvat u doba modernizma, kada
se afirmiralo mnogo kvalitetnih pjesnika i prozaista. Taj period
ujedno oznacava i procvat knjizevne kritike, a zalaganjem upravo
knjizevnih kriticara, srpska knjizevnost dobiva i dan-danas
znacajne knjige - antologiju i povijesni pregled knjizevnosti:

“Najpre ¢e Bogdan Popovic naciniti izvrsnu Antologiju novije srpske
lirike (1911). Predgovor, strog izbor pesama, kao i njihov razmestaj,
prikazali su istorijski sled novih liricara - od rodonacelnika
Radicevica do simboliste Duciéa - kao neprekinut niz usavrsavanja
pesni¢keumetnosti. Zatim ¢edrugiurednik Glasnikainajistaknutiji
kriticar Jovan Skerli¢ (1877-1914) napisati Istoriju nove srpske
knjiZzevnosti (1914). On je prema savremenim kriterijumima opisao
smenjivanje epoha, stilskih formacija i Skola. Dobijena slika
pokazalaje da se nova srpska knjizevnost razvijala na nacéin tipi¢an
za evropske knjizevnosti.” (Petkovié, 1999)

Procvat modernizma zaustavio je Prvi svjetski rat. Nakon rata,
knjizevni zivot Beograda ubrzo je obnovljen, a u njemu sudjeluju i
pojedinci s iskustvom europske umjetnicke avangarde, bilo da su
ga stekli Skolovanjem u nekoj od europskih prijestolnica bilo na
neki drugi nacin. Kao $to piSe Novica Petkovié:

“Razlike su dinamizovale knjizevni Zivot. Stari uzori poceli su da
gube na vrednosti. Umesto vodeceg ¢asopisa, kakav je bio Srpski
knjizevni glasnik, pojavilo se vise novih, naj¢esce kratkovekih, ali
sa svojim zasebnim, medusobno teSko pomirljivim programima.
Osporavanju je postepeno podlegalo sve, ili gotov sve, $to je
pripadalo ranijoj knjizevnosti. Osporavanje kome su bili skloni
mladi pisci nije, medutim, dolazilo samo od opste skepse izazvane
surovim i, za mnoge, traumati¢nim ratnim zbivanjima. Ono je bilo i
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deo programa novih knjizevnih pokreta, ¢iji su manifesti preplavili
evropske knjiZzevnosti najpre uoci rata, a onda i posle rata. Svi ti
brojni pokreti, ponikli u raznim zemljama, slili su se u jednu opstu
knjizevnoistorijsku pojavu (stilsku formaciju) za koju se ustalio
naziv - avangarda. Avangardna knjizevnost je - kao i avangardno
slikarstvo i muzika iz istog vremena - zapravo osporavala
tradicionalne umetnic¢ke norme i oblike. U srpskoj knjizevnosti
ekspresionizam ce se 1920. prvi oglasiti kao avangardni pokret.
Manifest ekspresionisticke $kole napisao je Stanislav Vinaver
(1891-1955). On je preuzeo ulogu kriti¢ara koji u isti mah objagnjava
poratnu a polemic¢ki destruise doratnu knjizevnost. (...) Vrlo brzo
okupile su se, oko pojedinih glasila, grupe pisaca koji su bili
blizi futurizmu ili dadaizmu, nesto kasnije i nadrealizmu. Pored
ovih internacionalnih, pojavili su se i domaci pokreti kao $to su
zenitizam i hipnizam.” (Petkovié, 1999)

“lako je po Novici Petkovi¢u razlika izmedu modernizma i
avangarde jasno vidljiva i nedvojbena, nisu svi struc¢njaci slozni
u takvoj podjeli. Gojko Tesi¢ navodi velik broj knjiga i rasprava u
biblioteci Pojmovnik u vezi te terminoloske rasprave: “I dalje se
provlaci teza o ekspresionizmu kao nadredenom pojmu, potom
o modernizmu kojim se, nazalost, pokrivaju sve avangardne
manifestacije.” (Tesi¢, 2009: 36)

O MILOSU CRNJANSKOM

Medu prvim buntovnim piscima nove generacije najistaknutiji je u
pocetkubio Milo§ Crnjanski (1893-1977). Zbirka pjesama objavljena
1919. pod nazivom Lirika Itake nije do¢ekana s odusevljenjem,
nego je izazvala oStre polemike i neprihvacanje od strane starije
generacije pisaca, kojima su ta tematika i taj stil bili skandalozno
anarhisticki. Crnjanski piSe o autobiografskom motivu povratka
vojnika s ratista u domovinu, vojnika koji se borio u tudoj vojsci te je
nakon rata dio porazene vojske. Motiv povratkass ratista usporeduje
s motivom Odisejevog povratka na Itaku, te je taj motiv posluzio
kao “opsti okvir ne samo za antiratnu liriku nego i za neobi¢no
smelo, tipicno avangardno poricanje kanonizovanih vrednosti
(i mitova) nacionalne kulture.” (Petkovié, 1999) Skandalozan je
bio i nac¢in na koji je pisao poeziju, narusavajuci pjesnicke norme,



3 U objasnjenju

uz pjesmu Spomen
Principu, Crnjanski
navodi: “Modernist
sam postao vrlo
rano.”, str. 130
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mijenjajuci ritmiku stiha, pridodajuéi znacaj intonaciji i sintaksi.
Takvu ritmic¢ki preuredenu recenicu, Crnjanski je prenio iz stiha
u prozu, poceo je zblizavati liriku i roman, $to se najbolje vidi na
romanu s jakim lirskim nabojem - Dnevniku o Carnojevicu (1921.),
tematski paralelnom Lirici Itake. Romani Seobe (1929.) i Druga knjiga
Seoba (1972.) imaju povijesnu podlogu o seobama Srba u 18. stoljecu,
najprije u Ugarsku, a zatim i u Rusiju. Romani su to o Srbima kao
izgnanom narodu, koji se uvijek bori u tudim vojskama, za tude
interese, a nikad ne dobiva zasluzenu nagradu i priznanje. Roman o
Londonu (1972.) takoder je roman o potrazi za izgubljenim zavicajem,
$to je kod Crnjanskoga konstantan motiv.

Osim navedenog, u njegovom vrlo bogatom opusu ima gotovo
svih knjizevnih vrsta. Izmedu ostalog, tu je putopis Ljubav u Toskani
(1930.), tri poeme: Serbia, Strazilovo, Lament nad Beogradom; drame
(Maska, itd.), pripovjetke (Raj, itd.), Kod Hiperborejaca, Embahade,
Knjiga o Mikelandelu, eseji i kritike.

Sam Crnjanski nije se izjasnjavao kao avangardist dvadesetih
godina: “U svojim literarnim seé¢anjima Posleratna knjiZzevnost Milo$
Crnjanski govori o ‘modernizmu’3, uvodi dihotomiju predratno/
poratno, poput Branka Lazarevi¢a, samo sa obrnutim vrednosnim
predznakom. Teziste Crnjanskog jeste, naravno, na ‘posleratnoj’
knjizevnosti, na raspravama o slobodnom stihu, novom ritmu,
jednom novom stihu u nasoj knjizevnosti, nasoj prozi, novim
intencijama, razlic¢itim od predratnih.” (Tesi¢, 2009: 20) Zapravo je
neobi¢no $to se Crnjanski sluzi pojmom ‘modernizma’, osobito zato
$to je bio upucen u avangardna zbivanja u Europi:

“Ali da najnovija poezija nije ni ludorija, ni dekadentstvo, to
¢e svaki uvideti, kad bude saznao za uticaj ruskih futurista, i
‘dekadenta’, njinog, prefinjenog, ¢asopisa koji se zove Mir iskustva, u
ruskoj revoluciji. Ni nasa, najnovija, umetnost, a najmanje poezija,
ne spava, kako je Cesto ¢itaoci zamisljaju, kao neka lepotica, u kuli
od slonovace. Jos je ta kula ‘eburnea’, mocna, kao stanice bezi¢nog
brzojava.” (Crnjanski, 1983: 208)
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O VIDOVDANSKIM PESMAMA

U ciklus Vidovdanskih pesama ubrajaju se pjesme#: Prolog, Himna,
Jadranu, Zdravica, Groteska, Nasa elegija, Oda vesalima, Spomen
Principu, Ditiramb, Vojnicka pesma, Vecnisluga, Jugoslaviji, Zamorenoj
omladinii Pozdrav. Prologje pocetna pjesma ciklusa, u kojoj Crnjanski
izlaze temelje svoje poetike, a to je u prvom redu nezadovoljstvo i
razoc¢aranje. Slobodan Rakiti¢ (1985: 62) o tome pise sljedece:
“Osecanje nezadovoljstva, cinizma i pobuna protiv odredenog reda,
koji je u pesnikovoj svesti nered, nesavrsenstvo i nepravda, samo
je jedan sloj Lirike Itake, na prvom mestu Vidovdanskih pesama, koje
su nastale, (...) kao rezultat posleratnog “razocaranja i klonuda”,
ali i kao srdZba i nemirenje sa stvarnos$éu, nemirenje sa svetom
koje je potpuno, razlozno i u svojim intencijama prevratnicko. Taj
neoromanticarskiduh poricanja stvarnostijeste, ustvari, izricanje
nove ljudskosti i dusevnosti, novog duha, novog preobrazaja sveta,
potpuno poricanje reda svega postojeceg. Vidovdanske pesme su,
takode, jedino nadasve slozeno psiholosko odredenje poetskog
subjekta, osobeno stanje njegovog duha, bez Boga, njegov revolt
pun ponosa i, najzad, jedno duboko i sudbinsko kidanje u okviru
rastrgane egzistencije njegovog bica.

Ali, u ¢emu je jos specificnost ratne lirike Crnjanskove, koja i
nije, u pravom znacenju te rec¢i, ratna lirika. Nema u njoj dozivljaja
straha, nemarata, ve¢ samo ledbi teska senka rata, sva u poricanju
svega, i proslosti i sadasnjosti, ¢ak i same buducnosti, duboko
li¢nairezignirana, gorkaiopora, ali u svojoj osnovi humanisticka
i rodoljubiva, jer drukcija, svakako, bez obzira na sav svoj
takozvani negativni patriotizam, da ga tako uslovno nazovemo,
nije ni mogla da bude.”

Sve ostale pjesme Vidovdanskog ciklusa na neki se nacin
nadovezuju na motive iz Prologa. Ve¢ u prvom stihu motiv Troje
upucuje nas na paralelu sa Odisejem dok drugi dio stiha govori
o zasicenosti zivotom - “videh sve (i svasta)” - o mnogim
dogadajima kroz koje je subjekt prosao, a da nisu svi bili ugodni,
iako u sljedecem stihu govori o egzoti¢cnom krajoliku koji
predstavlja oazu. Egzoti¢ne obale dalekih krajeva glavni su motiv
njegove poetike sumatraizma5, knjizevnog pravca kojem je temelj
povezanost svega na svijetu, pa tako iidili¢nih egzoti¢nih obala i
krvavih polja Europe:

11

4 Nabrajam pjesme iz
originalnog izdanja
iz 1919. god.

5 Programski tekst
sumatraizma,
Objasnjenje Sumatre,



objavljen je uz
pjesmu Sumatra,

na zahtjev za
objasnjenjem pjesme
Bogdana Popovida.
Podlogu za tekst
¢ini pric¢a o ¢ovjeku
koji je izgubio sve,
ostavila ga je Zena
irat gaje unistio te
zato trazi utjehu u
“milovanju ostrva,
planina, dalekih
predela kao §to je
Sumatra”.
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“Ja videh Troju, i videh sve.
More, i obale gde lotos zre,
ivratih se, bled, i sam.”

Time nas dovodi do glavnog osjecaja pjesme, do povratka vojnika
s ratiSta, Sto opet predstavlja referencu na Odisejev povratak kao
glavni motiv Odiseje. Bljedilo oznacava “odstupanje od mita,
odnosno kao znak da to ipak nije pesma pisana u ime drevnog
mudraca, heroja i lutalice, (..), ali to je samo signal koji svoje
znacenje moze dobiti i realizovati u Sirem kontekstu pesme.”
(Petrov, 1988: 41). Tek pridjev “sam” oznacava najvecéu tragediju
vojnickog povratka, svojevrsne griznje savjesti zbog povratka iz
rata, dok toliko mnogo suboraca nije bilo te srece.

Da bi opstao, vojnik se mora naviknuti na ubijanje, a navike su
rituali kojih se Covjek tesko odvikne. U ratnim uvjetima pravila su
takva, treba ubiti prije nego sto se biva ubijen. U takvim uvjetima,
vrijede pravila jaceg i spretnijeg, a da bi se stekao taj status, treba
se dokazati, $to automatski stvara i Zelju za dokazivanjem, u ovom
slucaju Zelju za ubijanjem. Zato je u ovom stihu potreban veznik “i”,
tenaglasavanjezamjenice “ja”, kaozelje zaisticanjem. No, konfuziju
izaziva pocetak stiha “Na Itaki”, sto bi se moglo protumaciti kao
specificiranje mjesta na kojem se potrebno dokazivati. Sto ne bi
bilo toliko zbunjujuce bez sljedeceg stiha koji nas ipak upucuje na
poslijeratno razdoblje, na zavic¢aj u koji se vojnik vracéa, na zivot koji
je potrebno vratiti u “normalu”, na okolinu u kojoj vrijede drugacija
pravila, te zato subjekt pjesme pronalazi alternativu u pjevanju:

“Na Itaki i ja bih da ubijam,
al kad se ne sme,
bar da zapevam
malo nove pesme.”

Zanimljiv je pridjev “nove” koji jasno upucuje na nove tendencije
mladih pjesnika. Time nam pjesnik govori da dolazi nova generacija,
“iskovana” u paklurata te da su te “nove pesme” i rat usko povezani
(tim viSe je zanimljivo polisimboli¢ko porijeklo pojma avangarda).

U drugoj strofi ponovno imamo aluziju na Odiseju na samom
pocetku strofe. Kao $to su Odiseja doc¢ekali prosci, tako i subjekta
doc¢ekuju “pijanka i blud”, $to je u ovom slucaju metafora za

12
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kaoti¢no stanje u drzavi nakon rata, §to se nastavlja i u sljede¢em
stihu, ali sad vec bez povezanosti sa Odisejem. U sljedecem stihu
najvaznija je tuga, koja se po prvi put tek ovdje artikulira, a provlaci
se kroz ¢itavu zbirku:

“U kudi mi je pijanka, i blud,
a tuzan je zivot na svetu, svud -
izuzev optimiste!”

Nadalje do kraja strofe nastavlja izlaganje novih pjesnickih
tendencija poezije koja nikome nema namjeru laskati:

“Ja nisam pevac prodanih prava,
nilaskalo otmenih krava.”

lako, smatram da imenica “krava” nije slu¢ajna, s obzirom da je
jedan od poticaja za nastanak sumatraizma i razoc¢aranje u zene:

“Ja pevam tuznima: da tuga od svega oslobodava.”

Treca strofa donosi konkretnije stihove, u kojima ne samo da
predstavlja “nove stihove”, ve¢ se definira i prema nacionalnim
mitovima. Za pocetak se odreduje kao pjesnik kojem patriotizam
nije glavni motiv, Sto je bio jedan od glavnih razloga odbacivanja od
strane ve¢ afirmiranih pjesnika modernizma: “Nisam patriotska
tribina.” Zatim, tu je i odbacivanje zacrtanih obrazaca pjesama:
“Nit marim za slavu Poetika.”

U nastavku nabraja prezimena novih pjesnika, koji kvalitetom
zasluzuju da ih se istakne te kazuje kako ga ne zanima Siroka
popularnost. Njega zanima pjesma kao nac¢in na koji se nosi sa
zivotom poslije rata, uz nove stihove kojima ¢ée djelovati kao
predvodnik novih tendencija, kao $to je u ratu potrebno poslati
nekoga u proboj, i stoga mu je u tom smislu, sudbina ista:

“Necu da preskoc¢im Krlezu, ni Curdcina,
niti da budem narodna dika.
Sudbina mi je stara,
a stihovi malo novi.”

13
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Time se vrada na stalni motiv “malo novih stihova”. U posljednjoj
strofi naziremo mrvicu optimizma, iako ¢itava zbirka vise odise
nihilizmom, te u sljedec¢im stihovima nailazimo na zamisljenu
funkciju pjesama, a to je visi smisao, na oslobodenje od svega, pa i
potrebe za dokazivanjem:

“Ali: ili nam zivot nesto novo nosi,

a dusa nam znaci jedan stepen vise,
nebu, Sto visoko, zvezdano, mirise,
il nek i nas, i pesme, i Itaku, i sve,
davo nosi.” (1919.)

Tu se postavlja pitanje apsoluta: “O tom visem smislu re¢ je u ovoj
poslednjoj strofi. Smisao nije samo u oslobodenju od svega, od svega
onog sto Coveka tera na ubijanje, ved je taj visi smisao u nasluc¢enoj
mogucnosti da dusa znaci jedan stepen vise, i to u odnosu na nesto
drugo, nesto iznad, sa ¢im bi se pojedinac, licnost, ¢ovek, mogao
stopiti, identifikovati, u $ta bi se mogao ukljuciti. I o toj zelji se ne
govoris aspekta pojedinca, nego se iskazuje s opsteg stanovista; on,
pesnik, govori kao profet u ime drugih, mnogih.” (Petrov, 1988: 43)

TRAGOVI PROLOGA U OSTALIM PJESMAMA VIDOVDANSKOG CIKLUSA

Pitanje apsoluta razmatra se ve¢ u Himni, prvoj pjesmi nakon
prologa. U njoj je prisutna snazna agnosti¢ka crta. Postavlja se
pitanje teske sumnje u postojanje nadprirodnog entiteta poput
krscéaskog/hris¢anskog Boga, odnosno izrice se teska emotivna
kriza koju prozivljava vojnik kojem pojam pravednog Boga ne
djeluje uvjerljivo nakon svih strahota kojih se nagledao u ratu. Zbog
tog osjecaja napustenosti i razo¢aranja, Crnjanski zapocinje Himnu
Zestokim stihovima:

“Nemamo nic¢ega. Ni Boga ni gospodara.
Nas Bog je krv.”

U ratu je tesko zadrzati vjeru, ponajvise upravo vjeru u Boga kao

bic¢e koje upravlja sudbinom ljudi, kaznjava zle i nagraduje dobre.
Pojam Boga u takvim okolnostima lako je izmjenjiv, tako da
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“Bog” lako moze postati krv (odnosno Zivot, po ve¢ navedenom
pravilu da treba ubiti prije nego $to se biva ubijen). Covjek kojem
je prezivljavanje jedina religija, tesko moze imati nekih drugih
vrijednosti u zivotu:

“Rascvetase se groblja i planine,
rasu$e vetri zore po urvinama;
ni majke, ni doma, za nas nema,
ni stanka, ni dece.

Ostanam jedino krv.”

Od toga se sastoji religioznost vojnika, a dodatnu problematiku

postavljaju okolnosti u kojima se takav vojnik, slomljen kao

pojedinac, a bez povjerenja u mnostvo, mora snaci u zivotu poslije

rata.6 Svjestan da mora mijenjati ponasanje i navike, tesko se 6 Uobjasnjenjimauz
navikava, o ¢emu pise Crnjanski vise u pjesmi Zdravica, u kojoj  Ppjesmu Vecnisluga,
se tuzne misli nastavljaju, ali sad u jednom crnohumornom, Crmjanskipise:

< . N . “lako je Zivot u vojsci
grotesknom tonu, Sto nas samo u prvom stihu moze zavarati da bio i glup i ruzan, u

slijedi neka laksa i manje depresivna tema: svom puku osecam
se kao usred neke
“Za nasa srca ni$ta nije dosta. moje familije.”s

v o Pesme; str. 178
Zanasa srca nista ne osta. 7

Dok jedan od nas na zemlji dise:
danijedan vrt ne zamirisSe.

Da zivi groblje!

Jedino lepo, ¢isto i verno.
Da Zivi kamen i rusSevine!
Prokleto $to cveta u visine.
Mi smo za smrt!”

U tom ve¢ spomenutom prvom stihu, javlja se ponovno pridjev
“blijed”, koji se provlaci kroz zbirku, kao neki stalni epitet, povezan
sa strahom, koji je konstantan osjec¢aj (uz razo¢aranje i crne slutnje
vezane za buduénost):

“Zdravo, svete, bledi ko zimski dan
u strahu.”
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U istoj pjesmi osvrée se i na prolazni osjecaj sreée koji se javlja kod
oslobodenog naroda, koji viSe ne mora trpjeti ratne strahote, ali
ne shvada da ce ta sreca prodi, u onom trenutku kad ¢e se morati
suociti sa bijedom kojom su okruzeni:

“Jo§ je veseo narod jedan
u krvi, pepelu i prahu.”

Cinican crnohumorni ton zadrzava i u pjesmi Jadranu, posveéenoj
moru. Iz objasenjenja saznajemo za veliku ljubav Crnjanskoga
prema moru, i zbog tog isprepletenog osjecaja ljubavi i gubitka
interesa za sve $to bi moglo izazvati osjecaj srece i ugode, pjesma
ima jedan tezi ton sli¢an oluji. Sve dok se u zadnjem stihu ne vrati
cinizmu, i opsesivnoj temi ubijanja naspram ljubavi:

“Da nije najlepse ljubav,
vec¢ za grumen Sunca ubijati i rano umirati.”

U zbirci nakon groteskne Zdravice, slijedi pjesma Groteska, koja joj
je po tonu i atmosferi sli¢na, iako je Groteska drugacije kompozicije.
U njenoj kompoziciji odmah je uocljivo da ima refren:

“Zidajte hram

beo ko manastir.

Nek $ede u njemu Mesec sam
iplace no¢imir.”

“Besednika prepoznajemo od prvih stihova, kojima se on obraca
(retoricko obradanje) ne svom narodu nego nekom nepoznatom
slusaocu, i to ne jednom, ve¢ nekoj skupini, a to moze da bude i
razli¢itih licnosti (moc¢nika) ili raznih naroda (velikih). Pada u oci
da ¢e se u tom hramu mesec $etati “sam”, odnosno da u njega nece
stupiti ljudska noga. Takode primecuje da je simbol toga naroda
“crna sfinga”, koja inace simbolizuje zagonetnost i ¢utanje. Njegov
je simbol, najzad, i ¢udoviste.” (Petrov, 1988: 46) Sli¢cna tema i
ton prisutni su i u pjesmi Nasa elegija, o smrti nade, ali ne samo na
planu pojedinca, nego ¢itavih naroda i njihovih kultura:
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“Ne boli nas.
Gracanice viSe nema,
$ta bi nam takovska groblja?
Marko se gadi budenja i zore,
grobovi ¢ute, ne zbore.
U nebo diZe na$
prezriv osmeh roblja.”

Ton koji vlada u pjesmi govori o indiferentnosti naroda, o pomirenju
sa sudbinom, ali takva bezivotna slika raspada se u zadnjim
stihovima, i daje slikuraspadnutog narodabeznade, dakle, ¢itavom
narodu vojnika-povratnika:

“Nama je dobro.
Prokleta pobeda i odusevljenje.
Da zivi mrznja smrt prezrenje.”

Zanimljiv je zadnji stih promatran u kontekstu cjelokupnog opusa
Crnjanskog. Njegova djela obi¢no obiluju zarezima, ali ovdje ih,
zacudo nema. Pretpostavka je u intenciji stiha da opise jedan tezi
osjecaj; nad-osjecéaj tuge i oc¢aja, u kojem mrznja, smrt i prezrenje
stvaraju jedan jedinstveni karakteristicni ambijent poezije Milosa
Crnjanskog.

Nakon Nase elegije logi¢an nastavak je pjesma Oda vesalima, u
kojoj se “dominantna tema smrti i ubijanja predstavlja s druge strane,
u jedinstvu ironi¢no i paradoksalno ispresecanih planova. Ako se
iskaz - mi smo za smrt - primao kao savez smréu onih koje je Zivot
izneverio u svemu, ali kao savez koji je gotovo neposredno ugrozavao
ione prigrljene Zivotom, pobedom, sre¢om, ovde je taj iskaz izdvojen
iima se ¢itati u osnovnom znacenju.” (Petrov, 1988: 48)

“Sto se krijete u robijaski vrt
i cvetate iza zida?
Jos nas ima $to volimo smrt
ina vama visiti od stida.”

Ljubav za smrt u ovom sluc¢aju treba se ¢itati u rodoljubnom kljucu,

a to nam je jasno ako procitamo objasnjenje Ode: “Moja mrznja na
Austriju bila je tada postala tolika, da bih mucao, pri razgovoru
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o alejama vesala, koja je Austrija bila u Srbiji podigla. A moje
rodoljublje imalo je, katkad, oblik jednog nasledenog porodi¢nog
ludila.” (Crnjanski, 1983: 160)

Ta “ljubav prema vesalima” uzrokovana mrznjom prema Austriji,
inspirirala je pjesmu Ditiramb, o vojnicima koji se bore u tudim
vojskama, $to ce biti jedan od glavnih motiva u Seobama, a iz
biografije znamo da je to autobiografska ¢injenica:

“Tebe o robe jer veseo mres,
asmrt je samo cast,

gusle ne daju da za zivot zres,
za sluzinacku pocast.”

Motiv sluge-vojnika nastavlja se i u pjesmi Vecnisluga, iako, osobno
smatram da je ocaj te slike bolje i potresnije docaran u Ditirambu,
iako u njoj pise o neposrednijim dogadajima ratovanja i umiranja,
dok u Vecnom slugi paznju nam svraca na dogadaje poslije bitke.
Mo¢énici ée slaviti, ne maredi za leSeve koji su polozeni za slobodu:

“Okiti¢e mramorom sale
i spustiti zavese Zute,
da lesine zidove ne provale
ida ¢ute!”

Tatemanastavljaseiu Vojnickoj pesmi, u kojoj se prva strofa ponavlja
na kraju i govori o indiferentnosti prema materijalnim bogatstvima
(kao i slaviu Prologu):

“Nisam ja za srebro ni za zlato plako,
niti za DuSanov sjaj.
Ne bih ja rukom za carske dvore mako,
za onaj bludnica raj.”

S Vojnickom pesmom korespondira pjesma Spomen Principu, po
meni kompozicijski najzanimljivija pjesma. lako se Crnjanski
zalaze za slobodan stih i metriku, Spomen Principu komponiran je
po tematskim pravilima. Prva i treéa strofa pocinju zazivanjem u
prvim stihovima, dok u zadnjim stihovima upucuje hipotetsku
molbu, dizanja hramova “svetih” imena ne¢emu sto nije uzviseno:
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“Ubici diste Vidovdanski hram!

()

Raji, riti, diste kosovski hram.”

Nakon uzdizanja ubojica i sirotinje, u 2. i 5. strofi osvrée se na one
koji su uzvisena mjesta dotad zauzimali, ali i na neupitno pozitivne
elemente (sunce) koje treba svrgnuti, da se postigne apsolutno
mracnaatmosfera koja ne pruza nadu. U nastavku naglasava narodnu
(drzavnu) nesrecu, s upozorenjem da je “sjajna proslost laz”:

“Slavi, i oklopnicima, nek umukne poj.
Despotica svetih nek nestane draz.
Gladan i krvav je narod moj.

A sjajna je proslost laz. (...)

A suncu i manastirima ugusite poj.
Kadife i svile nek nestane draz.
Jauk i groblje je narod moj.

A sjajna proslost je laz.”

Referenca o “sjajnoj proslosti” koja je “laz”, nastupila je vjerojatno
u onom kratkom trenutku nestanka rodoljublja.? U zadnjoj strofi
pojavljuje se motiv “obes¢ascene majke”, koji korespondira sa
pjesmom Nikoli I, u kojem se takoder pojavljuju “gladni starci i
obesc¢aséene zene”, $to bi se psihoanalitickim pristupom moglo
shvatiti kao signal da je pjesnik vidio mnogo “obes¢ascenih” zena
tijekom boravka na bojistu.

U tekstu Kao komentar Crnjanski (1983: 184) pise o tome $to vidi
kao spas: “Jasam, sa seljackom prostotom filosofiranja, bio dosao do
¢vrstog uverenja, usvom zivotu krdzalije i austrijskog mercenairea,
da je najbolji lek za sve nedade naseg naroda jedna svoja drzava.
Otuda kod mene to rodoljublje, tada, kao neka vrsta ludila.” Tome
je posvecena pjesma Jugoslaviji, u kojoj pise o spajanju malih sli¢nih
drzava u jednu, da bi bila jaca, jer:

“Nijedna ¢asa sto se pije,
nijedna trobojka $to se vije,
nasa nije.”
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Poziva na ignoriranje vjerskih razlika (“slave i crkve §ta nas se
ti¢u?”), pozdravlja juzne Slavene kao bracu (“Zdravo, u sramu,
pokoru, bedi,/ bra¢asamo, brada!”), jer se sviu tom trenutku nalaze
u istoj situaciji bijede i oc¢aja, dok jaci slave. Kao $to Crnjanski pise
u objasnjenju za pjesmu Vecni sluga: “Austriju, rat, politicke borbe,
revoluciju, ne vidim vise kao borbe naroda, nacija, nego kao borbu
gde se dvoje bore: dobro i zlo. Obesenjakluk pobeduje, a sirotinja
prosi.” (Crnjanski, 1983: 180)

Aleksandar Petrov (1988: 50), za pjesmu Zamorenoj omladini pise
kako smatra da je “zalutala medu Vidovdanske pesme”, sa ¢im se ne
treba u potpunosti sloziti. Vojnici-povratnici bili su stup tadasnje
omladine, kao $to je to i sam Crnjanski naveo. U tom kontekstu
gledano osobito je znac¢ajna zadnja strofa:

“I da lisi se ve¢ jednom utesila
da je to mladost:
ta bolna mutna sudba?”

Mladost se oduvijek smatrala najljepsim i najradosnijim dijelom
ljudskog Zivota, ali u ovom slucaju, jasno nam je da to nije tako.
Retori¢kim pitanjem “Idalisise vec¢ jednom utesila”, on tjesi samog
sebe, odnosno svoju dusu, $to njegova mladost nece biti uobicajena,
nego je njegova mladost unistena.

U posljednjoj pjesmi Vidovdanskog ciklusa, Pozdrav, pjesnik
pozdravlja Slobodu. Komponirana je na nacin zaziva i posvete
Slobodi, u tri strofe kroz koje provla¢i bolno pronalazenje samog
sebe i izgradivanje vlastite li¢nosti, uz pomoc Slobode:

“Tebi, $to si me srela oven¢anog trnjem
sumnja, zakona, suza i vera

izdrla mi sa ¢ela taj venac.

Tebi, $to si mi narumenila usta
plodom dobra i zla, da sve znam

slava, Slobodo!”
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ZAKLJUCAK

Prvi svjetski rat preokrenuo je svijest ¢itave Europe naopacke, pa
tako ni nekoliko malih naroda Balkanskog poluotoka nije bilo
postedeno drasti¢nih promjena. Politi¢ka situacija se promijenila,
mali narodi su uvidjeli potrebu za sklapanjem saveznistva kao
pokusaj odupiranja ve¢im narodima.

Avangardnim tendencijama tezili su mladi narastaji pjesnika, medu
kojima je ispocetka najradikalniji bio Milo$ Crnjanski, koji u svojoj
zbirci rusi dotadasnje norme: ne zagovara neupitni patriotizam,
iako definitivno nije apatrid. Usuduje se tvrditi da vojnici nemaju
drugog Boga, osim tude krvi, ¢ije prolijevanje znaci spas svoje
vlastite krvi. Utjehu ne traZi u Zenama, njima je razo¢aran, smatra
ih bludnicama ili obes¢aséenima. Jedino $to smatra utjehom, snovi
su o dalekim i egzoticnim obalama, na kojima moze zaboraviti
krvave dogadaje u zavi¢aju. On je svjestan da u ratu nema nista
velicanstveno i dostojanstveno. I on se to ne boji javno opjevati.
Gojko Tesi¢ (2009: 236) pise o toj temi sljedece:

“Lirika Itake - prevratni¢ka je poetska celina koja je svojom
pojavom (1919.) izazvala pravu kriticku/polemic¢ku provalu besa,
zaprepastenja, uzasavanja, jetkosti, podozrenja i prezrenja prema
novim, rusilackim, antitradicionalistickim koncepcijama pevanja
i promisljanja istorijske bastine, tradicije i poezije. Odsjaj ratne
apokalipse bitno je odredio i novu poeziju i novu poetiku. (...) Ona
je ishodiste novog ritma, nove melodije, novog jezi¢kog preloma i
nove poetske sintakse.”

Takvi radikalni stavovi o ratu i o pjesnistvu, nisu naisli na
simpatije kod starije generacije pjesnika, a ¢ak ni kod svih mladih
pjesnika. Tek je predstojala borba za status, ali Crnjanski, izmoren
borbama u ratu, nije imao previse volje za uvjeravanje, stoga odlazi
u Pariz. O tome, i 0 ‘novim pesmama’ piSe u Objasnjenju Sumatre:

“Mada i mi ‘najnoviji’ imamo razume se, svoje intensije u
knjizevnosti, ne mogu o njima da govorim bez zbunjenosti, jer,
prvo: drugi, odusevljeniji od mene, bi to bolje izvrsili, a, osim toga,
ja ne verujem da ubedivanje, u knjizevnoj borbi, u borbi uopste, ista
pomaze. Zato, i kad bih mogao da pretpostavim c¢itaoca koji nije cinik,
ne bih mogao da dokazem one vrednosti u nasoj novijoj lirici, koje ja,
licno, drzim da su vrlo velike. Mogu samo, u konturama, bez sinteza,
da otkrijem misli koje vladaju, sa one strane, papirnate barikade, gde
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smo mi. Najnovija umetnost, a osobito lirika, napada se, veéinom,
zbog njene ‘tame, nerazumljivosti, dekadentnosti’ itd. O tome se ne
moze govoriti bez ironije! Ve¢ina nas, najnovijih, iako se nalazimo
na politi¢koj levici, odbacujemo sve korisne, popularne, higijenske
duznosti, koje poeziji, kod nas, ljudi bez ose¢anja za umetnost, a
prepuni socijoloskog samoljublja, tako ¢esto namecu. Socijalizam,
na primer, mi ne bismo S$irili lirskim pesmama! (..) Najnovija
umetnost, a osobito lirska poezija, pretpostavlja izvesne, nove,
osetljivosti. Oni koji ne mogu da di$u izvan predratne, umetnicke,
atmosfere, prilaze joj uzalud.” (Crnjanski, 1983: 208)

I za kraj, navodimo nastavak teksta, u kojem autor postaje
precizniji i poeti¢niji, budu¢i sam za sebe najbolje govori o
pjesnistvu Milosa Crnjanskog:

“Odelili smo se od ovog zivota, jer smo nasli nov. Pisemo
slobodnim stihom, $to je posledica nasih sadrzaja! Tako se nadamo
do¢i do originalnih, a to znaci i ‘rasnih’ izraza. Nismo odgovorni
za svoje ‘ja’l Ne postoje nepromenjive vrednosti! Bez banalnih
¢etverokuta i doboSarske muzike dosadasnje metrike, dajemo ¢ist
oblik ekstaze. Neposredno! Pokusavamo da izrazimo promenjivi
ritam raspolozenja, koji su, davno pre nas, otkrili. Da damo ta¢nu
sliku misli, $to spiritualnije! Da upotrebimo sve boje, lelujave boje,
nasih snova i slutnji, zvuk i Saputanje stvari, dosad prezrenih i
mrtvih. Uformitonijebogznasta! Ali, delimoritam sun¢anih dana,
od vecernjih ritmova. Ne mecemo sve to u pripravljene kalupe.

Opet jednom pustamo da na nasu formu uticu forme kosmickih
oblika: oblaka, cvetova, reka, potoka. Zvuk nasih rec¢i nerazumljiv
je, jer se navikao na menjacki, novinarski, zvani¢ni smisao reci.
Davno je Bergson odelio psiholosko vreme od fizickog. Zato je nasa
metrika li¢na, spiritualna, maglovita, kao melodija. Pokusavamo da
na stupnju feljtonskih mogucnosti! Stih je nas zanesena igracica, pa
svoje pokrete ¢ini u ekstazi. Svoju ekstazu pretvara u gole pokrete. U
lirici to nesto vredi! Oslobodili smo jezik banalnih okova i slusamo
ga kako nam on sam, slobodan, otkriva svoje tajne. Nije to bilo tako
davno, kad je Duci¢, ismejan, usudio se da napise da “Suste zvezde”!
Mi, dabogme, odosmo dalje!” (Crnjanski, 1983: 210)
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Salo debeloga jera liho
azhukoprotres Save Mrkalja

- Ladislav Plese

Ovim radom autor pokusava ozivjeti interes za zivot i djelo jednog
od najznacajnijih srpskih jezikoslovaca i reformatora Save Mrkalja,
a povodom obiljezavanja dvjestote godisnjice od objave njegove
znacajne knjige, Sala debeloga jera. Nanovo se osvjetljava Mrkaljevo
djelo, iznose glavni zakljucci i dostignuda, a s osvrtom na iskaze i
teze autora koji su ranije izu¢avali njegov rad.

Mrkalj spada u najuzi krug zasluznih u smislu formiranja i
standardizacije srpskog jezika i potpuno nezasluzeno je ostao u
debeloj sjeni svojih sljedbenika, tim viSe Sto je njegova biografija
obiljezena zanimljivim proturje¢jima, a uzrok konac¢nog kraha
ovijen je mistikom. Vec¢ ta ¢injenica dovoljan je povod za ovaj i
slijede¢e radove u smislu kona¢nog rjesenja i postavljanja Save
Mrkalja na mjesto koje je svojim radom zasluzio.

U rujnu 2010. godine bila je dvjestota obljetnica rodenja jedne
male, ali revolucionarne knjizice, pod naslovom Salo debeloga jera
libo azbukoprotres. Kada je objavljena u Budimu 1810., te izazvala
brojne kontroverze, malo tko je slutio u kojoj mjeri ¢e utjecati na
narastaje koji dolaze te na pismo koje nas i danas sluzi. O njenom
autoru sacuvan je tek manji broj podataka, a i s njima je upoznat
tek uzak krug znanstvenika i stru¢njaka. Sava Mrkalj, ¢ovijek koji
je imao nesrecu da se rodi kao Kordunas, zasluzio je da ga se uvrsti
medu stotinjak najvedih srpskih li¢nosti svih vremena, a dozivio
je gotovo potpuni damnatio memoriae.l On je “srpski Hamlet
jobovske sudbine i kova”. (Rajkovi¢, 1950: 120) Danas njegovo
ime slave uglavnom Srbi u Hrvatskoj tj. Skb Prosvjeta, kao njihovo
kulturno predstavnistvo, dodjeljuju¢i nagradu Sava Mrkalj za
poseban doprinos kulturi Srba koji Zive u Hrvatskoj.

U vrijeme kada se slavenski jug okreée europskom zapadu i
vezuje za njega teznjom da prosvijetli neuki puk, na jednoj strani
stoji Austrija koja se upravo oporavlja od sedmogodisnjeg rata,
kada umire Marija Terezija, a na scenu stupa car Josip II i nastavlja
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politiku prosvijecenog apsolutizma. Na drugoj strani, u Srbiji,
Turci i dalje guse teznje srpskog naroda za slobodom. Godine 1781.
stvara se savez Rusije i Austrije protiv Turaka, od koga ¢e najvise
posljedice osjetiti upravo Srbija, koja ¢e i pruziti najveci otpor. U
to doba Vojna krajina je izvor najbolje vojske za austrijska bojista i
to ne samo na granicama s Turskom. U takvim okolnostima roden
je Sava Mrkalj, u Lasinjskom Sjeni¢aku na danas$njem Kordunu, u
zaseoku Mrkalji. O godini njegova rodenja i danas postoje dileme,
ipak je opéeprihva¢eno misljenje da se to zbilo “29. rujna 1783.”
(Rajkovi¢, 1950: 118) Vjeruje se da su mu otac i majka, kao i brojni
drugi u to vrijeme, bili obi¢ni puc¢ani i da se Sava bio prisiljen za
vrijeme Skolovanja uzdrzavati poduc¢avanjem daka. Osnovnu skolu
zavrsio je u Sjenic¢aku, a bogoslovnu §kolu pohadao 1797.-1799. u
Karlovcu. Godine 1799. izabran je za ucitelja preraslim i od sebe
znatno starijim slusaocima slaveno-srpske skole u Gospicu. Od
1802. pohada Archigymnasium u Zagrebu gdje se pokazao darovitim
studentom te zavrsava prve semestre s odli¢cnim uspjehom. Naizgled
obic¢an, granicarski mladi¢ nije znao kuda bi sa svojim ogromnim
talentom i odlucio ga je iskoristiti za $kolovanje i usavrsavanje na
studiju filozofije u Zagrebu pri Kraljevskoj akademiji znanosti, koju
polazi od 1804.-1806.

Od 1807. nastavlja s uspjesnim studiranjem na studiju filozofije
i matematike u Pesti. Njegova svestrana nadarenost ogleda
se u podrucjima od filozofije i logike do fizike i matematike
te poznavanju i koriStenju brojnih jezika, a tituliran je i kao
“svobodnih hudozestva i filosofije doktor”. (Leskovac, 1950: 130)

Boravak u Pesti ujedno je i najvazniji period njegova zivota,
jer se ondje upoznaje sa svojim suvremenicima - pripadnicima
mlade srpske inteligencije. 1810. u Pesti izdaje svoje najvaznije
i naj¢uvenije djelo, spis Salo debeloga jera libo azbukoprotres, a
nedugo potom upoznat ¢e Vuka Karadzica od koga je bio mladi i
neusporedivo uceniji. Pokazalo se kako je svojom knjigom stekao
sebi jako mocne neprijatelje, koji nastoje ocuvati tradiciju u
unijatskom okruzenju. Nadomak slave odlucuje se na uzmak, u
lipnju sljedecée godine u Plaskom pise molbu “precasnoj eparhiskoj
konzistoriji” (Leskovac, 1950: 83) da bude zamonasen i to na
crkvenoslavenskom jeziku. Tek pet dana kasnije molba je pozitivno
rijeSena i on se, bez iskusenic¢kog staza preobrazio u monaha
Juliana. Salo je u meduvremenu oznaceno kao hereticka knjiga koja
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medu ostalim potkopava i veze srpstva sa majkom Rusijom. Prva
javna osuda stigla je posredno preko Mrkaljeva suradnika Luke
Milovanova, zabranom objavljivanja knjige Opit k sli¢norecnosti
i slogomerju, koja je trebala biti prva na novoj azbuci nakon Sala.
Otvorena je mogucnost da je Sava mastao o manastirskoj tisini i
miru u kome bi mogao nastaviti znanstveni rad ili da je pak htio
izbjecidaljnji progon zbog dotada3njeg rada. Ipak gomirski kaluderi
rugali su se: “Zasto ne namaze$ obucu kad imag sala od debelog
jera?” (Opacic¢-Lekic, 1973: 67) U lipnju 1813. godine otpustaju ga i
lisavaju statusa, $to pripisuju njegovim osobnim zeljama. 1814. Vuk
se sprema Mrkaljevom azbukom $tampati svoje prvo djelo Pismenicu
srpskog jezika. Za Mrkalja tada pocinje razdoblje Zivota obavijeno
tamom neznanja i nedostatka informacija sve do 1825., kad je
zabiljezeno kako je “iz manastira Gomirje, kad ga raskaluderige,
iznio neku razdrazljivost Zivaca, neki nemir duse, koji mu nigde ne
dade stanka nadi”. (Rajkovi¢, 1950: 21)

Na njegovu putu spominje se Turska, zatim je navodno bio
privatni ucitelj u Karloveu, ucitelj u Glini, Sibeniku, Dubrovniku,
boravio kratko vrijeme u banatskom manastiru Svetom burdu,
da bi naposljetku zavrsio u Karlovcu gdje je vec postala izrazena
njegova grozna bolest. Jedino sa sigurno$éu poznato u tom
razdoblju je autorstvo spisa Palinodija libo odbrana debeloga jera iz
1817., kojom je ponistio, ili je bar to pokusao, sve pozitivno $to je
postigao za srpski jezik svojim Salom i stekao brojne neprijatelje
medu nekada$njim prijateljima. Iduéi poznati podatak je da je u
trenutku ludosti nozem ranio jednog nastavnika u Karlovcu, kome
je davao satove latinskog. Ostatak svoga zivota provodi u zatvoru
i bolnicama, prvo u zatvoru Regimente u Glini, gdje mu prvi put
dijagnosticiraju bolest - ludilo u obliku fiksne ideje gonjenja,
pokusavaju ga smjestiti u samostan, ali crkvene vlasti ponovno
pokazuju svoje nerazumijevanje za pokajnika.

0Od 1830. ve¢ dobrano unisten bolesc¢u nalazise u beckoj dusevnoj
bolnici. U posljednjoj godini zivota 1833. jedno vrijeme ne Cuje
i ne moze govoriti, ali s pomocu biljezaka komunicira sa jedinim
posjetiteljem, Vukom Karadzicem, kome jednom prilikom daje
¢uvenu biljeznicu sa 13 pjesama i 12 prijevoda, prepjeva i prerada,
koje ¢e dosta vremena kasnije biti objavljene. Ambicije i neuspjeh
da se one ostvare, nerazumijevanje crkvenog vrha i materijalna
oskudica, uzroci su njegova sloma. (Rajkovié, 1950: 135)
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Nuznost reforme azbuke i mnogo prije pojave Save Mrkalja visjela
je u zraku. Medu piscima onog vremena vladala je potpuna
pomutnja pri upotrebi slova jer su u srpskoj knjizevnosti 18. stoljeca
vladala cetiri tipa knjizevnog jezika sa 46 slova u ¢irili¢noj azbuci.
Uceni ljudi su i prije Mrkalja nastojali da se u srpski jezik, pismo
i pravopis unese reda, racionalnosti i narodnog duha. Bili su to
redom: Zaharije Orfelin, Dositej Obradovié¢, Sava Tekalija, Emanuilo
Jankovié¢, Atanasije Stojkovic i Pavle Solari¢. Stojkovi¢ (1973: 73) je
jednom duhovito rekao da slovo “debelo” jer predstavlja “peti tocak
u kolima”, pa ga valja odbaciti kao smetnju i besmislicu.

1z djela tih svojih prethodnika svoju inspiraciju je vjerojatno
crpio i Sava Mrkalj, obrazovani lingvist, poliglot i filozof, a vazan
je ¢imbenik vjerojatno bilo i razdoblje koje je proveo u Pesti,
vrijeme druZenja sa mladim srpskim intelektualcima od kojih su
najznacajniji D. Davidovic¢ i D. Fru$i¢2 ondje je po prvi put sreo i
Vuka Karadzica s kojim ga je zblizio obostrani talent kojim suodmah
uspjeli naslutiti ¢cime ¢e se kasnije baviti. Dva mladiéa ¢e uvidjeti da
dijele slicne poglede na probleme azbuke, pravopisa i jezika, iako
su porijeklom iz udaljenih krajeva. Zajedno su prouc¢avali Ulog uma
celovjeceskoga Pavla Solari¢a, koga Mrkalj naziva “na$ veliki Solaric¢”.
(Opacic¢-Leki¢, 1978: 63) Nije nebitna ni ¢injenica da je u to vrijeme
trajao pokret Madara za nacionalnom i jezicnom nezavisno$cu
nasuprot austrijske hegemonije. Tada se vjerojatno probudila i
nacionalna ideja u mladom Savi Mrkalju. Od dvojice poznanika i
reformatora prvi se probudio Mrkalj i 1810. napisao Salo debeloga jera
libo azbukoprotres.

Sam naslov sugerira raspravu o azbuci i uporabi dirilicnih
slova. U tom azbukoprotresu uzima se znak tzv. debeloga jera kao
oznaka za sve suviSnosti u prikazanoj azbuci. U potrazi za pravim
uzrokom teznji ka pravopisnoj reformi uz one prije navedene,
treba po¢i od spoznaje da je pismo u lingvistickom smislu jedan
od nac¢ina materijalizacije jezika. Pismo vrsi funkciju govora, ali
da bi pismo samo moglo postati govorom, potrebno je da postane
sustav grafickih znakova u kojemu se ostvaruju jedinice nekog
jezika. Grafija je dakle odredena jezikom, ona se stvara za odredeni
jezik, jer ga jedino tako i moze materijalizirati. To bi znacilo da se
prvo treba odabrati jezik da bi se za njega izradio sistem znakovlja.
Zbog toga svaki jezik i ima svoj oblik ostvarivanja govora pomocu
znakova ¢ak i u istom tipu pisma. PoSavsi od ovih zakljucaka,
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puno jasnije se ocrtava Mrkaljev postupak, on zeli stvoriti sustav
grafickih znakova za jezik koji takvog sustava nije do tada imao. A
izbor jezika za Srbe Mrkaljeva doba mogao je biti trojak. Prvi izbor
je mogao postati crkvenoslavenski srpske redakcije, koji je kao
jezik religije’, dakle klera, jezik kojim je moguce komunicirati sa
svecima, jezik obrac¢anja bozanstvu.

Taj je srpskoslavenski jezik imao svoju uredenu azbuku vec
nekoliko stoljeca. Ipak koliko god je u njega bilo uneseno elemenata
narodnog govora, nije mu se bitno promijenila osnovica, a
pogotovo namjena: ostao je knjizevnim jezikom crkvenih knjiga
i navika kojih se nije bilo lako osloboditi. Druga moguénost bio
je ruskoslavenski jezik. Ovaj jezik nije imao osobitu tradiciju, ali
je zauzimao sve pozicije knjizevnog standarda: u skoli, u crkvi
i u duhovnom stvaralastvu pismenog dijela drustva. Postao je
i novim sluzbenim jezikom srpske pravoslavne crkve. Azbuka
primjerena ruskoslavenskom ucila se zajedno s novim jezikom.
Ako se uz ovo doda ¢injenica da je tajjezik tada smatran ishodisnim
slavenskim jezikom, razumljiva je ¢vrstina njegova polozaja kao
komunikacijskog sredstva. Najbolja djela srpske knjizevnosti
18. stoljeda pisana su upravo na tom jeziku i postala su prisutna
Sirokom krugu ¢itatelja. Ipak i on ima slabe strane: srpskom je puku

¢

a i prekinuo je mnoge prirodne dotoke u razvoju jezika srpske
pismenosti i knjizevnosti, dotoke ¢iji se izvori nalaze u narodnim
govorima. Te slabe strane pokazale su se velikom preprekom kad
se u Srba postavilo pitanje standardnog jezika na bazi autohtonog
govora.

Tre¢a moguénost bila je narodni jezik srpskog zivlja. Koliko god
je taj jezik bio drustveno neugledan, ipak je postepeno kréio svoj
put. Kad su europska strujanja prosvjetiteljstva i nedugo potom
romantizma zahvatila habsburski dio Balkana, problem jezika
definitivno izbija na povrsinu i uskoro postaje, kao i u drugih
naroda, znak nacionalne identifikacije. Za Srbe onoga doba to je
znacilo okretanje prema idiomu koji nije bio razvijen kao knjizevni
jezik, ali je imao Siroku zajednicku stokavsku osnovicu. Pokazalo
se da ipak nije moguce zanemariti dugogodisnji vokabular knjiga,
$to je uskoro dovelo do mjesavine nazvane slavenosrpski jezik, u
njemu su egzistirale gotovo sve kombinacije jezika od kojih je
sastavljen, ali bio je ipak slabo komunikacijsko sredstvo, upravo
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zbog labilnog sustava znakova - bio je “jezik ¢ija se gramatika ne
moze napisati”. (Ivi¢, 1988: 14) Takvo je stanje stvariu grafiji pratila
ozbiljna pomutnja. Razmisljanje Save Mrkalja zasigurno je bilo da
se narodnim jezikom ne moze pisati pismenima koja su se tada
rabila u srpskom knjizevnom jeziku. Jedini moguci put afirmacije
jezika bio je preko reforme grafijskog sustava. U to se Mrkalj mogao
jasno uvjeriti i u Hrvatskoj i u Ugarskoj, gdje je studirao i boravio
druzedise sanosiocima preokreta. Na temelju takvog svjetonazora
stvarao se i ovaj tekst.

Problem o kojem Mrkalj zeli raspravljati na samom pocetku
se potpuno uklapa u europske lingvisticke spoznaje njegova
doba. Mrkalj navodi da se ¢ovjekova misao moze prenijeti samo
odgovaraju¢imznakovima. Znakovi mogu biti razli¢iti, ali su najbolji
oni koje covjek “glasom libo zvukom ot sebe daje” ujedinicama koje
senazivajurijecima. Jezik je po njemu skup svih jedinica kojima ljudi
medu sobom izmjenjuju misli. Dakle, jezik je po Mrkalju zapravo
izrazena misao. Rijeci se sastoje od zvukova ili glasova koji “svoje
znake imadu”, a zovu se “pismenama, bukvama ili ot neki slovima”.
Znacida su poput glasova islovniznakovi dijelovi rijec¢i, dakle oblik
jezika, ovisno jedino o nac¢inu na koji ih prepoznajemo, “rijeci k
sluhu, a pismena k vidu nasem otnose se”. (Mogus; Voncina, 1983)
Mrkalj izlaze preciziranu razvojnu liniju od misli prema glasovima
i slovima. Zato je logican i zaklju¢ak koji je uslijedio, a to je da se
broj slova ravna po jeziku. Sto bi zapravo znacilo da od izbora jezika,
odnosno njegovih glasova organiziranih u rije¢ima, ovisi koliko ¢e
se slova upotrebljavati za taj jezik. Slova logi¢no ne moze biti vise
nego znakova.

Prava vrijednost ovoga zakljucka jos je jasnija kad se usporedi sa
tadasnjom konfuzijom unutar srpskog jezika, gdje je za pojedine
glasove postojalo i po desetak razli¢itih mogucnosti biljezenja.
Pokazalo se da je jedino pravo rjesenje, kako kaze Mrkalj, ako
se pismo ravna po jeziku, tj. ako se u stvaranju azbuke poc¢ne od
jezika. To je ujedno znacilo dizanje narodnog jezika srpskog puka
na razinu pisanog jezika, uciniti ga jednako knjizevnim koliko
su to bili i ostali tada pisani jezici. Cinjenica je da je narodni jezik
Srba bio nezaobilazna realnost, ali i da svojom razinom govorne
komunikacije nije predstavljao ozbiljnog konkurenta ‘svetom
jeziku duhovne i svjetovne knjizevnosti. A Mrkalj je u svom djelu
iSao ba$ tim putem ‘uazbucenja’ i to samo njemu primjerenom

>
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grafijom. Polaze¢i od misli da svaki jezik mora imati svoju grafiju,
Mrkalj prihvaca najbolje nacelo: svaka grafija ima samo onoliko
slova koliko glasova ima jezik za koji se ista stvara. Takvih pokusaja
bilo je i prije Mrkalja u ¢irilici i u latinici (Pavao Ritter Vitezovic -
Priri¢nik aliti razliko mudrosti cvitje). Sava u njima zasigurno nalazi
ohrabrenje, njegov ideal su jednozvucéna pismena “koja u azbuki
moraju biti”. Predstavljaju jedini prihvatljiv nac¢in pisanja, a sve
ostalo pokazuje “nedostatak i nesovrsenstvo azbuke”. Mrkalj u
zelji da pravilno odabere grafeme za jezik naroda najprije izlaze
cjelokupan postojeci cirili¢ni inventar unutar srpske knjizevnosti
(azbuka od 42 slova), ocito je za polaziste uzeo crkvenoslavenski
jezik srpske redakcije, da bi pretrazio sveukupnu tradiciju na
kojoj se temeljila i mogla bi se izgraditi azbuka za narodni jezik.
Crkvenoslavenskom i ruskoslavenskom, koliko god u osnovi bili
razlic¢iti, zajednicka je bila standardna upotreba unutar crkve.
Dakle izuzimanje obiju kao podloge za azbuku koju je namjerio
naciniti neizbjezno je vodilo ka gnjevu crkvenog vrha.

Mrkalj je svojim izborom stvorio brojne moc¢ne neprijatelje, Sto
¢e se na koncu pokazati mozda kljuénim elementom u brzom
nestanku sa srpske knjizevno-lingvisticke scene. Mrkalj uopce nije
razmisljao o svetogrdu ¢inedi svoju reformu, drugog nac¢ina zapravo
nije bilo, morao je podi od onoga sto je postojalo da bi selektirao
samo ono najnuznije. Na polaznu podlogu Mrkalj primjenjuje
razradenu klasifikaciju pokazujudi razli¢ite odnose slova i glasova.
U tzv. jednozvuénih pismena podudaraju se glas i slovo u svim
pozicijama rijec¢i. Toj kategoriji pripada najveci broj znakova. Druga
je kategorija mnogozvucna, jer se vise glasova, obi¢no dva, biljeze
jednim znakom (npr. §t). Treéu skupinu ¢ine zvukoprimjenjiva
slova koja se ¢itaju ovisno o poziciji. Cetvrta skupina su slu¢ajevi
biljezenja istog glasa razli¢itim znakovima. Kona¢no petu grupu
¢ine slozena pismena, razli¢ita od svih drugih kategorija po svojoj
slozenosti.

Polazedi od glasova Mrkalj konstatira da je pogresno pomisliti da
Srbi nemaju glasove koji se umeksano izgovaraju, jer se svi njihovi
konsonanti mogu umeksati. Ali u Mrkaljevom idealnom jezi¢nom
sustavu ne moze se biljeziti slovom, jer svakom slovu odgovara
jedan odredeni glas. Zato Mrkalj upotrebljava znak jer (b) koji “nije
pisme no samo znak umegcateljni” (Mogus i Voncina, 1983: 43) te
zajedno sa slovom za konsonant tvori slozeno pismo koje upucuje
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na umeksani izgovor konsonanta. To je vjerojatno i najvaznija
tocka Mrkaljeva zahvata: oznaciti umeksane konsonante kao
zasebne jedinice. Izlaz pronalazi u znaku (jer) b koji ¢e uvijek
oznacavati umeksanost, iz ¢ega proizlazi zaklju¢ak da po njemu
znak b nije nikada imao svog glasovnog ekvivalenta nego je sluzio
samo za oznaku palatalne varijante pojedinog konsonanta, tako
objasnjava i namjeru Sv. Cirila. Ako to i nije bilo to¢no, Mrkalj je
odli¢no prepoznao znakove jor i jer (b, b) kao dva ¢irilicna znaka
koja su ve¢ dugo bez fonacije. Budu¢i da je Mrkalju bio potreban
samo jedan od tih znakova za veé navedenu funkciju debelo jer (b)
je dakle uazbuci bilo potpuno nepotrebno. Ono sto je nepotrebno i
$tetno, postalo je izraslinom, koju poput sala treba ukloniti. Sto se
tice tankog jera, njega bi trebalo zadrzati, iako ni ono “pisme nije’
ali ga treba dodavati samo najznamenitijim konsonantima (d, 1, n
i t) i naravno kada se pronadu novi oblici za ta slova, kao §to je ¢
(¢erv), treba “pak tankom jeru onda kazati put za debelim”.

U pet navedenih kategorija Mrkalj je obuhvatio sve glasovno
- slovne odnose stare srpske dirilice i obrazlozio im prednosti i
slabosti. Mrkalj uspostavlja dvije nove kategorije slova: ona “jeziku
nasem nuzna” i ona koja “izlisna jesu”. Prvu skupinu ¢ine: a, 6, 8, 1,
A,€,%,3,H,i,K,A, M, H, 0,1, p,C, T, ¥, §, X, I, 4, m, b. 10 je inventar od
25 jednoslova za 25 fonema i znaka b koji zajedno sa slovima a, a, 1,
T omogucuje biljeZenje jos Cetiriju fonema (d, 1j, nj, ¢). Moguca je i
kombinacija r» koja se koristi za fonem dz koji se nalazi na mjestima
u tekstu Sala. Razlucivsi tako potrebno i nepotrebno Mrkalj ne
zaboravlja da se temelj od kojega je poceo nalazi u visestoljetnoj
tradiciji srpske redakcije starocrkvenoslavenskog jezika. Koliko
je god bio rigorozan u pocetku, savjetuje ipak da se ono $to ne
odgovara njegovu izboru suvremenog jezika ne prepusti zaboravu.
Trazi izmjenu postupka Skolovanja, prvo se treba opismeniti u
materinjem jeziku $to je do tada bilo nemogucde zbog nepostojanja
sustava grafickih znakova. Mogud¢i vrhunac Mrkaljeve zamisli je
upravo u tome, uzeo je narodnijezik kao polaziste u reformi ¢irilice,
pokazao ¢vrstinu dokaza i nevjerojatnu jednostavnost rjesenja. Kao
¢irilickom reformatoru u mnogoc¢emu mu pripada prvenstvo, on
je postavio zahtjev da narodni jezik s pripadaju¢om mu azbukom
postane temeljni jezik skole, da preuzme primat u obrazovanju.

Iz tih postupaka jasno je shvatiti svu Zestinu protivnickih
napada, ali i odobravanje onih koji su prihvatili njegove nazore i

i
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reformu. Problemi koji su se pojavili primijeceni su i od strane
autora (razlikovanje padeza, ucenje izlisnih slova), no po njegovu
videnju homonimi nisu pravopisni ve¢ jezi¢ni problem, kao primjer
navodi postojanje istog problema i u latinskom i u njemackom
jeziku (homografi su posljedica homonima).

‘Izlisna’ slova po njemu ne treba uciti dok se ne opismeni u
narodnom jeziku, kada se u daljnjem skolovanju budu ucila treba
poznavatinjihovu pravu glasovnu vrijednost. Mrkalj je zelio reéi da
je sasvim svejedno u kojem je jeziku ¢ovjek nepismen, ali je vazno
u kojem je jeziku pismen, a vodedi se principom najvece moguce
razumljivosti. Polaze on zahtjev za izradom nove ‘pismenice’, tj.
prve gramatike narodnog jezika. Mrkaljje najavio izradu takve, pod
nazivom Jezikoprotres, nazalost ostalo je samo na najavi. Spominje
se mogucnost da bi Mrkalj u toj gramatici izveo nacelo: “Pisi kao
Sto govoris.” Opceprihvaceno je da je Mrkalj preuzeo i u Salu proveo
Adlungovo geslo: “Schreib wie du sprichst”, interpretira se to
najcescée kao usvajanje fonetskog odnosno fonoloskog principa u
pravopisu. (Ivi¢, 1988: 137) Ipak se ¢ini da je Mrkalj, jo§ jednom,
htio pokazati da ureduje pismo za jezik kojim govori. Zahvati
S$to ih je Mrkalj predocio od prve do posljednje stranice Sala bili
su u srpskoj sredini toliko novi da nisu mogli ostati bez odjeka, i
pozitivnog i negativnog. Sva pozitivna misljenja najlakse je svestiu
izjavu Jerneja Kopitara:

“Na ovih 18 strana ima vise jezi¢ne filozofije nego u kakvoj
debeloj gramatici. Tako bistar gramati¢ki um nisam nasao u
Izrailju... Spisatelj najavljuje takode jezikoprotres kao pretecu
srpske gramatike. Pozelimo da se oboje uskoro pojavi! Od takvog
jezickog filozofa i jezickog znalca, kao $to je gospodin S.M. u ovoj
maloj raspravi pokazao moze se samo nesto izvrsno ocekivati.”
(Ruzi¢, 1994: 54)

Kopitar ¢e biti taj koji ¢e poticati Vuka da prostudira Savinu
zamisao fonoloske reforme. Nesto kasnije, u odnosu na Mrkalja jo$
nedouceni Vuk, u svojoj prvoj gramatici je zapisao: “Ja ne mogu
druge azbuke upotrebiti nego Mrkaljovu, jerbo za serpski jezik
laksa i ¢istija ne moze biti od ove.” (Ivi¢, 1997: 32)

Negativna razmisljanja najbolje su se ocitovala u odnosu
crkvenih vlasti, odnosno ponasanju njenih najistaknutijih
pojedinaca u trenutku kada je Sava Mrkalj oc¢ajnic¢ki trebao njihovu
pomoé. Zanimljivu misao iznio je Zarko RuZié (1994) u svojoj
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knjizi: “Na zalost, Mrkalj je u svom plemenitom pohodu naisao na
neprohodnu $ikaru.” Ipak nista ne moze objasniti postupak Save
Mrkalja koji je bacio veliku sjenu na njegovo dotadasnje djelo. To je
bila rasprava Palinodija3 libo odbrana debeloga jera koju mnogi tumace
kao posljedicu trenutnog ludila. Cini se da mentalno slabi Mrkalj nije
izdrzao sukob sa moc¢nim ljudima iz crkvene sfere kojoj je u svojoj
mladosti pripadao te koja ga je od pocetka ‘uzela na zub’ (kritika
Sala kao izdaje srpstva i pravoslavlja, Sikaniranje u gomirskom
manastiru) - iz toga je proizasla i teznja za kajanjem. Fenomen koji
je u cuvenom djelu dozivio najvisi i najstrasniji izraz. Kad su Novine
serbskeu Becu 1817. godine objavile raspravu, taj dogadaj je u srpskoj
kulturnoj javnosti odjeknuo kao grom iz vedra neba. Tekst rasprave
je tesko razumljiv i zbrkan, ali razumije se sljedeéa izjava: “Mi
oc¢emo da nase debelo jer od nezasluzenog napastovanija i progona
oslobodimo.” (Leskovac, 1950: 132)

Ponovno slijedi op$irna argumentacija zasnovana na organsko-
fizioloskim elementima, zasto se pojedini glasovi moraju izgovarati
bas tako a ne druk¢ije. Ponovo brani debelo jer i pise da bi to slovo

“svim pismenim narodima k savrSenstvu njiovoga pisma iz oni
temelja preporuciti mogao”. (Leskovac, 1950: 134) Prvi je reagirao
Vuk Karadzi¢, objavivsi svoj Odgovor na palinodiju u istom broju
novina. Postepeno, ali temeljito, logi¢no i nepobitno, pokopava sve
Mrkaljeve ‘argumente’. Iste godine, Mrkalj izdaje u PredloZenija proti
odbrane, ¢ime je jos manje jasan njegov postupak, naizgled samo
zeli dati kritiku Palinodije, istovremeno “Palinodije se ne odrice”,
a ustaje protiv nje. (Ruzié, 1994: 51) Neki u Palinodiji vide samo
Mrkaljev pokusaj da jo$ vise potkopa ustaljeni sustav i dovede stvari
do apsurda (jos lukaviji napad), ali puno je prihvatljivije da je ona
zapravo manifestacija njegove slabosti i bolesne ali ipak genijalne
licnosti. On i dalje o¢ekuje nekakvu milost od crkvene vlasti,
upucuje molbe, a trebao je davno uvidjeti da se samo borbom moze
odrzati. Ili je i on sam napokon osjetio potrebu, kao i svi krajisnici,
da se ocuva tradicija, to je naime jedina misao koju je moguce
primijetiti u sve tri njegove rasprave. Nazalost pravi razlog nikad
nedemo saznati.

Najbitnije je zapravo da su se Mrkaljeve ideje odrzale i zapravo
nastavile svoj samostalni razvoj, neovisno od svega $to je njihov
autor nastojao postiéi. Te ideje su nadrasle Savu Mrkalja i postale
sastavni dio srpskog pisma ponajvise zahvaljujudi ¢ovjeku koji se
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dokazao kao najvedi Mrkaljev prijatelj, jos od onog susreta u Pesti,
bez obzira na sve $to se Mrkalju poslije dogodilo - bio je to Vuk
Karadzié¢! Veli¢ina samog Mrkalja vidljiva je i u ¢injenici da su
zbilja rijetke li¢nosti kojima je, kao autorima knjizice od samo
osamnaest strana, poklanjana u povijesti filologije neka znatnija
paznja. Jo$ je manje onih koji su slavljeni unato¢ ¢injenici da su se
kasnije djelomic¢no ili u potpunosti odreklisvojih najboljih rjesenja,
a takav je upravo slucaj Save Mrkalja. Neobi¢nost je Mrkaljeva i to
Sto se radi o njegovom prvom djelu, i sve §to je zatim napisao, pa ¢ak
i nacin njegova zivota, bilo je direktno ili indirektno ublazavanje
ostrine bas tog pocetnog, nastupnog spisa.

Ipak mnogo govore imena onih kojisu o Mrkaljuiznijeli pozitivan
sud: Jernej Kopitar, Vuk KaradZi¢, Teodor Pavlovic¢, Vatroslav Jagi¢,
Miodrag Popovié, Jovan Dereti¢ i mnogi drugi. Ti glasovi su se na
kraju dokazali mnogo jac¢ima od svih koji su nastojali potkopati
ideje koje je Sava Mrkalj zastupao. Zanimljivu misao o ljudskom
zivotu, naposljetku i o svom vlastitom iznio je Mrkalj osobno:

“Zivot ne ¢ine kletim stihije i zveri u prirodi, ¢ovek je ¢oveku veca
strava.” (Nedié, 1959: 9)
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Istra kao dodirna tocka

hrvatsko-slovenskih
jezicnih odnosa

- Stjepan Pranjic¢

KONTEKST

Cak i prije raspada Jugoslavije dijalektalno pitanje Tstre je bilo vrlo
slozeno. Nakon raspada Jugoslavije, izmedu dvije novonastale
drzave, Republike Hrvatske i Republike Slovenije, uspostavljena je
granica duga petstotinjak kilometara. To je prouzroc¢ilo demografske
promjene, kretanje stanovnistva te promjene u etnickom sastavu
prigrani¢nog pojasa. Ako pretpostavimodanarodiunutarjugoslavije
nisu imali ostro odredene granice, onda mozemo samo zamisliti na
koje su poteskoce nailazilijezikoslovci koji su se bavili dijalektalnim
pitanjem Istre, a da ne govorimo o pitanju na razini Hrvatske. Uzme
li se u obzir ¢injenica da su narodi, ali i jezici i dijalekti, a posebno
njihove granice, uvijek konstrukti, onda samo oblikovanje granica
na karti ili na terenu nije presudno za njihovo odredivanje, a nije ni
zanjihovu analizu.

Sigurnojedoslodonekih promjena, alitepromjenenisumoglebitno
utjecati na tvrdnje jezikoslovaca. U vrijeme Jugoslavije, ali i danas,
bilo je podjednako tesko postaviti jasne granice izmedu dijalekata
koji se govore na podruciju Istre. Jezikoslovci su ved tada uvidjeli da
Istra ima dvije duse, romansku i slavensku. Obala Istre godinama
je bila pod romanskim utjecajem (pocevsi od Rimskog Carstva i
Mletacke Republike pa sve do suvremenoga razdoblja u kojem se jos i
za vrijeme Drugog svjetskoga rata uvelike osjecao talijanski utjecaj).
To je prouzrocilo i danasnju dvojezicnost u Istri. Obala Istre je bila
pod mletackim, a njena unutrasnjost pod austrijskim utjecajem.
Sjetimo se samo spora izmedu Venecije i istarskih makrogrofova, koji
je zavrsio predajom gotovo svih znamenitijih gradova zapadne Istre
Mlec¢anima (Pore¢ 1267., Umag 1269., Novigrad 1270., Sv. Lovre¢ 1271.,
Kopar 1279. te Piran i Rovinj 1283.).
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Tablica koju je Nenad Pokos prikazao u svom radu, Kretanje
stanovnistva i etnicki sastav prigrani¢nog pojasa Hrvatske i Slovenije
(Hrvati u Sloveniji, 1997), govori nam kako je 1991. broj Hrvata
u slovenskim prigrani¢nim opcinama (17434) bio vedéi od broja
Slovenaca u hrvatskim prigrani¢nim opé¢inama (14580). No,
zanimljiv je podatak vezan za Istru. U Kopru je 1991. bilo 3386, au
Piranu 1469 Hrvata, dok je Buje imalo 754, a Buzet 120 Slovenaca.
Ako vjerujemo brojkama onda mozemo recidaje 1991. u slovenskim
prigrani¢nim opéinama koje obuhvadaju Istru (Piran, Kopar, Sezana,
Il. Bistrica...) Zivjelo vise Hrvata, dok je u hrvatskim prigrani¢nim
opé¢inama (Buzet, Buje, Opatija...) Zivjelo manje Slovenaca. Ovi
podaci nam pokazuju isprepletenost izmedu Hrvatske i Slovenije.

Odnosi Hrvata i Slovenaca sezu u daleko sedmo stoljeée. Narodi
su se razvijali odvojeno, pod posebnim uvjetima. Odnosi su ovisili
o raznim utjecajima koji su znali obuhvacati oba naroda, ne treba
zaboraviti da je rije¢ o dva susjedna i najblize srodna slavenska
naroda. Izmedu hrvatskog i slovenskog naroda nikada nije izbio
veci sukob. Za vrijeme narodnog preporoda uspostavljene su
mnogostruke veze izmedutadvanaroda, tadasupoznatijezikoslovci
pokusali rijesiti jezi¢no pitanje. Osjecala se prisutnost solidarnosti
i povezivanja. Za vrijeme obiju Jugoslavijal, granice izmedu naroda
su bile srusene. Veze su jacale i pocele su se formirati manje skupine
(Slovenci u Hrvatskoj, Hrvati u Sloveniji). Ve¢ tada se vidjela jasna
isprepletenost izmedu Hrvatske i Slovenije. Isprepletenost koja ce,
posebice u prigrani¢nim podrucjima, dovesti do sudara, kako na
kulturoloskoj tako i na lingvisti¢koj razini.

CAKAVSKO-SLOVENSKA SKUPINA

Valja napomenuti da se nije lako baviti dijalektima u Istri, tako da
imamo vise podjela. Jedna od mogudih podjela govori da u Istri
postoje tri osnovne dijalektalne skupine: c¢akavska, $tokavska
i slovenska. Uz tri osnovne, postoje i mjesovite skupine. Bilo bi
najbolje da pogledamo kako je to definirao Malecki (2002). Malecki
svoju podjelu zasniva gramatickim skicama i rje¢nickim popisima
koji su prikupljeni u 36 mjesta razmjestenih prili¢no ravnomjerno
na istrazivanom podrucju.
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2 Tablica preuzeta

iz skraéene verzije
Podjela govora Istre
kao dodatak u knjizi:
Malecki, M. Slavenski
govori u Istri. Rijeka:
Hrvatsko filolosko
drustvo: Graftrade,
2002. Str. 114.

3 Govori buzetskoga
dijalekta graniceis
¢akavcima ikavsko-

ekavskoga tipa
Opatijskoga krasa,
prema sjeveroistoku
granice s govorima
jugozapadnoga
istarskoga dijalekta
(Trstenik, Vodice
idr.), aprema
sjeveru s govorima
slovenskoga jezika.

4 Za detaljniji
geografski opis
¢akavsko-slovenske
skupine pogledatiu
Malecki, M. Slavenski
govori u Istri.

Rijeka: Hrvatsko
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1. Cakavska skupina: liburnijski tip, Zminjsko-pazinski tip,
labinski tip, boljunski tip, ¢epicki tip, munski tip, skadanski tip.

2. Slovenska skupina: pomjanski tip, dekanski tip.
3. Cakavsko-slovenska skupina: buzetski tip, ¢i¢ko-buzetski tip.

4. Stokavska skupina: vodnjanski tip, danski (¢i¢ki) tip, trsteni¢ki
tip, perojski tip.

5. Cakavsko-stokavska skupina: motovunski tip, kastelirski tip,
krasicki tip, mumlanski tip (bujski).2

lako ove mjesovite skupine pobuduju mnoga pitanja, mi ¢emo se
koncentrirati na cakavsko-slovensku skupinu. Upravo zbog podataka
navedenih u drugom poglavlju (stanje prigrani¢nih podrudja,
kretanje stanovnistva, uspostavljanje granice...) bit ¢e nam lakse
shvatiti slozenost ¢akavsko-slovenske skupine. Neki smatraju da u
tu skupinu spada ¢akavski govor koji je poprimio slovenska obiljezja.
Mislim da mozemo ustvrditi kako je u pitanju mjesoviti govor koji se
razvio na jednom prijelaznom jezi¢nom podrucju.3 U dijalektologiji
se autori redovito bave akcentuacijom i fonologijom, mi ¢emo se
osvrnuti na neke leksicke/gramaticke poveznice, kako bismo dali $to
bolji uvid u odredene karakteristike spomenute skupine. Cakavsko-
slovensku skupinu mozemo zemljopisno odrediti na sljedeci nacin
(prema Maleckom):

Kada bi slijedili padine pazinskih planina uzduz linije koju tvori
pritok Mirne, tzv. Izvanjska Rika, ocrtalibismo juznu granicu. Zatim
slijedimo  Zeljezni¢ku liniju Cerovlje-Lupoglav (prema sjeveru).
Zaobilazedéi Lupoglav, nastavljamo do vrha Orljak. Dolazimo do
posljednjih toc¢aka c¢akavsko-slovenske skupine, a to su sela Brest,
Crnica, Pregara i Brezovica. Od Brezovice krecemo juzno do Oprtlja, a
nakon Oprtlja nailazimo ponovno na rijeku Mirnu. Malecki je naveo
kao iznimku i dva gradi¢a juzno od Mirne, i to Brkac¢ i Zamask.4

Govori se imenuju ili po najve¢em mjestu unutar odredene skupine,
ili po nazivu mjesta u kojem se pojavljuju sve najtipi¢nije osobine nekog
dijalekta (kao $to je inapomenuo Malecki). Tako se ¢akavsko-slovenska
skupina dijeli na buzetski i ¢icko-buzetski tip. Buzetski tip obuhvaca
podrudje Buzeta a ¢iéko-buzetski podrugje Cicarije u blizini Buzeta.
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KARAKTERISTIKE
Pogledajmo neka tipi¢na obiljezja ¢akavsko-slovenske skupine:
- prelazak -lj u -j (ljudi-judi, ljubav-jubav, zemlja-zemija...)

- izjednac¢avanje nominativa i akuzativa imenica Zenskog roda (jas
kosin trava, jas kopan zemja...)5

- instrumental jednine Zenskog roda zavr$ava na -o, -on (s sestro/
sestron, s koso/koson, z mano, s tobo...)

- lokativ jednine muskog i srednjeg roda pretezno zavrsava na -e
ili -i (na stole, na moste, u gradi, po sveti, po sele, na konfine...)

- superlativ se tvori tako da se komparativu doda -nar (narmlaji,
narstarji, narslabeji...)6

- kondicional (bin, bis, bi, bimo, bite, bi) “ja bin $a u hizu”

- kod vecine glagola u prezentu zadrzalo se -n na kraju (volin,
jubin, kopan, i¢en, mislin...)

- zajednicki leksik, neke rijeci koje se koriste (ili su sli¢ne) i u
slovenskim govorima: kaj?/zakaje, ¢itati-brati, voziti-peljati,
kuca-hiza, kosa-lasi, selo-vas, koji-kateri, ¢ije-¢igovo, pitati-
uprasati, takoder-tudi, spavati-spati, staklo-steklo, gosput-
svecenik, noben-nijedan...

Mnogi misle da prostor na kojem se koristi odnosno-upitna
zamjenica ‘kaj’ spada u kajkavstinu. To je neto¢no. Isto vrijedi i
za koristenje ‘¢a’ i ‘$to’. Upitna zamjenica ‘Sto’ glasi u ¢akavskoj
skupini ‘¢a’, a na sjeveru ‘kaj’. To ne znaci da se vise ne koristi zasto
ili posto. Zbog takvih pogresnih tvrdnji, mnogi ¢e odmah pripisati
neke dijelove Istre kajkavstini. Onda bi i buzetski govor pripadao
kajkavstini. Upravo zbog medusobnog ispreplitanja c¢akavstine,
kajkavstineistokavstine, nemoguce je doc¢ido potpunih zakljucaka.
Moze se govoriti samo o prijelaznim/mijeSanim skupinama.
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NE PUZABI] ME

H tebi san bizola pred
Dizgracijo

Ti si biu moj greh i moja
Pokora.

Moja jutra so pocela s tujo
Besedo

A toj moj mili pogled mi je reko
Lahka no¢.

Od largiga toj glas anka

Sada

Kumpanjeva muje dneve i
Korake.

Nedon ti reé¢ da san te

Stimola

Zaj nison sigura ali so tu bili somo
Srhi.

Ne bin rada da pode

Senca

Zaradi oneh lepih dnevi
7 Autorica: Milena S tobon. (Buze§tice, 2007)7
Dradci¢ Rudnjak.

BESEDE

V mene se sretaju stare besede,
besede lipe i jake, v srci zrasle,
z novimi besedami.

Pu novih vrtih hodin, stari su
zarasli i starinske ruze v novih
vrtih veneju.

I stare besede, kako stare ruze
prez vrta svujega, v mujen se
srci stiséeju.

Kako letni vetar nove su besede,
fiju¢eju, ma na retko novo
vrime nosiju.

I nove besede, kako kapje rose,
s prvin jac¢in soncen v magla
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se gubiju.

A srci prez besed, kako stari vrt
prez ruz, tiho, tiho place

za besedami.” (Buzestice, 2007)8

1z ove dvije priloZene pjesme mozemo jasno razluciti neke elemente
iz slovenskoga jezika koji su prisutni u buzetskome govoru. Oni
mogu biti preuzetiizravno iz slovenskoga jezika ili se mogu pojaviti
u alterniranom obliku.? Krenimo u kratku (jezi¢nu) analizu gore
navedenih pjesama.1 [zdvojit ¢emo neke elemente slovenskog
jezika koji su prisutni u buzetskom govoru (¢akavsko-slovenski):

- Pozabiti - glagol zaboraviti, ovdje ga nalazimo u izmijenjenoj
formi puzabij

- H - prijedlog

- So - 3.1. mn. glagola biti

- Beseda - imenica rijec¢

- Lahko - pridjev lagan

- Dnevi - imenica dani

- Zaradi - prijedlog zbog, radi

-V - prijedlog u

- Z novimi besedami - tipi¢na slovenska konstrukcija, izravno
preuzeta iz slovenskog jezika, slaganje u rodu, broju i padezu.
- Brez - prijedlog bez, ovdje ga nalazimo u izmijenjenoj formi prez
- Sonce - imenica sunce

- I8¢em - glagol traziti

- Steza - imenica staza

- Jutri - imenica sutra

- Drevo - imenica drvo

- Trdo - pridjev tvrd

- Cez - prijedlog preko

Mozemo zakljuciti da je slicnost sa slovenskim jezikom/govorom
velika. Prisutna je gramaticka slicnost (koristenje prijedloga te
slaganje u rodu, broju i padezu), ali i ona leksicka (uporaba rijeci
sonce, dnevi, beseda...). Slika buzetskoga dijalekta pokazuje
mnoge izoglose koje povezuju slovenske pograni¢ne idiome (prije
svega notranjske) s ¢akavskim govorima sredisnje Istre. Leksicka
sli¢nost je prisutna i u ostalim istarskim govorima:
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11 Unutradnjost Istre,
Zminj, Motovun.

12 Priobalje Istre.
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“hodi z mano, i$éen tel
ne moren spat, pridi simo, gres se vadit”12

ZAKLJUCAK

Istra je ¢udesan poluotok, zato ima i ¢udesnu povijest. Ne zovu je
bezrazloga magi¢nom zemljom (terra magica). Bila je pod utjecajem
Rimljana, Talijana, FrancuzaiAustrijanaca. Imalaje tolikorazlicitih
kultura, tradicija i vjerovanja. Ali u novijoj povijesti se ipak govori
da ima dvije duse. Romansku, i onu slavensku. Hrvati, Talijani,
Slovenci, Srbi, Bo$njacii mnogidrugi, danas obitavaju na poluotoku.
Svatko od njih donosi sa sobom svoju kulturu i svoj govor. Naravno,
prerano je govoriti o mogué¢im promjenama u istarskim govorima.
Prerano, ali ne i nerealno. Vrijeme ¢e pokazati svoje, tj. vec je
pokazalo svoje, time $to u Istri imamo istro-venetski, buzetski,
¢icki, istro-rumunjski, labinjonski i jos mnogo govora. Tijekom
godina, sudarale su se kulture i jezici, pa tako imamo talijansko-
hrvatske, talijansko-slovenske te hrvatsko-slovenske veze. Na
kraju krajeva, Istru ¢ine tri vrste tla: sivo, bijelo i crveno. Po uzoru
nanjeno tlo, mozemo podijeliti i njenu dusu na hrvatsku, slovensku
i talijansku. Svakako treba napomenuti da multikulturalnost Istre
ne smije dovoditi u pitanje njen nacionalni identitet i pripadnost
sadasnjim suverenim drzavama: Republici Hrvatskoj, Republici
Sloveniji i dijelom Republici Italiji. Istra ¢e zauvijek ostati dodirna
toc¢ka izmedu naroda. Skupine, podskupine, dijalekti i razli¢iti
govori to samo potvrduju. Na nama je da se prepustimo njezinim
kulturoloskim i jezi¢nim ¢arima. Nije bitno da li ¢e to biti u obliku
ugodnog razgovora ili Zustre rasprave.
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Pisari, cuvari knjiga,
svjedoci povijesti
Prikazani na primjeru oporuka, Dubrovnik 15. stoljec¢al

- Dina Vrkié

POVIJEST, POLITIKA | KULTURA

Dubrovnik je tijekom 15. stoljeca iz male komune? izrastao u
slobodnu Republiku i zauzeo vrlo vazno mjesto u mediteranskoj
i balkanskoj trgovini. Vlastela, a s vremenom i bratovstine,
gospodarski su i broj¢ano ojacali i uzeli vodenje Republike u svoje
ruke. 15. stoljec¢e je bilo doba sazrijevanja, dosezanja vrhunaca,
stapanja tradicije i novog (Janekovi¢-Rémer, 2007: 21), $to se
oc¢itovalo prihva¢anjem novih humanistickih misli s glavnom
teznjom ka oponasanju kulturno naprednije gradanske klase
Italije. (Historija naroda Jugoslavije, 1959: 231) Upravo je tada
dubrovacko drustvo poprimilo znacajke koje ¢e u bitnim crtama
ostaviti traga u razdoblju zlatnog doba Republike. Demografski
razvitak Republike o¢itovao se u broju od oko 80 000 stanovnikas3.
Kako bi se Drzava mogla $to bolje voditi, ustrojena je uc¢inkovita
administrativna drzava, pod vlasc¢u vlastele koja je trijumfirala u
politici i gospodarstvu. Provedene su reforme pravosuda, uprave
i uspostavljena je ¢vrsta drustvena hijerarhija na celu s vlastelom
koja je nosila svu politicku vlast. Grad je vrvio svakovrsnom
djelatnoscu, osobito trgovackom. Vlastela se jos nije pocela povlaciti
u rentijerstvo, naprotiv, bila je djelatnija nego ikada prije ili poslije,
a pucani, oslanjajuéi se na bratovstine, poceli su joj ozbiljno
konkurirati. Bilo je to vrijeme ljudi uronjenih u aktivan Zivot,
bliskih zemaljskim dobrima4, vrijeme koje je visoko vrednovalo
rad i djelatnost. (Janekovi¢-Rémer, 2007: 23)

Kao $to je ve¢ napomenuto, teZilo se oponasanju talijanskoga
gradanstva, s moguc¢noscu financiranja i voljom za Sirenje ne
samo trgovackog, nego i kulturnog obzorja Dubrovnika i njegovog
odanog puka. Te su promjene bile uvjetovane gradanskom zreloscu,
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prihvadanjem i unoSenjem promjena, jer su osjecali veliku potrebu
za obrazovanjem i naukom te su uz to pokazivali i Ziv interes za
umjetnost na svim razinama. Svojoj su skoli posvecivali veliku
paznju i stalno su nastojali imati $to sposobnije nastavnike, kako
bi im djeca stekla sva znanja koja ¢e im kasnije biti potrebna kao
kulturnim i poslovnim ljudima. (Historija naroda Jugoslavije, 1959:
231) U Dubrovniku je bilo i mnogo privatnih biblioteka, veliki broj
rukopisnih i tiskanih djela klasi¢nih i modernih pisaca razlicitih
sadrzaja, koje je ¢uvalo nekoliko pasioniranih bibliofila. (Historija
naroda Jugoslavije, 1959: 232) Vise nego bilo koji drugi dalmatinski
grad Dubrovnik je prihvatio naslijede rimske antike koje je zivjelo
u Bizantu, a potom i njegove srednjovjekovne kulture i duhovna
bogatstva. Pomocu raznih utjecaja Grad je oblikovao svoj identitet
koji je poput zarista sjedinjenja ujedinjavao zapadnoeuropske
krséanske vrijednosti s politickim, pravnim, umjetnickim,
vjerskim i drugim utjecajima iz Bizanta.

Dubrovacka op¢ina je, kao i ¢itava Dalmacija, tijekom citavog
srednjeg vijeka bila pod dominantnim utjecajem Rimske Crkve.
Novosteceni dijelovi dubrovackog podrucija’ bili su nesto izlozeniji
utjecaju pravoslavlja, no izrazito katoli¢ko usmjerenje dubrovackih
vlasti dovelo je do brze obnove katolicanstva. Medutim, tajzapadni,
katolicki, papinstvu neupitno odan Dubrovnik, nije zatvorio vrata
duhovnim utjecajima Istoka. Upravo isto¢ni utjecaj posvjedocen je
u plejadi Stovanih svetaca, predvodenoj zastitnikom grada, svetim
Vlahom. (Janekovi¢-Rémer, 2005: 8) Osim vjerskog utjecaja,
trgovina je takoder odigrala vaznu ulogu u vezivanju izmedu
Dubrovnika Isto¢nim Carstvom. Cak i nakon ¢etvrtog krizarskog
rata Dubrovéani su odrzavali mnogo bolje veze s Carstvom nego s
latinskim drzavama. Ipak, tonije dugo trajalo, bar ne na povrsinskoj
razini, jer je Carstvo izgubilo autoritet i postalo politi¢cki, vojno te
gospodarski ovisno, prije svega o Veneciji i Genovi.

Vazno poglavlje kulturnih veza izmedu Bizanta i njegovih
negdasnjih dalmatinskih podrucja ispisano je u razdoblju
pojacane komunikacije izmedu Grc¢ke i Rimske Crkve u tridesetim
i cetrdesetim godinama 15. stoljeca. To se kulturno strujanje
nastavilo i nakon $to su Bizantsko Carstvo osvojili Turci Osmanlije.
Dok se carstvo Paleologa urusavalo, kulturno djelovanje grckih
intelektualaca koji su selili u Italiju ulazilo je u novu, Zivu fazu.
Grei su ponovno donosili svoju kulturu Latinima, a oni su im
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uzvratili prihvacajudi je i ugradujudi je u svoju kulturu. Spone
koje su vezivale Rim sa Konstantinopolom ponovno su se pokazale
neraskidivima. (Janekovi¢-Rémer, 2005: 9) S obzirom na strateski
polozaj Dubrovnika, bilo je nuzno da talijanski i gr¢ki putnici
prolaze Gradom. Upravo su tako mnogi Grci stizali u Dalmaciju,
neki od njih izravno iz Bizanta, neki iz Italije, osobito iz Firence.
O dolasku carigradskih obitelji u Dubrovnik govori kroni¢ar Jakov
de Luccari. (Janekovi¢-Roémer, 2005: 9)

Grcki ucenjaci djelovali su kao notari, kancelari, ucitelji, slikari
i pisci koji su dali svoj doprinos dalmatinskom humanizmu.
Hrvatski je humanizam, naime prije svega bio latinski, ali
ozivljavanje Platona i neoplatonizma, kao i ideja pomirenja
Katoli¢ke i Pravoslavne crkve, usmjerili su interes uc¢enih ljudi i
prema gré¢kome svijetu. To se priblizavanje ostvarilo kroz doticanje
s bizantskim uc¢enjacima. Ti su ljudi prenosili greki jezik i kulturu
svojim lokalnim ucenicima i osposobili ih da ¢itaju grcke tekstove,
kao i da prevode i pisu na grékom. (Janekovi¢-Rémer, 2005: 9)6
Poput talijanskih filhelena, prenosili su greki jezik i kulturu u
dalmatinska podrudja.

Taj proces nije iSao lako, s obzirom na to da nije postojao
kontinuitet u znanju grckog jezika u Dalmaciji. Slabljenjem
bizantske vlasti nestajao je i jezik. (Janekovi¢-Rémer, 2006: 13)
Nakon prividne sekularizacije ili, bolje receno nedozvoljavanjem
znacajnijeg upliva Crkvi u gradansko drustvo i stavljanjem
naglaska na trgovinu i na novonastali drustveni poredak potkraj
15. stolje¢a dubrovacko drustvo i njegov kulturni zivot naglo
pada pod jak utjecaj Katolicke Crkve. Upravo je to bila jedna od
glavnih posljedica crkvenih promjena u doba protureformacijske
akcije, kao i teskih ekonomskih prilika. (Historija naroda Jugoslavije,
1959: 234)7 Vlada je donosila stroge propise protiv raskosi, gozbi,
medusobnog ¢aséenja, nepotrebnih troskova, uglavnom, uplitala
se u sve razine zivota svojih gradana pozivajuéi se na odredbe
Statuta grada Dubrovnika. (Janekovi¢-Rémer, 2003: 15)
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ARHIVSKA GRADA KAO IZVOR DOKAZA

Ovakvoj su mogucnosti prikaza povijesnog presjeka potrebni
historiografijski izvori iz kojih je i sastavljena ova povijesna
konstrukeija. Pisari, notari, kancelari zvani jo§ i knjigovode,
imali su, ne znajudi to tada, jednu od nama danas najvaznijih
uloga u zapisu i opisu svakodnevnog materijalnog Zivota, ali su
predstavljali i dokaz prijelaza na jedan visi i suvremeniji stadij
Republike. Stoga se danas najvazniji izvori nalaze u Drzavnhom
arhivu Grada Dubrovnika.8 Najvaznija je uloga arhivske grade
njezina uporaba, jer grada nastaje da bi je se koristilo za dokazivanje
iliilustriranje ¢injenica koje su u njoj zabiljezene. Medu najvaznijim
su izvorima statuti dalmatinskih gradova i otoka sacuvani iz
13. i 14. stoljeca. Razvojem trgovine i privrede, naime, nastaju u
tim gradovima dinamic¢niji i zamrSeniji ekonomsko-drustveni
i pravno-politicki odnosi koji utje¢u na organizaciju cjelokupne
gradske uprave i sudstva. Nastajanje sve vecih koli¢ina raznovrsne
pisane dokumentacije, kako one tekuce, tako i one starije, to jest
arhivske grade, dovodi do brige oko uredenja gradskih kancelarija i
notarijata. (Radoni¢, 2005: 1)

Povijesne arhivske materijale Dubrovacke Republike dijelimo na
dvije vrste. Po opusu manji dio sacinjavaju serije koje obuhvacaju
samostalne isprave i spise, naime isprave i spise §to su na uobicajeni
nacin napisani na posebnom komadu papira ili pergamene. Veci
dio materijala sadrze rukopisi arhivskih knjiga koje su se ve¢inom
sukcesivno vodile u raznim poslovima te podrucjima uprave i
sudstva. Takvih arhivskih knjiga ima vise vrsta, a medu njima i
onakvih u koje su se sukcesivno unosile isprave i spisi. Samostalne
isprave poc¢inju 1022. godinom, arhivske knjige 1277., a arhivske
knjige sukcesivno unosenim ispravama i spisima 1278. godine.
Sluzbeni jezici Republike bili su uglavnom latinski i talijanski,
pa su dokumenti ve¢inom napisani ovim dvama jezicima. Ima ih
i na narodnom jeziku, pisanih latinicom i ¢irilicom, a iz odnosa
prema Turskoj proizasli su i mnogi dokumenti pisani na turskom
jeziku. Vazna su skupina arhivskih knjiga zakonske i pravne knjige.
Stari dubrovacki Statut prihvacen je 1277. godine. Kasnije nastaju
razni dodaci, ali nije sa¢uvan originalni primjerak, ve¢ je najstariji
sa¢uvani rukopisni primjerak iz 14. stoljeca. (Foreti¢, 1980: 7)
Ne postoje, naime, idealni uvjeti ni u ¢emu, pa se upravo takav
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primjer moze nadi i u arhivistici. Problem koji se javlja te dovodi
do moguce konfuzije ili neautenti¢nosti jesu razne knjige koje su
nesretnim uvezivanjem ili pak na neki drugi na¢in pomijesane, pa
su i prilikom takvog interferiranja usle u serije u koje zapravo ne
pripadaju. (Radoni¢, 2005: 1)

Upravo se na primjerima statuta dalmatinskih gradova i oporuka
moZe uociti razvoj trgovine, privrede, zamrSeni ekonomsko-
drustveni i pravno-politicki odnosi koji utjec¢u na organiziranje
cjelokupne gradske uprave i sudstva. Stvaranje sve veéih koli¢ina
raznovrsne dokumentacije, kako one tekuce, tako i one starije
(Radoni¢, 2005:1), dovodi do brige oko uredenja gradskih
kancelarija, notarijata te se time stvara savr§ena podloga za daljnje
istrazivanje drustvenog razvitka grada Dubrovnika.

PISARI, CUVARI KNJIGA

Institucija notarijata?® nije, naravno, tipi¢no hrvatska, no ona je
toliko duboko ukorijenjena u hrvatski pravni sustav da se tesko
moze nadi primjer® tako duge tradicije toga poziva i tako vaznog i
odli¢no razradenog polozaja i uloge koju je notar imao u pravnome
zivotu. Treba napomenuti da je ta institucija trajala u kontinuitetu 1t
od 11. stoljec¢a do 1941. godine, kada ju je Ante Paveli¢ dokinuo
zakonskom odredbom ve¢ u travnju iste godine. (usp. Sufflay,
2000: 7) Potreba za javnim pisarimal? javila se, kao $to se moze
vidjeti u Dalmaciji oko sredine 12. stolje¢a, kada su zadovoljavali
potrebe klera, a katkad su lokalni pisari bili i sami obrtnici. Nakon
osnivanja javnobiljeznicke sluzbe upravo su oni ti koji su uglavnom
doprinosili tome da budu uzdignuti u stalez biljeznika.

Obi¢no se radilo o svecenicima koji su zavrsili svoje studije
u gornjoj Italiji, Bologni i Paviji, upoznavsi to zvanje na samome
izvoru, upravo u vrijeme kada su ga glosatori uzeli u posebnu obradu.
(Sufflay, 2000: 31) Dokazni elementi koji se javljaju u uo¢avanju
upravo probudene latinske pravne nauke vidljivi su u samome
izrazu tabellio za notarius. Upravo se zbog tog jac¢eg perceptivnog
momenta moze prihvatiti da je zadovoljavanje uzajamnih potreba,
s jedne strane pisara, a s druge strane vlasti, moglo uslijediti
kao obic¢aj ili kao navika. Novi biljeznici koji se sada pojavljuju
uvecdavaju jednostavan naslov (titulu) negdasnjih biljeznika
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dodavanjem imena grada, oznacavajuci time uobi¢ajenu mjesnu
(lokalnu) neograni¢enu kompetenciju. Tek krajem 12. stoljeca
upotrebljavaju dodatke koji dopustaju da se jasnije pokaze njihova
uloga kao poglavara i ¢injenica da imaju autorizaciju grada i da
mogu obavljati javnobiljezni¢ku sluzbu. (Sufflay, 2000: 32) Cinom
polaganja zakletve opcini biljeznici su davali jednu vrst jamstva za
poklonjeno im javno povjerenje. U Dubrovniku zakletva opc¢inskog
biljeznika nije stupila odmah na snagu jer nije bila u upotrebi
obavljanjem biljeznistva u tom gradu, vec je ondje, ¢ini se, samo bio
oponasan obi¢aj drugih dalmatinskih gradova. (Sufflay, 2000: 33)1

Jedan znacajan, ali zaboravljeni opis Dubrovnika koji je
obuhvacao Siroko polje interesa, od opcedrzavnog uredenja, do
sitnih pikantnih odrednica privatnog zivota, pronalazimo u
zapisima Filipa de Diversisa. Ucenjak, profesor koji je dosao iz Italije
s ciljem promicanja i uzdizanja skolstva u Gradu iznosi misljenje i
kritiku u svojoj laudi4 gradu Dubrovniku. Sredi$nji dio na kojeg
je rad usmjeren temelji se na polozaju pisara, notara, kancelara
iz perspektive subjektivnog promatraca, stranca iz 15. stoljeca,
Filipa de Diversisa. (Diversis, 2004: 164-165) Talijanski municipijilé
svom silom energi¢no napadaju tudinsku vlast, protivedi se tim
djetinjastim sklonostima gradova za auctoritas imperialis.

Zbog toga se dalmatinske komune nisu protivile tom uplitanju u
njihovo pravo postojanja, nitisusprijeciledazvucninaslovbiljeznika
tudinca namece tituli njihova poglavarstva njezinom namjernom
povlasticom te je time zapocela druga faza u tom razdoblju. Dotle
su slavni biljeznici naslov obi¢nog gradskog biljeznika, notarius
communis, povezali sa zvu¢nim naslovom, imperiali auctoritate
notarius, i time takoder obecavali visoku i pravnu naobrazbu te
su od pocetka otezavali situaciju i stvarali konkurenciju domadim
biljeznicima. (Sufflay, 2000: 40)17

Nakon njih nastupaju i carski, malobrojni, samo obi¢ni biljeznici,
rodom iz istog ili stranog dalmatinskog grada kojem se hrvatsko
podrijetlo o¢ituje upravo u imenu. (Sufflay, 2000: 41) Ipak, pritisak
i jacanje carskih, talijanskih biljeznika izazvalo je otpor, jer su
biljeznici iz pomorskih gradova stremili prema obavljanju svojih
sluzbenih obveza i u gradovima na Kvarneru i na dalmatinskim
otocima. Poznavanje narodnog jezika moralo ih je, u krajevima gdje
se hrvatske listine u 14. stolje¢u pojavljuju u obilju, izdignuti nad
strane biljeznike (Sufflay, 2000: 42), ali pogotovo u Dubrovniku
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gdje se vec¢ u 13. stoljecu pojavljuju biljeznici sa znanjem narodnog
jezika. (Diversis, 2004: 161) I3Citavanje samo podjele pisara,
notara u zapisu Filipa de Diversisa ne zahtijeva daljnju rasclambu
ve¢ recenoga, nego stvara polaznu toc¢ku za daljnje istrazivanje
i smjeStanje upravo njih, kao glavnih aktera, u to¢no odredenu
situaciju te time daje mogucnosti prikazivanja njihove veli¢ine i
utjecaja u novom poretku drustva u Dubrovniku.

JEZIK U SLUZBI ODREDENJA DRUSTVENOG STATUSA

Kako bi se $to bolje prikazala uloga pisara na primjerima oporu¢nih
zapisa, potrebno je utvrditi jedan od glavnih uvjeta razvoja
metropolitskog Dubrovnika, ¢iji je nositelj bilo jedinstvo trojstva na
jezi¢noj i kulturno-socijalnoj razini. Talijanski, latinski i raguzejski
(kasnije i narodni) jezik. Takvo odredivanje i usmjeravanje bilo je
nuzno za shvacanje svijesti i visine obrazovanosti i kulture puka.
Cjelovit pogled na suprotnosti u kojima su dalmatinska gradska
drustva zivjela objasnjava i problem romansko-slavenskog etni¢kog
prozimanja na tom prostoru koji se ne moze zaobiéi ni u istrazivanju
rodbinskih odnosa i veza, jer se to prozimanje ostvarivalo u prvom
redu na razini obitelji. Problem etnicke pripadnosti stanovnistva
dalmatinskih gradova i njegova zaleda zavreduje posebnu raspravu.

Pojam i stupanj romanizacije unutar dalmatinskih gradova
iznimno je sloZzena pojava koja se temelji na antic¢koj bastini, a
ucvrscéena je i drustvenom razdiobom stanovnistva, bududi da u
13., paiu 14. stoljec¢u pretezni dio patricijata ¢ine Latini. Slavensko
stanovnistvo doseljava se u veéem broju veé¢ u 12. stoljedu, a
pogotovo u 13. i kasnijim stolje¢ima. Rije¢ je pretezno o siromasnim
ljudima koji su u potrazi za poslom sisli iz zaleda u gradove, no to
nije isklju¢ivo jer se u 12. stoljecu pocinju pojavljivati i slavenske
patricijske obitelji. Na jezicnom se planu to dugo nije osjetilo u
kulturnom iujezi¢nom smislu, i to zato $to se latinska kultura, kao
i politika, pripojila slavenskom plemstvu. Nagli trenutak pojacane
slavenizacije u Dubrovniku nastupio je u 13. stoljec¢u. Pojacanom
slavenizacijom postupno dolazi do smjene romanskog utjecaja, i
to tako da su se slavenske obitelji uzdizale, a latinske slabjele.
Politicke struje i suzivot dvaju naroda interferirali su u jednu i u
drugu kulturu i time omogucavali suzivot starih obicaja i jezika
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(talijanskog) upravo prodiranjem nec¢eg novog u stari sustav. [zuzev
jezi¢nih utjecaja, vidljiv je ¢ak i paralelizam slavenskih i latinskih
imena i prezimena. (]anekovié—RO’mer, 1994: 75)

Stavovi historiografije o etnickoj pripadnosti dubrovackog
stanovnistva izrazito su podijeljeni. Prema historiografskoj skoli
utemeljenoj na koncepciji srednjovjekovne povijesti Srba, koju je
uspostavio Konstantin Jirecek, povezivala se povijest Dubrovnika
iskljuc¢ivo i jednostrano uz njegovo srpsko zalede. Tisu povjesnicari
potpuno zanemarivali jedinstvo Dalmacije, bogato razli¢itim
elementima bliskosti i zajednistva. (Janekovi¢-Romer, 1994: 76)
S druge strane, hrvatska historiografija bavila se tim pitanjem
suprotstavljajuci se, s jedne strane teorijama srpskih, a s druge
strane talijanskih povjesnicara. Stav starije historiografije, koja je
zatvorenost komunalnih drustava tumacila zadrtim talijanstvom
koje se suprotstavljalo hrvatskom, odnosno slavenskom elementu
iz zaleda, temelji se na pogresnim pocetnim procjenama.
Takozvana latinisticka teorija nije mogla objasniti pojavu gradskog
ekskluzivizma u svom njegovom dosegu, zanemarivsi potpuno
postojanje i netrpeljivost medu komunama usprkos zamjenskoj
latinskoj kulturi koju su donijeli Talijani. (Janekovi¢-Rémer, 1994:
76) U novije se vrijeme tom problemu pristupa na drugi nacin, s
namjerom da se upotpuni slika hrvatskog srednjovjekovlja, daleko
od svakog politikantskog utilitarizma. Usprkos neospornoj
sumnjicavosti zbog sastavnica usadenih u mentalitet, dalmatinski
su gradani ipak primali doseljenike, bili oni plemidi, seljaci, Hrvati,
Talijani ili netko drugi. (Janekovi¢-Rémer, 1994: 76)

PRILIKE | OSNOVNE RAZLIKE IZMEDU NACIONALNOG
| MATERINJEG JEZIKA

U Dubrovniku u 13. stolje¢u jos nije bilo javnih $kola, pa su
roditelji na godinu dana smjestali djecake kod sveéenika koji bi ih
opismenjivali i brinuli se o njima tijekom tog vremena. Ucitelj je, uz
pouku, morao osigurati djecaku hranu i pice, a otac odjec¢u i placu
za ucitelja. Tijekom 14. stoljec¢a u Dubrovniku je djelovalo nekoliko
ucitelja, rast njihovih placa od 10 perpera godiSnje 1333. godine
do 125 dukata krajem stolje¢a pokazuje da je obrazovanje dobivalo
na cijeni. Dubrov¢anima je bilo jasno da trgovina trazi okretne,

51



STUDENTSKI RADOVI

snalazljive i pismene ljude koji ¢e mo¢éi sami vrsiti obrac¢une i voditi
poslovne knjige. Osamdesetih godina op¢ina je ukinula skolarinu
kako bi $to vise djecaka moglo pohadati $kolu. U drugoj polovici
14. stoljeca dubrovacki su djecaci u $koli ucili osnove pismenosti
i latinski jezik prema gramaticaru Donatu. Tek je Filip de Diversis,
ucenjak iz Lucce koji je djelovao u Dubrovniku od 1434. do 1440.
prosirio njihovo obrazovanje retorikom, logikom i filozofijom.
Siromasni ljudi koji nisu mogli dati djecu u $kolu niti unajmiti
privatnog ucitelja, zaposljavali su ih kao sluge kod $kolovanih
ljudi kako bi ipak nesto naucili. (Janekovi¢-Rémer, 1994: 109)
Djecacima su se otvarale daleko vece mogucnosti u postizanju
obrazovanja i prosirivanju obzorja nego njihovim sestrama. Cak
su i medu vlastelom rijetki smatrali da njihove kéeri moraju dobiti
neku poduku. Bilo je malo djevojaka koje su znale pisati, a jos
manje onih koje su znale latinski i talijanski jezik. U kucama se
zbog toga govorilo samo narodnim jezikom naucenim od majke i
dojilje. Djevojcice su dobivale poduku o braku, djeci, domacinstvu
i osnovama krscanske vjere. One su se vrlo mlade udavale i
preuzimale kr§éanske i maj¢inske obaveze, ¢ime je svako ucenje
prestalo. (Janekovi¢-Rémer, 1994: 101)

RAGUZEJSKI

Osim talijanskog, latinskog i slavenskog, javlja se jo$ jedan utjecajni
jezik/narjecje koji se koristio u vrijeme cvjetanja Republike. U svim
navedenim rije¢ima te gradanskom i krivicnom sudu, govornici
ili besjednici, odvjetnici, suci i konzuli po odredbi zakona govore
latinskim, a ne slavenskim niti talijanskim jezikom. Govore
posebnim narodnim jezikom kojeg Latini ne mogu razumjeti,
osim, pak, ako netko ima osobitu naviku tako govoriti ili barem
slusati. Kruh zovu pen, ocu kazu teta, kuca se kaze chexa, Ciniti
fachir i tako govoredi o drugim stvarima, stvorili su nepoznati jezik.
(Diversis, 2004: 161) Lingua latina Ragusea, lingua vetus Ragusa ili
jednostavno raguzejski, autohtoni je dubrovacki romanski govorni
jezik, dokumentiran ponajvise u oporukamaiz 1348. godine. Krajem
15. stoljeca, kada zapravo ve¢ izumire, postao je dijelom staleske
tradicije dubrovacke vlastele, pa je 1472. godine donesena odluka da
je to jedan od sluzbenih jezika na sjednicama Vijeca.
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Posljednji spomen starog romanskog govora datira iz 1518.
godine, kada je jedan dubrovacki poslanik govorio pred duzdem
in lingua ragusea. Kasnije, u dokumentima kancelarije, sudskim
i notarskim knjigama, uz latinski prevladava mletacko narjecje,
a u svakodnevnom zivotu narodni jezik. Zapisnici iz 16. stoljeca
otkrivaju da se vec i u vije¢ima govorilo in idyomate materno ili
dalmatico. (Diversis, 2004: 72-73)

OPORUKE

U smislu rimskog prava, oporuka starim Slavenima, kao ni drugim
narodima nije bila nepoznata, ali nije bila djelotvorna. Nedjelotvorna
su bilaijednostrana raspolaganja u sluc¢aju smrtiu korist nasljednika.
Sto se moralo nakon smrti dogoditi s imutkom, o tome su odlu¢ivala
nacela objektivnog prava, a ne volja oporucitelja, koji je tek mnogo
kasnije u oporuci slavio pobjedu individualizma nasljednoga prava,
podrijetla po krvi nakon mijeSanja sa slavenskim elementom, u
veéini gradova najvedim dijelom brisuéi latinsku tradiciju. U
gradovima postedenima hrvatskog osvajanja, rimsko pravo moglo je
pruziti otpor i izopaciti ono ogranicavajuce hrvatsko pravo, pa ako je
ono usprkos tome postojalo, moglo se ve¢ zarana slomiti pod jakim
utjecajem talijanskog prava, u kojem je rimsko ponovno zadobilo
prevagu. Is¢eznula je ova razlika, ali je raznolikost u pojedinostima
ipak ostala u posljedicama domacih obicaja. Ved iz samog znacenja
rijeci testament (Klai¢, 1974: 1331)18 kao i iz dana3njeg pregleda
povijesnih izvora i iz raznih prou¢avanja oporuka, on se predstavlja
kao jedan od najznacajnijih javnobiljeznickih spisa.

Oporuka predstavlja privatno-pravni dokument koji je mogao
biti ispisan u dvije varijante. Prvu predstavlja oporu¢ni segment,
$to znaci da je sam autor te oporuke ujedno i testator, dok druga
verzija predstavlja zapis (ili usmene predaje) oporuke od strane
notara uz, naravno, prisutnost oporucitelja. Vazno je naglasiti da
oporuke odisu duhovnoscu i sadrze dimenziju kojom se izrazava
osobni odnos prema zivotu. (Bude¢, 2006) Oporuci uz bok, kao
primjer privatno-pravnog dokumenta, stoji i inventar (Budeg,
2006)1, a glavna je razlika izmedu inventara i oporuke u tome §to
oporuke odisu duhovno$éu i sadrze dimenziju kojom se izrazava
osobni odnos prema kraju zivota, dok s druge strane inventari
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(Bude¢, 2006)2 predstavljaju suhoparan dokument u kojem se
jednostavnim jezikom detaljno listaju i nabrajaju sva pokretna
i nepokretna dobra neke osobe. (Bude¢, 2006) Osim popisa
pokretnih i nepokretnih dobara, sama je forma oporuke u svojoj
biti dvostrukog karaktera. Osim sadrzaja podataka o nasljedivanju
i vlasnistvu, one takoder govore o poboznosti oporuditelja. (Bude¢,
2006) Pored proucavanja pravne problematike, povjesnicari
koriste oporuke u istrazivanju nekoliko osnovnih podruéja, medu
kojima se izdvajaju povijest svakodnevnog zivota, demografska
problematika i povijest poboznosti u koju su ukljucene i specificne
teme, poput odnosa prema smrti, hodoc¢aséu i drugom.2t Trenutak
u kojem oporucitelji piSu svoje oporuke najcesce je vrijeme njihove
bolesti, a ponekad je razlog odlazak na trgovacki put ili hodoc¢asce.
Nesigurnost koja proizlazi iz tih trenutaka ¢ini razumljivim
naglasak na simbolici smrti sadrzan u oporukama. Bududi da su
oporuke dokumenti pravnog sadrzaja kojima oporucitelji zele
raspodijeliti svoju imovinu obitelji, rodacima i drugima, u njima je
izrazena dimenzija okrenutosti prema Zivotu.

Stoga su oporuke jedan od najvaznijih izvora za proucavanje
srednjovjekovne svakodnevnice u kojima se nalaze brojni podaci
0 namjestaju, bojama, oruzju i oklopu te nizu drugih osobnih
predmeta iz svakodnevnog zivota. (Ladi¢, 1999:23) Za neke,
istina rijetke gradove, u kojima su biljeznici pedantno zapisivali
dan biljezenja oporuka ili pak, $to je osobito vazno, dan smrti
oporucitelja, izvrsene su analize koje pokazuju u kojem se razdoblju
godine najvise umiralo te je li mortalitet bio sezonski ili klimatski
uvjetovan. (Ladié, 1999: 23) Sveprisutnost smrti i Zelja za spasom
duse uzrokovale su da oporucitelji veliki broj legata ostavljaju za
mise pro anima. Osobito u kasnom srednjem vijeku, misa (Ladié¢,
1999: 24)2 je smatrana blagotvornim lijekom za ultimo viaggio che
porta dalla casa dei vivi alla casa dei morti. Brigu oko provodenja
svih oporu¢nih legata, pa i onih vezanih uz pokop i mise, vodili
su izvrsitelji oporuke. (Ladi¢, 1999: 25) Osobito omiljeni primatelji
poboznih oporuc¢nih legata bile su crkvene ustanove, samostani23,
crkve i kapele u gradu i okolici te pripadnici gradskog klera:
biskup, zupnici, kapelani, pojedini redovnici/redovnice te osobito
oporuciteljevi ispovjednici, kao osobe koje su tijekom zivota bile
intimno povezane s oporuditeljem. (Ladi¢, 1999: 26)
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Osim duhovnosti koja jednostavno prozima oporuku, ona se
moze iS¢itati i na drugim razinama, pa tako formira jo$ jedan
izvor gdje pojedinac rjesava ekonomske probleme, osobito pitanje
nasljedivanja i raspodjelu imovine izmedu c¢lanova obitelji. U
oporukama se stoga osje¢a odredena proracunatost i odmjeravanje
tumacenja svakog legata, ne samo na ekonomskoj, ve¢ na svim
razinama. (Ladi¢, 1999: 28) Na primjer, arhivska serija Testamenta
Notarie Drzavnog arhiva u Dubrovniku sadrzi 350 testamenata s
otoka Lapuda, od ukupno 4 668 testamenata iz 16. stoljeca. (Stojan,
2007: 191) Oporuke iz drugih podruc¢ja Dubrovacke Republike ili
na Lapudu, ili pak iz samog Grada, ostavljali su pripadnici svih
drustvenih slojeva, kao izraz Zelje i iskazivanja slobodne volje, pa
stoga ove predstavljaju jednostavno, izri¢ito i osobno oc¢itovanje
¢ovjeka suocena s blizinom smrti. U ¢asu oporucivanja testator
je morao biti pri punoj svijesti te svoju posljednju volju iskazati
promisljeno, bez prisile i prijevare, $to potvrduje i uvodna formula
svakog testamenta koja je slijedila nakon poboznog zaziva i
podsjec¢anja na rije¢i iz Matejeva Evandelja (Mt. 25, 13): “...bdijte,
jer ne znate ni dana ni ¢asa!” (Stojan, 2007: 192) Forma oporuke
mogla je biti pismena ili usmena, odnosno privatna ili javna. Javna
se sastavljala i potpisivala u pisarnici notarijata, dok su privatne
sastavljane kod kuce u prisustvu svjedoka, najcesce zupnika
ili susjeda. Usmene oporuke ili pak samo naglasci tih oporuka
priopcavali su se uzim ¢lanovima obitelji, odnosno bliskim ljudima.

OPORUKA KAO IZVOR GRADE

Zbog svog specificnog stila ispisivanja oporuke su od svih
arhivskih spisa najprikladnije za opis dubrovackog govora. Radi
se, naime, o stalozenim izric¢ajima, izdiktiranima u stereotipnom
obliku bliskom prijatelju, biljezniku ili prepisiva¢ima u notarijatu,
a ponekad su oporucitelji pisali i vlastitom rukom. Za razliku od
knjizevnika koji su se potajno nadali besmrtnosti svojih djela te
u tom smislu i utjecaju svoga izricaja na oblikovanje nacionalno-
knjizevnog jezika, oporucitelji su gotovo suhoparno podredivali
sudbinu svojega tezora odnosno njima dragih ili pak vrijednih
predmeta, ponekad i stvari male vrijednosti, ne sluteci da ce ti
iskazi nekoliko stolje¢a kasnije postati gradom za opis govora
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njihova vremena. Zato su knjizevnici, ljudi od pera, itekako marili
$to ¢e i kako napisati, dok su notari perom ispisivali tek autenti¢nu
narodnu iskrenu rije¢, uglavnom upucenu samo tzv. epitropima,
odnosno izvrsiteljima posljednje volje. U najstarije doba od
12. stoljeca, nalazimo samo u Zadru oporuc¢na raspolaganja.
lako oporuke podsjec¢aju na rimski obrazac oporuke, u ovim
testamentima, kao i odredenim raspolaganjima, zbog smrti,
priznavanjem judikata na longobardijskom pravu nedostaje rimski
heredis institutio. Nedostatak svakog pismenog raspolaganja
(naredbe) laika za sluc¢aj smrti u ostalim gradovima Dalmacije ne
moze se objasniti samo oskudicom materijala, nego je to istodobno
i upudivanje na dominaciju staroga hrvatskoga nazora koji je
zakonskim nasljednicima jamcéio nasljedno pravo u izvjesnom
puckom pravnom obujmu. (Sufflay, 2000: 125)

Promjena prava u korist slobodnijeg i lakseg raspolaganja u
slucaju smrti odvijala se ovdje najve¢im dijelom tek pod utjecajem
talijanskog prava. Ta se promjena nije dogadala posvuda u isto
vrijeme, niti je novo pravo stjecalo priznanje svugdje jednako,
vec je bilo jace ili slabije modificirano hrvatskim pravom, ¢emu je
mozda potpomogla njegova sli¢nost s germanskim elementima u
talijanskome pravu. Ove kulturne smetnje, kao i njihova razli¢ita
snaga, mogu se lijepo vidjeti iz usporedbe odredaba o oporuci u
oba najstarija dalmatinska statuta - u Kor¢ulanskom i Splitskom.
Djelomi¢nim prihva¢anjem talijanskog prava, raspolaganje je u
smrtnom sluc¢aju preuzelo pravne oblike talijanskih odredaba.
Pravne poslove koji su se na Zapadu razvili iz starofranacke
adfatomije i longobardijskog Thinxa, donatio post obitum i donatio
reservato usufructu, vec ranije primjenjivane od strane klera, rabili
su sada i laici. Medutim konacnoj i skorasnjoj pobjedi biljeznicke
oporuke dovodio je sam njezin bitak: postojala je samo dokazna
listina o usmenoj oporuci koja svoju pravovaljanost, prema
misljenju talijanskih prakti¢ara, niposto nije crpila iz biljezni¢kih
spisa nego iz izjave prema sedmorici svjedoka.

Ovo se shvacanje s jedne strane kona¢no podudaralo sa
slavenskim dokazom-svjedokom, dok se s druge strane pokazalo
kao jedino upotrebljivo za stanovnike brojnih zabacenih sela
koja nikada nisu imala biljeznika i kojih su usmena raspolaganja
u sluc¢aju smrti po izjavama svjedoka od gradskog biljeznika
oporuke, kao i njezine primjene, oslanjana na talijansku primjenu
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nacela koja nije bila previSe stroga. U Zadru se, doduse, upravo u
pocetno vrijeme obnovljenog utjecaja gornje Italije, dakle u drugoj
polovici 12. stolje¢a, pojavljuje sluc¢aj da biljeznik u oporuci navodi
sedam svjedoka. (Sufflay, 2000: 126) Medutim, broj adhibiranih
svjedoka redovito oscilira, ovisno o gradu, prema povoljnijoj
ili nepovoljnijoj situaciji za njihovo pozivanje, ili je pak broj u
privatnih oporuka morao biti vedi, a u nazo¢nosti biljeznika manji.
Od privatnih oporuka, postojala je, osim usmene, i vlastoru¢na
uporaba, ponajvise u Trogiru, gdje ju je dokinula reforma iz 1347.
godine, i u Zadru, gdje nam ponekad poklanja lijepi spomenik
romanskog jezika u Dalmaciji.

I dok se za prvu u vedini gradova izri¢ito u odredenom roku
morao usvojiti jedan instrument, ova se samo zbog potrebe
umnozavanja biljeznicki prepisivala, pa tako u nas i odrzala. Ona
takoder prikazuje mnostvo darovanja post obitum u 13. stoljecu
i listine, kao i statuti juznih gradova, gdje nedostaje heredis
institutio, odnosno izric¢ito se naglasava da se isto za valjanost
oporuke uopcée ne mora spominjati, da se rimska oporuka svojim
uvodenjem u nasljedstvu ipak jo$ nije uvukla pucanstvu pod
kozu. Tek u poodmaklom 14. stolje¢u spominje se gotovo redovito
u praksi, a biljezni¢ka oporuka, koja u Italiji potpuno oponasa
formalnosti rimske testamentum per nuncupationem, obiljezava
se i u dalmatinskim obalnim gradovima kao nuncupativum. To
strozim biva od poc¢etka oslanjanja na talijansku biljeznicku praksu,
kojom se izjava volje testatora uvrstava u izvjesnu formu i popracéuje
klauzulama za osiguravanje valjanosti. Najstarije oporuke Zadra
iz 10. i 11. stolje¢a podsjecaju na longobardijske posljednje volje
(oporuke); one posjeduju jednu arengu, a dispozitivi obrazac: volo
et iubeo nije sli¢can longobardijskom: volo et institutio.

U 12. se stolje¢u ne moze pratiti oblik oporuke. Za sljedece
stolje¢e one vrijede, ako se odnose na verzije i bujanje formule,
opcenito prije postavljenog pravila. Kada se govori o razlic¢itim
odredbama koje moze sadrzavati oporuka, onda je izranjanje
klauzule za povjerenike oporuke, a narocito kodicilijarna klauzula
na kraju 13. stolje¢a, rez u kojem se gradske oporuke mogu
podijeliti u stariju i moderniju skupinu. Osim u vrlo uobicajenoj
arengi i ponekad u prokletstvu, starija oporuka prikazuje takoder
s pravnog gledista snazna odobravanja darovanjima post obitum,
kao $to to jasno proizlazi iz vrlo obi¢ne formule u Splitu: trado et
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dono ex testamento. Zajednicko joj je s modernijom oporukom
samo redoslijed legata. Poc¢inje s legatima ad pias causas, kako je
to i odgovaralo nazorima tog vremena. (Sufflay, 2000: 127)

Moderne oporuke obi¢no tvore kartu uzoraka svih mogucih
predaka, jerlegatimasupstitucijama pristupajuobagorespomenuta
obrasca, a gdjekad i heredis institutio. Institut skrbnistva,
rimskom pravu nepoznat, razvio se iz longobardijskih Salamana, s
oporukom je presaoudalmatinske gradove i ondje posvudazadrzao
isto ime. Povjerljiv muskarac naziva se manufidelis, executor,
testamentarius, najcesée pak commissarius, povjerenik. Samo na
jugu, u Kotoru, primila je germanska institucija u slavenskoj rasi
greki naziv: eqitropus. Imenovanje povjerenika - obi¢no dvojica
- primjenjuje se u gradskom testamentu redovito od zadnjih
desetljeca 13. stoljeca, a u 14. stoljecu u sjevernim gradovima prati
ga izdasna klauzula punomodi. Od pocetka 14. stoljeca zavrsetak
oporuke posvuda tvori kodiciljarna klauzula, $to je znacilo da se
posljednja volja, ako se zbog nedostataka ne moze odrzati kao
oporuka, mora smatrati kodicilom. (Sufflay, 2000: 128)

PROPISI DUZNOSTI NOTARSKE SLUZBE

Nakon rezimiranja i stvaranja zaokruzene cjeline shvacdanja
oporuke i njezine uloge, potrebno je uvidjeti i sam polozaj notara
koji su imali na svojim ple¢ima vrlo veliku duznost. Ta duznost
nije bila slobodnog karaktera nego je, dapace, bila, strogo
kontrolirana i nadgledana. Sljededi se propisi ne odnose samo na
pisare Dubrovnika, nego i na ostale dalmatinske gradove poput
Zadra, Trogira i Splita. Vazno je napomenuti da ne postoji velika
razlika izmedu gradova u to vrijeme, jer je zanimanje notara bilo
tek u fazi formiranja. Postojedi niz odredaba vezanih uz oporuke i
posljednje volje vrijedi jedino i samo ako su one sastavljene rukom
nekog dobroga notara24, bez obzira imenuje 1i se nasljednik, i ne
mogu se ponistiti, osim ako bi napisana oporuka bila u suprotnosti
sa Statutom, a nijedan notar ne smije u (necijoj) oporuci pripisati
sebi ili svojima ikakvu korist. Osim oporuc¢nog nacina zapisa u
notarijatu, oporucitelj moze oporuku i sam sastaviti ili mu je moze
sastaviti neka druga pismena osoba, s tim da na takvu oporuku
mogu staviti pec¢at egziminatorinotar, anakon oporuciteljeve smrti
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notarius communis moze unijeti oporuku u svoje biljeske (In notis)
i objaviti je, uz obaveznu nazo¢nost dvaju vjerodostojnih svjedoka
ili, u posebnom slucaju, bar jednog. Medutim, poslije je odredeno
da oporuku smije, osim samoga oporucitelja, sastaviti samo notar,
a 1430. je dodano da to smije biti samo komunalni kancelar, uz
nazocnost dvaju svjedoka i egzaminatora. Samo ona oporuka koju
bi npr. gradanin Trogira napravio izvan Trogira vrijedila bi prema
pravilima tog mjesta, ali samo ako bi se moglo dokazati da ju je
sastavio carski notar uz nazoc¢nost dvaju svjedoka.

Oporukama je, kao jednim od najvaznijih vrsta isprava za
privatnesvrhe, posve¢enavelikapozornost. Vlastoru¢nosastavljena
oporuka vrijedila je ako je bila opremljena datumom i godinom
sastavljanja i “poznatim odnosno uobic¢ajenim pecatom” te ako
je njezin primjerak bio pohranjen u jednom od to¢no navedenih
Sest mjesta unutar opcine. Poslije je odredeno da notari ne smiju
uzimati, otvarati ili ¢itati “oporuke pohranjene u nekim crkvenim
prostorima”, koji “su sveta mjesta zadarska”, uz prijetnju kaznom;
te oporuke smio je otvarati samo knezev kancelar, uz dopustenje
i nalog samog zadarskog kneza. Oporuku je morao sastaviti sam
oporucitelj, a odredeno je i kako notar treba sastaviti oporuku
oporuciteljima koji imaju imetak u vrijednosti od sto libara ili
vise te onima s nizom vrijednosc¢u imetka. Propisan je postupak u
slucajevima da se netko iz Zadra ili njegova kotara zatekao u nekom
seluili mjestu, odnosno na otoku izvanistoga kotara, i pozelio ovdje
sastaviti oporuku. Sastavljanju oporuke trebala su prisustvovati
Cetiri svjedoka. Na temelju njihova svjedoc¢enja pred Sudbenim
stolom bila bi sastavljena javna isprava. Medutim, ukoliko bi netko,
zatecen u zivotnoj opasnosti, tamo i sastavio oporuku, ona ne bi
bila valjana ako bi ostao ziv.

Zapis oporucne isprave nije mogao dokinuti oporuku koja je
sastavljena po statutu. (Radoni¢, 2005:8-9) Ako je oporuka
napisana bez notara, da bi bila pravovaljana, trebale su se izjave
svjedoka zapisati u komunalnu knjigu. Godine 1415. odredeno je
da nitko osim komunalnog kancelara ili komunalnog notara ne
smije sastavljati nekakvu ispravu ili biljesku, a ako su oni odsutni
s otoka, onaj komu je potrebna isprava ili biljeSka trebao je dobiti
dozvolu uprave otoka da je napiSe. Prije spomenuta odredba o
oporukama i dalje je vrijedila. Istina, zbog opasnosti od kuge bilo
je 1430. odredeno da onaj koji boluje od te bolesti moze izreci svoju
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posljednju volju u nazo¢nosti dvaju svjedoka, a oni to moraju u
odredenom roku javiti kancelaru ili notaru. On ¢e tada zapisati
izvjestaj u kancelarijsku knjigu i oporuka ¢e, nakon $to se izvrse
potrebne formalnosti, biti valjana. (Radonié¢, 2005: 9-10) Inace
je notar oporuku ili dio oporuke smio pokazati svima kojih se
ona ticala - zato uvijek kod sebe zadrzava sazetak cijele izvorne
oporuke. To¢no je propisano sastavljanje oporuke pred notarom -
trebala su biti nazo¢na dva ili tri vjerodostojna svjedoka i jedan od
egzaminatora ili jedan od sudaca Velike kurije Sibenika, ili jedan
od prokuratora. Oporuka napisana vlastitom rukom oporucitelja
s navedenim datumom ima vrijednost “kao da je pisana rukom
notara”, a knez i kurija odredit ¢e na zahtjev molitelja na kojega
se oporuka odnosi da se “o takvom pismu sastavi i javna isprava”.
Posljednja volja je bila vjerodostojna samo ako je sastavljena
“vjerodostojnom ispravom prema propisima statua”, a iznimke
od pravila pobrojane su u prethodnim odredbama, kojima je
zajednicko da se oporucitelj nalazi izvan svog grada i opdine.
(Radoni¢, 2005: 11)

NACINI SASTAVLJANJA OPORUKE | POTREBNI
DOKAZNI ELEMENTI AUTENTICNOSTI

Kako bi oporuka bila $to vjerodostojnija i prihvacala sve odredbe
statuta koji se mijesao i u tu vrst javne isprave, potrebno je bilo
prihvatiti neke nacine u sastavljanju oporuc¢nog iskaza. Tako je na
pocetku svakog testamenta bio potreban invokacijski dio. Na jugu
Dalmacije, zbog slabog talijanskog utjecaja, nije ¢udno $to jedna
originalna listina starijeg doba nema simboli¢ku invokaciju. Tek
u prijelaznom vremenu, koncem 12. stolje¢a, ona se pojavljuje u
Splitu i na krajnjem jugu u Dubrovniku, a u listini grada oskudno
je primjenjivana do iza sredine 13. stolje¢a. Mozda se ovo kasno
ozivljavanje simbolicke invokacije koja, naravno, vise nije
posjedovala vlastitu snagu i vise nikada nije zastupala sljedecu
invokaciju rije¢i, moze dovesti u vezu s pocecima izravnog utjecaja
talijanskoga javnog biljeznistva u Zadru i Splitu. U Dubrovniku,
gdje taj utjecaj nije bio toliko snazan i gdje se pravac kretanja sve
vise kretao prema Istoku, rije¢ je o bizantsko-hrvatskom utjecaju.
Medutim, opcenito uzevsi, stariji domaci biljeznici 12. stoljeca
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oc¢uvali su od ranijih domadih privatnih pisara preuzeti obicaj
doslovnog priziva, koji je svoje klice skrivao ne u talijanskome, veé
izravno u bizantskome tlu. (Sufflay, 2000: 60)

U nasoj najstarijoj knezevskoj povelji iz 852. nalazimo samo
doslovnu invokaciju koja glasi: In nomine patris et filii et spiritus
sancti. Da je formula bila napisana u doba Karla Velikog, sumnjalo
bi se u autenti¢nost i njezino izravno podrijetlo, jer je carski
formular u nekim talijanskim krajevima takoder koristio formulu
prizivanja Trojstva, ali s druge strane nije isklju¢en bizantski
utjecaj. U to je vrijeme ona u gornjoj Italiji bila ve¢ gotovo sasvim
izvan obicaja. Protiv moguceg prigovora da se u nas dulje odrzala,
dakle, da je ipak poniknula pod oc¢itim franackim utjecajem,
moze se izvuci dokaze da je ovo priznanje moguce pronaciu svako
vrijeme i u svakoj zemlji koja je bila podlozna izravnom utjecaju
Bizanta, a gotovo bez iznimke u hrvatskim listinama i listinama
slavenskih balkanskih zemalja koristenima u Srednjem vijeku.
U Hrvatskoj ¢e se onda u tom pogledu zacijelo moc¢i dopustiti
analogan zaklju¢ak u korist bizantskog utjecaja. (Sufflay, 2000:
60) Usporedno s ovom invokacijom, mogu se i na jugu pronadi
obrasci koji su isklju¢ivo primijenjivani u sjevernoj Dalmaciji. Oni
su ovdje, kao i na jugu, u najstarije doba ve¢ prili¢no razli¢iti.

U najstarijim dalmatinskim privatnim listinama nalazi se
formula koja je obljubljena u ¢itavoj Italiji: In nomine domini
nostri Jesu Christi, a kasnije, u 11. stoljecu, pojavljuje se utjecaj
carske kancelarije u gornjoj Italiji, dominantan zaziv trojstvu: In
nomine sancte et individue trinitatis in dei nomine et salvatoris
Jesu Christi, in nomine Jesu Christi veri eterni, in Christi nomine
dominantis. U obajestolje¢canadmocéno prevladavalajednostavna
formula In Christi nomine, koja takoder u dalmatinskoj
dokumentaciji posvuda potvrduje dominaciju. Osim u Zadru,
oko sredine 13. stoljeda je jo$ vrlo uobi¢ajena invokacija In
nomine sterni aman, in nomine dei eterni. Cini se da je svaki
biljeznik sebi izabrao odnosno potrazio omiljenu invokaciju. U
zadarskog biljeznika Petra Skandolarija? nalazimo npr. gotovo
uvijek istu invokaciju: In nomine dei eterni. Njegovi prethodnici
upotrebljavaju osobito rado In Christi nomine, $to se opet javlja u
njegovih nasljednika. Kasniji biljeznici nisu obi¢avali primjenjivati
nove formule. (Sufflay, 2000: 62)
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Kako bi se dokazao identitet i naravno, autenti¢nost dokumenta,
bio je potreban potpis ili pec¢at na svakom dokumentu. Potpisi i
signiranja izdatka traju u Italiji kod ugovora nakon rimskog uzorka,
gdje se izricito govori o potpisima obiju stranaka, sve od pocetka 13.
stoljeca, a mjestimice jos i dalje. U Dalmaciji ne nalazimo nikakva
ugovora, za ¢itavo vrijeme od 10. do 12. stoljeca, koji bi uopce
imao potpis te vrste. Nesto je drukéije kod darivanja najstarijeg
doba. Darovanja prvih knezova Hrvatske posjeduju njihov potpis.
Takoder, kod kasnijih se darovanja komuna u 11. stolje¢u nalaze
tragovi ove potkrepljujuce formule. Ovdje su potpisi predstavnika
komune zbog opéeg nepoznavanja pisma samo rijetko vlastoru¢ni,
i zato je formula rukoznak, signatio, u uporabi, ali ne i subscriptio.
Takoder nije lako razlikovati predstavlja li netko svjedoka ili
izdatnika listine. (Sufflay, 2000: 64)

Dulje traje kompletan potpis hrvatskog brevea u Hvaru, a
najzilavije na dalekom jugu u Dubrovniku i na otoku Lastovu,
gdje se jos u potpunosti pojavljuje krajem 13. stolje¢a. Usporedno
s time, bio je primjenjivan drugi tip potpisa ve¢ u drugoj polovici
12. stoljeca, kojeg je oblikovalo javno biljeznistvo, a oskudno traje
i dalje prihvacajudi, kao i u drugim gradovima, klauzulu za pecat
javnog biljeznistva. (Sufflay, 2000: 68) Usporedno s prosirenjem
komunalnog pecata u 13. stoljecu, Siri se uporaba pecacenja u
Dalmaciji, ne$to opcenitije nego u Italiji, jer se mo¢ talijanskog
utjecaja ovdje paralizira zbog Hrvatske kojom je vec¢ potpuno
ovladao njemacki diplomatski utjecaj preko Madarske. Svoje pecate
vode ne samo skoro svi kaptoli i mnogi samostanski konventi, nego
i pojedini dostojanstvenici duhovnih utemeljenja; opati, prepoziti,
kustosi, majstori (mestari) templara. Dapace, sli¢no prvobitnoj
rimskoj funkciji, pecat kod privatnih oporuka prihvaéa u drugoj
polovici 13. stolje¢a i obi¢an puk, pecatedi svoje vlastoru¢no pisane
poruke. Razvoj je tekao tako da se mali privatni pecati dodaju uz
velike autenti¢ne, za potkrepu oporuke. (Sufflay, 2000: 91)

O latinskom jeziku dalmatinske listine ne usuduju se
znanstvenici sustavno raspravljati. Sukobljavaju li se istrazivaci
listina ve¢ pri promatranju galskog i talijanskog latinskog. U nekim
se listinama susrecu s poteskoc¢ama zbog nedostatnih predradnji,
a onda se ovdje gomilaju zapreke jos daleko sloZzenijom podlogom
latinskog jezika dalmatinsko-hrvatske listine; osim utjecaja starog
romanskog dijalekta i kasnije mletackog narje¢ja u nominalnoj
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i verbalnoj fleksiji, ne smije se osporavati utjecaj hrvatskog i
grékog jezicnog blaga latinske listine. Takoder se ve¢ u najstarije
vrijeme opaza namjerno oponasanje talijanskog uzorka u nac¢inu
pisanja, tako sto se zgodimice daje prednost podudarnosti starog
romanskog s talijanskim puc¢kim latinskim. (Sufflay, 2000: 101)
Receno narocito vrijedi za najstariju listinu kraja 13. stoljeca, znaci
do uvodenja biljeznistva, jer, kao posvuda, duhovni su pisari ovog
razdoblja posjedovali prilicno znanje latinskog knjizevnog jezika
i nastojali su ga Sto bolje primjenjivati, pa tako svugdje nastaju
takozvani kompromisni tekstovi, koje uvjetuju dva pucka jezika.
Utemeljenjem javnog biljeznistva u gradovima izranja u listinama
isti latinski jezik koji je prevladavao s talijanskim biljeznickim
instrumentarijem, a samo rijetko kao izgubljeni utjecaj na raniju
dalmatinsko-hrvatsku listinu nalazimo stari romanski dijalekt.
U vlastoru¢nim oporukama Zadra i Dubrovnika i narodni jezik
postaje od pocetka 13. stoljeca jezikom listina, na isto¢noj obali
uobicajen, te se u tom odnosu moze mjeriti sa svakim nacionalnim
puckim jezikom. (Janekovié-Romer, 1994: 101)

NACINI NASLJEBIVANJA

Stariji nac¢in nasljedivanja, kakav je bio prisutan u Dubrovniku,
Kotoru, Budvi, Splitu, Zadru, Trogiru te na Mljetu, Lastovu,
Korc¢uli i Rabu, ¢uvao je ¢vrsto pravo ostaviteljevih potomaka, u
prvom redu sinova, da nakon oc¢eve smrti preuzmu ostavstinu. To
je pravo bilo ograniceno samo dozvolom oporucivanja pro anima.
(Janekovi¢-Romer, 1994: 101) Noviji statuti, kao $to su paski ili
krcki, odobravali su raspolaganje u korist bilo koje osobe, po volji
oporucitelja. Tom su se nacelu priblizili i Dubrovéani sredinom 14.
stolje¢a. Odredbom iz 1349. godine ocu je dopusteno da po svojoj
volji raspolaze gotovo ¢itavom imovinom i da imenuje jednog od
sinova univerzalnim nasljednikom.26

Baltazar Bogisi¢ smatra ovaj zakon s jedne strane pokazateljem
razvoja nacela individualizma u dubrovackom drustvu, a s druge
strane posljedicom utjecaja mletackog prava. Prema misljenju V.
Cuckovid, radi se o nastojanju da se omoguci slobodnije djelovanje
svih odraslih muskaraca u obitelji, jer se time sinovima daju
veca prava na imovinu koju stjec¢u vlastitim radom. Ona smatra
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da je novo nasljedno pravo oslobodilo ko¢nice gospodarskog
napretka obitelji. Svoju tezu argumentira rastom broja ugovora
o uzdrzavanju izmedu oceva i sinova nakon 1349. godine, no
njihov broj ipak nije toliki da bi se mogao donijeti pouzdani sud
o vecoj samostalnosti sinova. Oporuke nastale nakon donosenja
ove odredbe ne pokazuju nikakvih promjena u odnosu na
prethodne. I druga izvorna grada potvrduje misljenje Luje
Margeti¢a da ove pravne promjene nisu znacile revolucionarni
zahvat u strukturu obitelji i odnose izmedu roditelja i djece.
Potomci su i dalje nasljedivali imovinu dijele¢i je na jednake
dijelove. Dapace, liber croceus donosi odredbu iz 1493. u kojoj
se spominje da braca nasljeduju jedni druge, dok otac zadrzava
samo pravo na dozivotno koristenje te imovine.

Prema tome, jasno je da je odredba iz 1349. bila samo mrtvo
slovo na papiru te da vise govori o teznji da se ocu obitelji da
veci ugled nego o njegovim stvarnim imovinskim pravima. To
potvrdujeisam tekst odredbe koji kaze daje ogranicenje slobodnog
oporucivanja “protiv svih zakona i dobrih obicaja, protiv zdravog
razuma i protiv oceve Casti”. (Janekovi¢-Rémer, 1994: 101-102)
Novi nasljedni sustav koji su spomenute opéine htjele uvesti ima
dvije glavne znacajke; slobodu oporucivanja i nuzno nasljedno
pravo. Novi se sustav nije ostvario, no sama njegova pojava dokaz
je porasta znacenja pojedinaca unutar grupe, $to je omogucio
snazan zamah trgovine i pomorstva, dakle porast blagostanja.
Obznanjena sloboda oporucivanja svakako je pokazatelj teznje
za slobodnijim odnosima u obitelji. Medutim, obitelj se, ¢uvajuci
uvijek ono staro, nije lako prilagodavala tim novostima. One su
brze bile prihvacene u sjevernojadranskim opc¢inama nego u
juznim gradovima, pogotovo u Dubrovniku. Veliki protok kapitala
u tom gradu ipak nije mogao tako lako poljuljati o¢inski autoritet
na kojem se temeljila zgrada obiteljskih i rodbinskih odnosa, a kroz
to i drustvenih odnosa uopée. (Janekovi¢-Rémer, 1994: 102)

ZAKLJUCAK
U Dubrovniku u 15. stolje¢u, dolazi do otkrivanja nacionalne

svijesti, budenja pojedinaca te uzdignuca drustva s potisnute
tocke trazenja identiteta i dokazivanja na svim razinama. Zbog
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postojanja strogih zakonskih odredbi i nacina izvrSavanja
nametnutih duznosti, trag narodnog jezika ve¢ je u pocetku bio
zametnut i nesvrstan. Naime, iako postoje jake teznje ka zamjeni
talijanskog i latinskog za narodni jezik one se nisu u tolikoj mjeri
odrazile medu pisanim oblikom sluzbenih dokumenata. Nevazno
radi li se o navici, prestizu ili pak samo o opravdanom strahu
od ulaska neceg novog u staro, narodni je jezik svoje korijenje
utemeljio upravo u 15. stolje¢u kao, novonametnuti jezik, uz bok
vje¢nom latinskom i tada najrasprostranjenijem, talijanskom
jeziku. Oporuke proizasle iz 15. stoljeca potvrduju pisanu rijec ve¢
navedenih jezika, dok se narodni ne pojavljuje u pismenom obliku
te se moze pretpostaviti koliko su zapravo vjerodostojni i valjani
oporu¢ni zapisi koji su se temeljili na usmeno-prevoditeljsko-
prepisivackoj djelatnosti. Do danas nije pronadena niti jedna
oporuka iz tog razdoblja napisana narodnim jezikom. Promicanje
narodnog jezika u usmenoj komunikaciji tada je dozivljavalo
vrhunac, potiskujudi talijanski, dok sasvim suprotno, oc¢ito zbog
nevjerice u snagu narodnog jezika, Dubrovéani okrecu glavu i
pridaju paznju starom jeziku s pedigreom, latinskom.
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1 lako se radi
vecéinom o radovima
ruske emigracije
njihov znanstveni
pristup se moze
oznaciti kao
zapadni pogled na

rusku kulturu.
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Kliseji o ruskoj kulturi:
ruska kultura kao
kultura kica

- Ana Abramovi¢

“..u zajednickom, neprestanom traganju za dubljim razumevanjem
jedne nemirne ali stvaralacke nacije.” (Billington, 1988: 11)

“ITpupopa — cuukc. M rem oHa BepHeit
CponM nckycoM ry6ur ueAoBexa,

Yr0, MOXKET CTATHCSI, HUKAKOI OT BeKa
3arasku Het n He 6pir0 y Heit.” (Tjutéev)

Studij rusistike nas upozorava da baviti se ruskom knjizevnoséu
znaci konstantno biti na oprezu od zapadne teorije, sa kojom smo
daleko vise suoceni i upoznati kada govorimo o svjetskoj, nadasve o
europskoj knjizevnosti. Taj imperativ bavljenja ruskim knjizevnim
teoreticarima kada govorimo o ruskoj knjizevnosti ¢esto studente
dovodi do nedoumica jer se na internetu moze nadi ‘i svasta i
nista’, a grada dostupna u fakultetskoj knjiznici uglavnom datira
iz sovjetskog perioda. Ponekad se stru¢na literatura iz tog perioda
¢ini posve neprikladna za bilo kakav znanstveni pristup problemu
kojime se danas bavimo. U ¢emu je problem? Radi se o dva razlic¢ita
tipa diskursa, na prvom se inzistiralo u socijalisticko vrijeme, a
drugije diskurs u kojem sudjeluje danasnji student nase akademske
zajednice. Dakle, sa svojevrsnim potesko¢amada ruskim kulturnim
fenomenima pristupimo isklju¢ivo preko ruske tradicije (ne samo
da vedini nisu bliske, ve¢ veéini studenata suvremeni radovi ruskih
teoretic¢ara o ruskoj kulturinisu suvise dostupni), proucivsi nekoliko
recentnijih zapadnih pristupa ruskoj kulturi! ovaj rad pokusava
shvatiti njenu posebnost i jedinstvenost, ali i umiriti savjest zbog
autorske sumnje u neprevladivost opozicije zapadne misli - ruska
misao koja nas moze drzati u uvjerenju da ruske kulturne fenomene
iz zapadne perspektive nikad ne¢emo modi do kraja razumijeti.
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RAZUMJIETI DRUGOGA

Kratko poglavlje Mythologist as Traveller u knjizi Svetlane Boym
Common places: Mythologies of Everyday Life in Russia govori o brojnim
mitovima o ruskoj kulturi koje su na Zapad donijeli upravo zapadni
putnici. Jos od 17. stolje¢a su poznati brojni dnevnici zapadnih
putnika, a njihove dozivljaje koji se mogu opisati suvremenim
terminom culture shock, prenosi i Billington (1988: 160):

“Jednog holandskog lekara, koji je u Moskvu doneo flautu i skelet,
rulja prolaznika je gotovo lin¢ovala zato sto pokusava da ¢arolijama
prizove mrtve, a tokom Prvog severnog rata, jedan engleski lekar
je pogubljen kad se pomislilo da trazenje tatarskog sosa za vreme
obeda oznacava naklonost prema krimskim Tatarima.”

Nesto razradeniji zapadni pristupi ruskoj kulturi datiraju iz 20.
stoljeca. ‘Put u Sovjetsku Rusiju’ bio je mitolosko mjesto za nekoliko
generacija lijevih intelektualaca sa Zapada, neka vrsta ‘duhovnog
utocista’, dom revolucionarnog komunistickog ideala, kao $to nas
podsjeca Jacques Derrida u svom nedavno objavljenom antiputopisu
Nakon povratka iz Moskve, u SSSR-u. (Boym, 1995: 23) Kao $to Boym
kasnije naglasava, posrijedi nije rije¢ samo o svojevrsnom fetisizmu,
nego se radi i o pokusaju kriticke interpretacije vlastite kulture, tj.
zapadne demokracije preko razumijevanja situacije u Rusiji. [ sama
Svetlana Boym (1995), kako objasnjava u predgovoru, priznaje da
ju je povratak u Rusiju nakon devet godina u emigraciji, natjerao da
promislja opc¢a mjesta ruske kulture, mitove i kliseje, i da ju je svaki
izlet iz SAD-a u SSSR tjerao da ponovno propituje svoj projekt.

Na kraju, tu je i pozicija stranca koji rusku kulturu pocinje
upoznavati preko jezika: upozoravaju ga na ogroman rjecnik
neprevodivih pojmova kao posebnost upravo ruske kulture.
Kulturne razlike mozda ¢e ovdje biti najzanimljivije. Kako istice
Svetlana Boym, mozda bi svaka studija o drugoj kulturimogla poceti
isticanjem neprevodivih pojmova, kako bi se boljim upoznavanjem
sprijec¢ila transformacija tude kulture u egzotiku ili objekt kica2
(iakomozdaupravo razgovor o neprevodljivostii posebnosti pojmova
neizbjezno vodi tome). Medu takvim specifi¢nim pojmovima ruske
kulture naj¢esée se spominju byt, sobornost, pravda, toska i sl.
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culture into

mere exotic movie
backdrop or kitsch
object.”

(Boym, 1995: 3)
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BINARNA RUSKA KULTURA

lako je Zapad ve¢ prevladao Arnoldov dvokulturalni model, u
razgovorima o ruskoj, a posebice sovjetskoj kulturi binarni pristup
kaodaostajenekavrstaneprevladivogkliseja. Billingtonova opsezna
interpretacija ruske kulture Ikona i sjekira moze posluziti kao dobar
pregled svih binarnih modela ruske kulture od pokrstavanja u
11. stoljecu pa sve do 20. stoljeca. Knjiga Alekseja Jurcaka (2006),
naprotiv, govori o potrebi prevladavanja binarnih kategorija kada se
govori o fenomenu ruskog socijalizma. Autor ove relativno recentne
knjige, izdane kaorezultat rada na prikupljanju podatakaimaterijala
tokom devedesetih godina, dovodi u pitanje odredene pretpostavke
o sovjetskom socijalizmu koje su, kako kaze autor, i danas rasirene
u akademskim i novinarskim radovima. Tu se osim vrijednosnih
kategorija koje ocjenjuju sovjetski ‘rezim’ kao zao i nemoralan,
konstantno pojavljuju i sljedece binarne opozicije: “ugnjetavanje
i otpor, represija i sloboda, drzava i narod, sluzbena kultura i
kontrakultura, javno i privatno, istina i laz, moralnost i korupcija
(-.)” (Juréak, 2006: 5) Juréakova knjiga je zanimljiva kao etnoloska
i antropoloska studija svakodnevnog Zivota u Sovjetskom Savezu.
Preko razlic¢itih iskaza, dnevnika, i osobnih stvari prikupljenih
od generacija koje su zZivjele u Sovjetskom Savezu izmedu sredine
pedesetih i pocetka perestrojke, Jur¢ak dolazi do zakljucka da
svakodevni Zivot gradana Sovjetskog Saveza nije moguce u
potpunosti sagledati ako razmisljamo samo u dihotomijama.

“Bez razumijevanja etickih i estetskih paradoksa zivota u
socijalizmu, i bez razumijevanja kreativnih i pozitivnih znacenja
kojimasu gradaniispunjavalinjihove socijalisti¢ke zivote - ponekad
tako da su ispunjavali ciljeve drzave, ponekad su isli protiv njenih
zahtjeva, a ponekad su se odnosili prema drzavi na nacin koji se
ne uklapa niti u jednu od dihotomija - ne¢emo uspjeti u pokusaju
razumijevanja drustvenog sistema kakav je bio socijalizam...”
(Juréak, 2006: 9)

Dakle, ono $to kona¢no prevladava kod zapadne kulturne teorije
20. stoljeca - model dvostruke kulture - postaje opce mjesto u
razgovoru o ruskoj kulturi. Jedinstvena ruska kultura ée se jos
dugo shvacati kao prirodno podijeljena na dvije kulture - sluzbenu
i pucku (Bahtin i Gramsci), cenzuriranu i necenzuriranu, tamizdat
i samizdat, iako je svakodnevni Zivot gradana sssr-a bio pun
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znacenjakojanisusvodivanabinarnekategorije. Vrijedinapomenuti
da binarno videnje ruske kulture nije iskljuc¢ivo rezultat zapadnog
promisljanja ruske kulture. Rije¢ je o mitovima koje je puno ranije
prihvatila i naturalizirala sama ruska ili sovjetska kultura.

“Mitovi su mjesta zajednic¢kog kulturnog pamdenja (...) i dok oni
oblikuju nacionalnu imaginaciju, mozda ponekad ne odgovaraju
stvarnim svakodnevnim praksama i preokupacijama ljudi.”
(Boym, 1995: 5)

Pri pokusaju sagledavanja mitova i opc¢ih mjesta pojedine
kulture na vidjelo dolaze brojni paradoksi. Tako istodobno
postoje dva na prvi pogled kontradiktorna mita: mit koji govori o
binarnosti ruske kulture i mit o jedinstvenoj ruskoj kulturi koja
se bazira primjerice na tradiciji velikih knjizevnih klasika 19. i 20.
stoljeca (Boym, 1995: 5). Billington (1988: 9) tu primjecuje sljededi
paradoks: “Najveéi deo ruske kulture posedovao je svojevrsno
jedinstvo, oseéanje da su pojedinacni Rusi i odeljeni umetnicki
obliciuizvesnom smislu podredeni u¢esnici u jednom zajednickom
stvaralackom traganju, filosofskom sporu ili drustvenom sukobu.
Naravno, hemija Menedeljejeva, matematika Lobacevskog,
Puskinova poezija, Tolstojevi romani, slike Kandinskog i muzika
Stravinskog mogu se ceniti s relativno malo pozivanja na njihovo
rusko poreklo.”

Raspadom sssr-a otvara se mjesto i za trecu perspektivu:
kulturu kasnog socijalizma tesko se moglo zamisliti kao homogenu
i jedinstvenu. U tom razdoblju postaju uodljiviji razli¢iti zivotni
stilovi i gradani nisu svodivi samo na aktiviste ili disidente pa nije
dovoljno govoriti o postojanju iskljucivo dvije grupe ljudi: onih
zainteresiranih za politiku, koji aktivno sudjeluju u ritualima
vezanim za ideologiju (sastanci, izbori, parade, govori), i onih
nezainteresiranih, koji mozda obavljaju neke prakse od javnog
znacaja (izbori), ali ne obradaju na njih paznju (ne znaju za koga
se uopde glasa na izborima), tj. istodobno se nalaze i van i unutar
polja sluzbenog diskursa. Juréak (2006: 288) objasnjava paradoks
drzavne politike iz posljednje sovjetske ere:

“(...) zajedno s propagandom vodeéih ljudi u partiji, sovjetska
je kulturna politika njegovala vrijednosti kritickog razmisljanja,
osobne kreativnosti, poticala je znatiZelju, obrazovanje i eksplicitno
i implicitno sponzorirala tu potragu u financijskom i drugim
pogledima (...) To je omogucilo nastanak miljea, Zivotnih stilova i
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interesa koji nisu bili u potpunom skladu sa sluzbenim diskursom.”
Boym upozorava kako je sovjetska kultura od pocetka bila
izgradena namjesavinirazlic¢itih kulturnih modela: “aristokratskai
proleterska kultura, radikalna avangardna retorika i moralni nazori
devetnaestostoljetnog realizma”. (Boym, 1995: 106) Nadalje, Jur¢ak
zaklju¢uje da su promjene koje su dosle s perestrojkom zapravo bile
anticipirane veé unutar socijalizma. On u tome pronalazisvojevrsni
fenomen, tu kombinaciju osjecaja gradana sssr-a kada su shvatili
da se ssSR morao raspasti; istodobno su se ok i nevjerica pomijesali
s osje¢ajem da je takav rasplet dogadaja bio potpuno logi¢an (i on
smatra da se kraj mogao naslutiti, ali su svi ispitanici te osjecaje
uspjeli verbalizirati tek nakon raspada sssr-a). Kao da su svi
gradani prozivjeli poseban trenutak u kojem su odjednom shvatili
da su posve spremni za nadolaze¢e promjene - postkomunisticki,
postmodernisticki eklekticizam. Everything Was Forever Until It Was
No More -u naslovu Jurcakove knjige stoji paradoks koji artikulira
taj fenomen posljedne sovjetske ere.

OPCA MJESTA RUSKE KULTURE

Svetlana Boym (1995) daje povijesni pregled pojma opce mjesto.
Doti¢ni je pojam degradiran kroz povijest: “od plemenitoga
grckoga toposa, mjesta gdje se odvijala klasi¢na rasprava, pretvorio
se u moderno opcée mjesto, sinonim za klisej”. (Boym, 1995: 11)
Banalnostiotrcanost kao karakteristiku opéeg, javnog mjesta uvode
romanticari. [zvorno i originalno stvara nadareni pojedinac, genij,
a sve ono $to biva povezano sa zajednickim pretvara se u banalno
i trivijalno. Knjizevnost ruskog romanti¢nog genija, Puskina,
reprezentativna je za taj tip razmisljanja. Likovi njegovih djela
zarobljeni su u svom svijetu loseg ukusa, $to ih ¢ini u jednu ruku
tragi¢nim junacima, ali i pomalo komi¢nim, banalnim likovima.
Mozda je za navedeno reprezentativan primjer Evgenija Onjegina.3

“Walter Benjamin se isto dotaknuo moderne pojave degradiranja
opéeg mijesta. On govori odevalviraju¢im ucincima moderne
tehnologije i mehanicke reprodukcije (...) Klisej osigurava
razmnozavanje djela, ali ga liava aure koja okruzuje jedinstvenost
remek-djela. KliSej perpetuira djelo, i osigurava originalnost i
devalviraju.” (Boym, 1995: 14)
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Umom se Rusija ne moZe razumijeti.# Tako glasi naslov pjesme
ruskog pjesnika postromantizma Fjodora Tjutceva. Mnogima
je ta rec¢enica poznata kao naslov komi¢nih sadrzaja s interneta
koji ¢esto kruze e-mailovima i kroz niz komic¢nih fotografija
pokazuju Rusiju kao zemlju punu bizarnosti. Cinjenica da se negdje
u Rusiji mogu na kiosku kupiti novine, udzbenici i votka ¢ini se
jednako bizarnom kao i ‘rat’ protiv drzanja biljke fikus u javnim
i privatnim prostorima. Radi se o ‘ratu protiv kuénog smeca’ koji
je Staljin vodio paralelno s kampanjom Vladimira Majakovskog
protiv ‘malih idola stvari’ (Boym, 1995: 8). lako se kritika biljke
fikus kao ki¢a moze danas smatrati pomalo bizarnom povijesnom
¢injenicom, to je samo nastavak politike protiv banalnosti, kica
i opceg mjesta iz tradicije romantizma. Kako razumjeti $to je za
Majakovskog i Staljina bilo toliko ideoloski nekorektno u biljci
fikus, kao i u ukrasnim figuricama, porculanskim sloni¢ima,
zutim kanarincima? “Kampanju Dolje s kucnim smecem lansirale
su novine Komsomolska istina kao odgovor na pjesme Vladimira
Majakovskog, i njegov prijedlog da se “spale mali idoli stvari” te
stvori novi avangardni okolis.” (Boym, 1995: 8)

Bila je to borba protiv opasnog i loseg burzoaskog ukusa koja
definitivno nije zapocela tek s Majakovskim. Poslost' je neprevodiva
ruska rije¢ koja istodobno govori o nekoj vrsti lose otrcanosti i
banalnosti, tj. otrcane banalnosti, koju prvi u knjizevnost uvodi
Gogolj (iako za ovu priliku nije loe prisjetiti se Cehovljeve drame
Tri sestre). U djelima tih knjizevnika govori se o burzoaskoj
otrcanosti, i vrlo ¢esto je ono u funkciji karakterizacije zenskih
likova, primjerice u scenama oblacenja za nekakav ‘bitan’ dogadaj.
Anna Andreevna i Marja Antonovna histeri¢no biraju haljine u
kojima ¢e se pojaviti pred laznim Revizorom, a sve zbog naivne
vjere da bi se jedna od njih udajom za Revizora, toboze, spasila od
loseg ukusa srednje klase.

Suvremeni interes za svakodnevnu povijest koja je dugo bila
zanemarena, ocito je dao poticaj i teoreticarima ruske kulture
da propitaju kako je zapravo izgledao svakodnevni zivot u
sovjetskoj Rusiji. Ranije spomenuti rat protiv ku¢nog smeca i
robovanja svakodnevnim ritualima u Sovjetskom savezu je znacio
perpetuiranje starog mita koji definira kulturni identitet Rusije kao
herojsku posvecenost ideologiji i utopijskoj zajednici, odbacujuci
banalnost svakodnevice. Juréak (2006) je tako posvetio nekoliko
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godina prikupljanja svakodnevnih iskustava gradana Sovjetskog
Saveza kako bi pokazao da njihova svakodnevica nije bila
svodiva na vrijednosne binarne opreke javno-privatno, herojsko-
svakodnevno. On pokazuje da se izmedu sredine pedesetih pa sve
do perestrojke nije vise tako doslovno shvaéala avangardna retorika
kojom su se sluzili pripadnici partije. Sovjetski savez naslijedio je
performativnost avangarde Staljina i Majakovskog, ali znacenja
kojima je ispunjen ideoloski diskurs nakon smrti Staljina se vise
ne uzimaju doslovno ni na privatnom planu. Jur¢aku je ¢ini se bilo
najbitinije pobiti kritike na racun svakodnevnog Zivota gradana
Sovjetskog Saveza:

“Sovjetski su gradani prikazivani kao ljudi bez slobodne volje,
pri ¢emu su se navodno slagali s komunistickim vrijednostima;
ili zato $to su na to bili prisiljeni, ili zato $to nisu imali sredstva/
nacina da o njima kriticki promisljaju.” Za razliku od tog cestog
zapadnog stereotipa o svakodnevici gradana, njihova osobna
iskustva pokazuju da je zivot u drugoj eri Sovjetskog saveza
bio hibridan spoj razli¢itih znacenja i zivotnih stilova ciju je
pojavu omogucila upravo nepromjenjivost sluzbenog ideoloskog
diskursa. Postsocijalizam je rodio razne kulturne fenomene koji
svjedoce o kreativnosti i hibridnosti sovjetske kulture prije nego o
nesposobnosti da se ona kriticki promislja: razlic¢iti Zivotni stiloviu
opoziciji prema normalnom (Mitek, Nekrorealisti, Stiob); stragnim
kratkim stihovima (stiski-strasilki), politickim vicevima, raznim
oblicima konceptualne umjetnosti koja je progovarala o sovjetskoj
svakodnevici. Zaklju¢ak se namece sam od sebe: nizanje mitova i
stereotipa ruske i sovjetske kulture neizbjezno vodi u paradoks.

Dok se avangarda borila za novi poredak stvari i dok je bacala
s parobroda suvremenosti sve otrcanosti i banalnosti dotadasnje
kulture, kultura postsocijalizma, usprkos tome $to je jo$ uvijek
Zivjela na istom avangardnom diskursu pocela je ukazivati na
brojna opca mjesta i kliseje sovjetske svakodnevice: komunalka,
partijski sastanci, performativna retorika ideologije... 1 kao $to
nam pokazuju fotografije koje je Svetlana Boym uspjela snimiti
u starijim peterburskim stanovima: samovar jo$ uvijek stoji na
poc¢asnom mjestuu kudi, vitrine su pretrpane keramic¢kim posudem
koje se nikad ne koristi, mrtva priroda visi iznad njih. I tako ostaje
jos jedan neprevladani stereotip Zapada o ruskoj kulturi: Ruska
kultura je kultura kica.
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Ruska se kultura cijelo vrijeme borila protiv kicoizacije. Danas se
iz komercijalnih razloga puno lakse s tim nosi. O¢ito je zarada od
prodaje matrjoski u liku Putina ili Disneyevih likova danas jaci
pokretac od straha od proslosti.

“Gdje je zapravo nastao taj raskorak izmedu Zapadne ideje o
Rusiji i slike o vlastitoj nacionalnoj kulturi poticanoj unutar ruske
kulture? Gdje autenti¢no prelazi u ki¢, ili obrnuto: U radovima
europskih i ameri¢kih kriticara, ukljucujuci Clementa Greenberga,
socijalisticki realizam je viden kao ekvivalent ki¢u, a u sovjetskom
se kontekstu termin ‘ki¢’ pojavljuje kasnije i odnosi se ekskluzivno
na Zapadnu masovnu kulturu.” (Boym, 1995: 105)

Postmodernizam u Rusiji je ocito, osvijestivsi eklekti¢nost
nacionalne kulture i dozvolivsida sve jednako dobro prolazi pomalo
ublazio tenzije izmedu autenti¢nosti i ki¢a. Kako se baviti bilo
kojim aspektom ruske kulture, a da pritom ne perpetuiramo neke
stare kliseje o ruskoj kulturi koji se jos i danas pojavljuju ne samo
u svakodnevnim razgovorima na tu temu, nego i u znanstvenim i
novinarskim krugovima?

Ovaj rad je svojevrstan pokusaj da se pisanjem o ruskoj kulturi
pronade put prema njenom razumijevanju kroz pluralizam ideja
i kultura koje ¢e omoguditi upoznavanje sa svim popularno-
kulturalnim fenomenima ruske kulture i na taj nac¢in osuvremeniti
diskurs rasprave o ruskoj kulturi na nacin kako je to pokazao
Juréak u veé spomenutoj svojoj knjizi Everything Was Forever, Until It
Was No More. Doti¢na knjiga na veoma zanimljiv i pronicljiv na¢in
priblizava svakodnevicu gradana sssr-a u jednom totalitarnom
rezimu Citatelju sa Zapada. Jur¢ak ne samo da ‘razotkriva’ sovjetsku
svakodnevicu vec¢ idealizira popularno-kulturalne fenomene
u Rusiji kao mjesta na kojima je otpor protiv ideologije moguc.
Preostaje nam samo da se upitamo koliko je otpor kroz svakodnevne
prakse ljudi zaista bio mogu¢.
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Vile u romanu Planine
Petra Zoranica

- Ida Hitrec, Tina Marusié i Mario Simudvarac

U hrvatskoj renesansnoj kulturi vidljivo je ostvarenje renesansnog
ideala: poimanje covjeka kao slobodna i dostojanstvena bica.
SukladnotomuiknjiZevnostse promatraiostvaruje kaosamostalna,
neovisno o vjersko-pragmatic¢kim funkcijama. Renesansa obnavlja
cjelokupni drustveni zivot, vraéa se anti¢ckim klasi¢nim izvorima
prema uzoru na humanisticku koncepciju, $to podrazumijeva
stvaranje skladnoga, estetski ugodna djela. Renesansni knjizevnici
ugledaju se i u klasi¢ne pjesnike u smislu vracanja ¢ovjeka prirodi
i idili¢nome $to ée rezultirati novim idejama i svjetonazorima na
kojima se razvila hrvatska knjizevnost 15. i 16. stoljeca. Jedna je
od vaznih renesansnih tendencija uzvisiti narodni jezik na istu
razinu s latinskim te osvijestiti da se i njime mogu ostvarivati
razlic¢ite knjizevne forme. Jedan od knjizevnika koji se zalagao za
uzvisivanje i uporabu hrvatskoga jezika u pisanju knjizevnih djela
jest i Zadranin Petar Zoranié, najpoznatiji kao tvorac jedinstvena,
cjelovita, originalna i jedinoga pastirsko-alegorijskoga romana u
prozi i stihovima u hrvatskoj knjizevnosti pod nazivom Planine.

U hrvatskim se znanstvenim tekstovima najcesce govori o
stranim - talijanskim i antickim utjecajima kojima podlijeze
roman Planine te se navode paralele izmedu Zorani¢eva romana i
drugih djela koja su posluzila Zoranic¢u kao uzor, no vrlo se rijetko
isti¢e Zoranicevo ugledanje na hrvatsku usmenu knjizevnost i
domacu tradiciju. Rado ¢e se proucavati tipoloski i geneticki odnosi
i utjecaji Dantea, Petrarke, Sannazzara, Ovidija i brojnih drugih
grekih, rimskih i talijanskih autora na pisca prvoga hrvatskoga
romana, dok ce utjecaji koje su izvrsile usmena knjizevnost,
tradicija, mitologija i kultura opéenito biti postavljeni u drugi plan
ili ¢e se tek nejasno ocrtavati u raznim analizama. Zaboravlja se
na poslovice, izreke, lirske pjesme hrvatske knjizevnosti 15. i 16.
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stolje¢a interpolirane u narativno djelo i na koncu na hrvatsku,
pa i cijelu juznoslavensku mitologiju, odnosno na vile. Sjetimo se
Zoranic¢eve posvete kanoniku Mateju Matijevi¢u: grcko, rimsko
i talijansko dovoljno je opjevano, njihovi pjesnici napravili su
zadani posao, uzdigli svoje domovine, dok je hrvatsko podrucje,
Zorani¢evom sintagmom rec¢eno, “rasuta basc¢ina”. Zadaca koja
se stavlja pred istrazivac¢a i proucavatelja Zorani¢evih Planina,
jedinstvenoga djela u hrvatskoj knjizevnosti, kakvo se vise nece
pojaviti ni kada romani u devetnaestom stolje¢u dodu na knjizevnu
scenu, jest uociti upravo te elemente.

Na malo vise od jedne stranice pojam vile jednostavno je i
kvalitetno opisao Jorge Louis Borges u svojoj knjizi Prirucnik
fantasticne zoologije - Knjiga o imaginarnim bicima. Borgesov tekst
donosi da su vile najbrojnija niza nadnaravna bié¢a usko povezana
s ljudskim svijetom. One se mijeSaju u ljudske poslove. Borges
spominjenjihovuljepotu, alipresucujeilizanemaruje zanimljivosti
o njihovoj odjeci, kosi i nogama. Sva njihova obiljezja, koje je
Borges opisao sazeto i lucidno, pronadi ¢emo i u Planinama. Ivan
Kukuljevi¢ Sakcinski, zahtijevajuc¢i da se na korpusu narodnih
pjesama, prica, obic¢aja i poslovica prouci aspekt vila i ispise
mitologija, potaknuo je i daljnje istraZivace da se time bave. Kaze
da narod nase vile usporeduje s rimskim nimfama. Sakcinski
spominje da Vuk Stefanovi¢ Karadzi¢ tumaci vilu kao neku vrstu
nimfe. Tihomir R. Pordevi¢ napisao je knjigu Vestica i vila u nasem
narodnom verovanju i predanju. Na pocetku drugoga dijela knjige
vile Dordevi¢ opisuje ovako: “Meni se pak ¢ini, odmah da kazem
$tamislim, da su vile nekakva natprirodna zenska bi¢a koja najvise
lice na novogréke nereide.” (Dordevié, 1989: 57) Autor misli da su
se vile mijesale s nasim vilama te da se zbog toga mnogo osobina
koje posjeduju grcke nereide javlja i u nasih vila.

Godine 1990. izasao je ¢lanak prof. Stipe Botice u kojemu se
proucava vilinsko, uloga vila u mitologiji juznoslavenskih naroda
te se uocavaju sli¢nosti s ostalim mitovima u svijetu. Za vilu Alain
Gheerbrant u Rjecniku simbola daje sveobuhvatniju definiciju. Vila
je “gospodarica magije, simbolizira paranormalne mo¢i duha i
¢udesne sposobnosti maste. Izvodi i najneobicnije preobrazbe i
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trenutno ispunja ili iznevjerava i najvede Zelje. Mozda predstavlja
¢ovjekove sposobnosti da konstruira u masti planove koje nije
mogao ostvariti.” (Gheerbrant, 1983: 745)

U definiciji vila navedenih autora treba uociti nekoliko aspekata.
Vile se najcesce definiraju tako $to se usporeduju s nimfama ili se
krec¢e od opisa njihove ljepote. Slazu se da su nase vile povezane
s vilama u ostatku svijeta na Sto upuduju zajednic¢ke osobine.
Svi autori vile proucavaju koriste¢i se korpusom djela usmene
knjizevnosti. Poveznice nasih vilas ostalima dolaze zbog narodnoga
genija koji sve strano i nepoznato, pa tako i price o vilama, zna
prilagoditi svojoj sredini. Moze se reci da se I.K.Sakcinski prvi
upustio u opsSiran posao prouc¢avanja i definiranja vila na korpusu
djela usmene knjiZzevnosti te da je prvi koji je pokusao znanstveno
govoriti o tome. (Botica, 1990: 30)Znanja o vilama, ste¢ena iz djela
usmene knjizevnosti od pradavnih vremena do danas bilo bi Stetane
iskoristiti za interpretaciju kanonskih djela hrvatske knjizevnosti.
Mozda upravo takvim istrazivanjima uoc¢imo jedan aspekt utjecaja
usmene knjizevnosti na pisanu, odnosno njihovo prozimanje. Cijelo
Zoranovo putovanje obiljezeno je vilinskim. Bududi da je njegovo
djelovanje potpuno pokrenuto i obiljezeno vilama, nemogucde je
cijelo djelo pravilno razumjeti bez proucavanja vilinskoga. Ste¢ena
znanja o vilinskome svijetu mogu se primijeniti na Zoranic¢evu
romanu. Upravojezbog toga potrebno promatrati Planineu kontekstu
jednoga motiva: vila. Taj se motiv moZe povezati s hrvatskom
usmenoknjizevnom tradicijom, vjerovanjima i mitologijom. Sva
njihova opisana obiljezja pronalaze se i u romanu Planine. Bududi da
istrazivaci naj¢esce definiraju vile njihovim izgledom, Zoranicev se
roman ponajprije moze proucavati iz toga aspekta.

Istrazivaci vila slazu se da su vile antropomorfna nadnaravna bica.
Ve¢ u predgovoru posveéenom Mateju Matijevicu pripovjedac
iznenada susrece vilu koja “po obicaju hrvackom gizdavo dali
pocteno nare$ena bise”. (Zoranic, 1999: 31) To je po svemu sudedi
vila Hrvatica jer je Zoran u svome snu u dvadesetoj glavi u Perivoju
od Slave prepoznaje. Ona je odjevena prema hrvatskome obicaju,
gizdavo i ¢edno. Pripovjeda¢ detaljno ne opisuje odjecu vile
Hrvatice jer je jasno kako se djevojke oblac¢e. Manjak informacija u
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opisu vile Hrvatice Zoran ispravlja u Sestoj glavi kada pjeva pjesmu
pred pastirima opisujuéi svoj susret s njome. Vila je, prema rijecima
Zoraniceva lirskoga subjekta, uresena u svemu, vlasi su joj kao
suncani zraci, ima o¢i u kojima se cakli ljubav, lice rumeno kao ruza
i izgled bozice. U rukama drzi i skriva jabuke koje simboliziraju
knjizevne opuse ili spise na hrvatskome jeziku. U pjesmi se Zoran
ne osvrcée na njezinu odjecu, jer je to ucinio u predgovoru, veé
opisuje njezin fizicki izgled.

Dok je odjec¢a vile Hrvatice jednostavno predoc¢ena, detaljnije se
opisuje odjeca vile Milosti. Po samome opisu njezine odjece vidi se
da je rije¢ o nadnaravnom bicu. Jednoj vili pristoji da bude lijepo
ukrasena. Dordevic jednostavno ustvrduje: “Svi prozni opisi nasih
vilajednoglasno tvrde da su vrlo lepe.” (Dordevié, 1989: 58) Vecéina
istrazivaca tvrdi da imaju krive kozje, govede, magarece, konjske
noge ili umjesto njih imaju riblji rep. Vile zbog toga skrivaju svoje
noge kada lete u mraku.

Usporede li se zakljucci istrazivaca sa Zoranovim opisom,
dolazi se do sljede¢eg: ne samo da vila Milost nije sakrivala svoje
noge, nego Zoran gleda u njih i primje¢uje da lijevom nogom stoji
na zlatnoj jabuci. On ne govori nista o njezinim nogama jer je
vjerojatno previse i to $to ih je vidio. Vilama se ne smije gledati u
noge pa Zoran krsi to pravilo i riskira da bude uhvacen i kaznjen.
No, vila Milost niti se ne trudi sakriti svoje noge, $to moze znaciti
ili da nema taj nedostatak, sto bi upucivalo na to da nije vila, ili je
emanacija Bozje milosti koja ne kaznjava ljudske prijestupe, nego
velikodusno oprasta. Bijela haljina uobi¢ajena je vilinska odjeda.
Bijelom koprenom prekrila je samo stidne dijelove, ali ne i svoje
noge. Mozda vila Milost uopée ne mari zbog svojih nedostataka pa
zato dopusta da ih Zoran slobodno gleda i zbog toga ga ne kaznjava.
Rijed¢ju “samo” izrazava se Zoranovo ¢udenje na njezin postupak.
Zlatna jabuka i prekriveni samo stidni dijelovi upuc¢uju na biblijsku
pricu o Adamu i Evi.

Repelja govori o prijetvoru vila Mare i Jele. K Drazniku i Novaku
u desetoj glavi dodose dvije vile: Jela odjevena u zeleno, a Mara
u bijelo. Te su vile, uz vilu Slavu, najopS$irnije opisane. Jelina
odjeca odgovara opisu vilinske odje¢e koju navodi Kukuljevié¢
Sakcinski: “Odevéne su bile zelenom prozra¢nom haljinom...”
(Arkiv za povjestnicu jugoslavensku, 1851-1875: 104) a Marina odjeda
odgovara Nodilovu opisu: “Za vilino odijelo puk misli, da je onau
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bijelu tanku haljinu obucena...” (Nodilo, 1981: 187) Ove vile imaju
divlju rastresenu kosu koja se usporeduje sa sunc¢anim zrakama.
Dakle kosa im je, kao i u ostalih vila, zlatna. Glave su im uresene
vijencima, $to je inac¢e poznata karakteristika vilina izgleda koja bi
se mogla objasniti njihovom povezanoséu s prirodom. Zanimljivo
je to Sto ove vile nose ¢izmice koje sezu gotovo do koljena. Kao $to
se ve¢ spomenulo, vilinsku ljepotu narusava izgled njihovih nogu.
Zoran ne Zeli narusiti blagotvornost svojih pomagacica iznosenjem
opisa nogu. Zeledi istisnuti pogansko vjerovanje o besprijekornoj
ljepoti vila, krs¢ansko je vjerovanje pridonijelo nagrdivanju vila
opisujudi ih lijepima, ali s ruznim nogama. Bududi da je Zoranovo
putovanje prozeto vilinskim, koje dolazi iz poganskog i kr§¢anskog
vjerovanja, Zoran odbija govoriti o svojevrsnom sukobu! poganstva
ikrsc¢anstva koji se utjelovljuje upravo u vilinskim nogama. Vilinske
nogu su krive jer ih je Bog kaznio zbog njihove oholosti potaknute
fizickom ljepotom. (Marjanic, 2004: 239)

Na kraju dvadesete glave pojavljuje se vila Slava. Prof. Pavao
Pavli¢i¢ objasnjava da se Slava (Fama) povezuje s akustickim
fenomenima pa svoj dolazak najavljuje zvukom. Zvono je
posrednik izmedu zemaljskog i bozanskog, a s time u vezi i
nadnaravnog i stvarnog. Frula je omiljeno glazbalo vila sviracica.
(Arkiv za povjestnicu jugoslavensku, 1851-1875: 94) Slava ima krila
pa bismo je, prema Natku Nodilu, mogli svrstati medu zra¢ne
vile. No, nemaju sve vile krila. Time se objasnjava zasto u opisima
drugih vila ne nalazimo krila. Simboli¢nos¢u paunova perja od
kojeg su sastavljena vilina krila naglasava se njezina ljepota, ali i
antropomorfna narav. Palmina grancica simbol je pobjede, uspona,
obnavljanja i besmrtnosti. Zlatnim i zelenim liS¢em na palminoj
grancici predoc¢ava se simboli¢na trajnost i zaokruzenost magicne
prirode perivoja gdje su vile ujedinjene u istoj misli. To je misao
o knjizevnosti naroda koje predstavljaju. Zlatno-celi¢ni pojas
oznacava postojanost i slavu. Slava nosi krunu, gospodarica je vrta
pa perivoj pripada njoj. Krunom se docarava njezina uzvisenost
nad drugim vilama te povezanost s transcendentnim u kojemu se
opet spajaju zemaljsko i bozansko dobivajudi svoj pravi smisao u
Zoranovu snu.

U posljednjoj, dvadeset i ¢etvrtoj glavi prikazano je videnje:
susret Zorana s Divnicem u drustvu svetoga Jeronima i vile Istine.
Nakon otvaranja neba spusta se bijeli oblak, a u sredini oblaka vila
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(Zorani¢, 1999:157).
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Istina odjevena u bijelo. Bjelina u koju je odjevena znak je nebeske
¢istoée. Unjuse ne moze gledati kao niuBoga, no tase nemogucnost
objasnjava ako se oslonimo na narodno vjerovanje po kojemu se u
vilu ne smije gledati: jer onaj tko gleda, zaljubi se te gine u mukama
dok na kraju ne umre. Bududi da je Zoran osloboden ljubavnih jada,
vila Istina ne moze dopustiti da se opet zaljubi. Ljubav prema njoj
treba biti kreposna. Bijela boja djeluje na ¢ovjekovu dusu poput
apsolutnog mira i tisine. Zoranov je mir postignut tek kada Istini
isprica sve §to mu je na dusi. Njezina bjelina u sebe uvlaci Zoranov
nemir i uklanja ga.

Nakon $to smo uo¢ili vilinski izgled u Zorani¢evim Planinama i
simbolicki ga rastumacili, sljededi korak u upoznavanju su imena.

V.

Otvori li se sadrzaj Zoranic¢evih Planina, lako se moze zapaziti da
nekoliko glava sadrzi onomasticka pitanja. Bududi da onomasticki
nazivi u Planinama sadrze zanimljiva simboli¢na znacenja, treba
proucitiimena vilaimjesta na kojima se okupljajuili susre¢u Zorana.
Zoran tijekom svojega putovanja susrece velik broj vila. Vila, koja
se pojavljuje na pocetku i tjera ga na put, zove se Hrvatica. Vec¢ u
njezinu imenu uocava se simbolika. Ne samo $to je obucena po
hrvatskome obicaju, nego nosi i ime jednoga naroda. Vila Hrvatica
nadleznaje samo za hrvatskijezik. Njezino ime predstavlja hrvatski
jezik, hrvatsku kulturu i hrvatski narod. Zoran u svojemu snu u
perivoju vidi mnogo vila od kojih se, osim Hrvatice, posebno isticu
Kaldejka, Grkinja i Latinka. Funkcija njihovih imena je jednaka.
One su simboli svojih jezika i svoje kulture.

Vile Mara i Jela imaju narodna imena. Mara je pretvorena u
Mramornu vrulju? koja je oznaka lokaliteta. I vila Stana nosi
hrvatsko ime. Njezino ime moglo bi se povezati sa stanac kami,
odnosno s kamenom. Ta se vrulja zvala latinski i talijanski fons
Stane dok se nije jednom rijecju pocela zvati upravo stranom
rije¢ju Fontana. Gradu fontane povezuje se s kamenom, odnosno
Staninim imenom, ali i s vodom u koju je vila Stana pretvorena. U
drugoj glavi Zoran zbog ljubavnih jada gotovo gubi volju za Zivotom.
Odlazi na mjesto koje se zove Vodica. 1z vode izlazi vodena vila
koja se pravim imenom zove Napea (Napeja). Povezanost grékoga
i hrvatskoga vidi se i u imenu vile. Nape oznac¢ava Sumsku guduru,
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uvalu, Sumu i dolinu $to se povezuje s mjestima boravka vila. Vila
Napea u hrvatskoj knjizevnosti postaje Zorica. Ona suzama zalijeva
ziljak, odnosno ljiljan, u koji se pretvorio Ziljbilj kojega je ona voljela
pa je sada nazivaju Vodicom. Ziljbilj umire jer nije mogao podnijeti
razdvojenost od nje. Zoranic¢ povezuje vilinski svijet sa stvarnoscu.
Aluzija na stvarnost je lokalitet Vodica i ljiljan koji se nalazi na grbu
Zoranic¢evih predaka. U ovom prijetvoru ime vile povezano je sa
stvarnim lokalitetom. Pretvorbom vile nastaje neka nova tocka
koju Zoran posjecuje i opisuje.

Na morskoj obali, odakle se zaputio u planine, Zoran ugleda
vilu Milost kako morem plovi prema obali. Vila Milost ne dolazi
iz poganske mitologije i praznovjerja, nego iz krs¢anskoga
svjetonazora, Bozje milosti prema grje$niku. U Planinama se uoc¢ava
spajanje krscanskoga s poganskim u izgledu, ali i u imenima
(Bozja milost kao vila). Cetvrto i peto poglavlje sadrZe elemente
krs¢anskoga pogleda na svijet, grijeh i Bozju pomo¢. U liku vile
Milosti nalazimo Danteovu Beatrice (BoZja milost). Jednako je tako
i s vilom u sedamnaestoj glavi koja se zove Svist (Savjest). Ime ove
vile takoder dolazi iz vise, bozanske sfere. Sve njezine rijeci istinite
su jer je po definiciji savjest Bozji glas u ¢ovjeku. Kroz svijest govori
sam Bog. Prazan okoli§, Zoranova bespomoc¢nost na raskrizju i
vilino pokazivanje smjera govore o Bozjoj ljubavi prema covjeku.
Buduc¢i da se u krséanskoj literaturi (moralitetima) pojavljuju
personificirane kreposti i vrline kao i grijesi, ne smije se zaboraviti
ni vila Istina u posljednjoj glavi romana ¢ije ime poc¢iva upravo na
krsc¢anskoj tradiciji i srednjovjekovnoj poetici.

Sedamnaesta glava onomasticki je zanimljiva jer se zaljubljenik,
koji oplakuje prijetvor svoje voljene vile Anice u Anetu3, zove
Vilslav. Korijen je njegova imena vil. Paprat i Vilslav povezani
su s vilinskim, ali nisu vile jer su muskarci. Osamnaesta glava
prikazuje Zoranov dolazak na cilj putovanja, na Dinaru k vilenici
Dinari. Prema Stefanicu, iako nema nikakve etimoloske veze,
Dejanira se povezuje s Dinarom. U njezinu imenu spajaju se grc¢ka
i hrvatska knjizevnost i mitologija. Osim $to je vila Krka Dinarina
ké¢i, u njihovim se imenima nalazi poveznica. Obje vile dobivaju
svoja imena prema stvarnim lokalitetima kojima Zoran prolazi:
Dinara po planini, a Krka po rijeci. Vile Butinsc¢ica i Topolje daju
hara¢ vili Krki kao i druge vile koje ¢ine isto, a Zoran ih izrijekom
ne spominje. One se ulijevaju u rijeku Krku sto simbolizira davanje
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poreza. Vile su i personificirane ili ovilenjene rijeke. Bududi da je
dvadesetu glavu Zoranicevih Planina vrlo zanimljivo, detaljno i
argumentirano analizirao profesor Pavao Pavli¢i¢ u svojoj knjizi
Skrivena teorija, iz navedenoga teksta is¢itava se osnovno o vilama.
U ovome bi se poglavlju o imenima trebao jedino problematizirati
naziv, tj. treba li u sintagmi Perivoj od S/slave pisati velikim ili
malim slovom? Bududi da na kraju glave dolazi vila Slava koja se
nalaziiu alegorijskoj pri¢i o viemenskom mlinu, zaklju¢uje se da se
Slava pise velikim slovom jer je to vilino ime. Sintagmu Perivoj od
Slave mogli bismo prevesti kao perivoj vile Slave ili Slavin perivoj.
Sintagma Perivoj od S/slave moze ukazivati i da se radi o perivoju
u kojemu se ¢uvaju djela okrunjena slavom pa bi se tada rije¢ slave
pisala malim slovom.

Imena su vila u Zorani¢evim Planinama simboli¢na. Pratedi
Zoranovo putovanje vile se razvrstavaju u pojedine skupine s
obzirom na ono s ¢ime je povezano vilino ime. One imaju uporista
u jeziku, lokalitetima i vis§im, bozanskim sferama. Lako je uociti
da suimena vila povezanais mjestom na kojemu djeluju. Mjesta na
kojima se okupljaju vile obraduje sljedeée poglavlje.

V.

Izgled vila povezan je i s krajolikom u kojemu borave. Zivotinjske
su noge Bozja kazna zbog vilinske gizde i oholosti. Vile “od stida
(-..) pobjegose u guste dubrave, pa se tu do danasnjega dana kriju,
i nede da se pokazu kolu ostalih djevojaka” (Nodilo, 1981: 404/5)
pa naj¢esce obitavaju u idilicnim, gotovo nestvarnim krajevima.
“Najvise vile prebivaju onde, de nima niko prici ni doc¢i ne moze, a
to su velike i uzvisene grede i kukovi, kojima ne more pri¢i man da
gavran iorao.” (Ardali¢, 1917: 303)

To éemo primijetiti ve¢ pri susretu Zorana i vile Zorice koja izlazi
iz vode te govori: “Znaj da sam ja gospodarica vode ove; i jer more
biti u dil, budi da izdalece, blizika tvoja po rodu jesam, za pomo¢ i
nauk dati ti iz vode izasla sam...” (Zoranic, 1999: 37)

Iz ovog citata i$c¢itava se prastaro vjerovanje po kojem se vile
mogu pobratiti ili posestriti s l[judima. Onaj tko se jednom pobratio
svilom, moze svakoga u svemu nadvladati. Ona svojim $ti¢enicima
uvijek pomaze. Tako i vila Zorica pomaze Zoranu $aljudi ga na
putovanje koje ¢e ga osloboditi ljubavnih jada. Ona uhvati Zorana
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za ruku te ulazi u vodu koja se pred njom razdvoji. Usavsi u spilju,
dolaze do mjesta nalik na osobitu odaju. Odaje se ne opisuju
podrobnije, $sto mozemo protumaciti kao Zoranovu nemogucnost
percipiranja onoga $to je vidio. U narodnom vjerovanju stoji da
viline odaje niti ne moze vidjeti onaj koga one ne pozovu. Zoran je
pozvan, ali postujudi Zori¢inu tajanstvenost ne daje opis njezinih
odaja ve¢ samo naznacuje njihovu nevjerojatnost. I. K. Sakcinski
govori o spilji koju je narod nazvao ‘érna jama’ u kojoj stanuju
zle vile. Tako Zorica nije zla vila, opis te spilje zanimljiv je jer bi
odgovarao onome sto je Zoran vidio, a presutio.

Nakon videnja pakla u ¢etvrtoj i petoj glavi, Zoran u pratnji vile
Milosti dolazi na idili¢no mjesto opisano u Sestoj glavi. Iako se ne
spominje da u tom mirnom i ugodnom krajoliku (locus amoenus)
zive vile, to se pretpostavlja jer, kao $to smo ustvrdili, cijelo je
Zoranovo putovanje obiljezeno vilinskim.

U Sesnaestoj glavi Zoran dolazi u nemirnije podrucje gdje vukovi
napadaju ovce. Vukovi su aluzija na Osmanlije, Sto se razaznaje
prema prepjevu Molitve suprotiva Turkom koju pjeva pastir Marul,
odnosno splitski knjizevnik Marko Maruli¢ (1450-1524). Vilama
takvo mjesto, obiljezeno krvolo¢noséu divljih zvijeri, nije ugodno
za zivot pa bjeze. One ne obitavaju u mirnoj prirodi koja je cesto
tajanstvena. Osamljeni prostori idealni su za boravak vila. O
nemogucnosti zivljenja vila u kaoticnom krajoliku u ovoj glavi
govori Slavgor jednim stihom: “gorski bozi i vile ostavise gore’
(Zorani¢, 1999:115) i Dvorko u parafrazi Maruliceve pjesme.

(Zorani¢, 1999: 116)

lako je opis perivoja naizgled tipi¢an opis prirode u kojem pticice
cvrkuéu i u kojemu je sve puno raznolikog drveca i svakojakog
cvije¢a, on nam kazuje puno toga o vilama, ali i o ulozi samog
‘Perivoja od S/slave’. Uocava se spokoj ovoga osamljenog mjesta
koji gotovo docarava vilinsko. Krajolik odgovara mjestu izmedu
ovoga i onoga svijeta, izmedu svjesnoga i nesvjesnoga, izmedu sna
i stvarnosti. On je zakriven tajnom i nedostupan ljudima (zato je
Zoran jedva u$ao kroz vrata), a takva su mjesta vilama omiljena.

Promatrajudi ovo idili¢no mjesto, uocit ¢emo da je oslikano bijelom,

zelenom i plavom bojom.4 lako se u perivoju nalazi mnogo vila, 4Plavaibijela
Cetiri se vile jace isti¢u. Zoran u opisu pejsaza inzistira na broju km%.rijanSk?S”Vboie
L. .. . L .. .. ojima se izrazava
Cetiri: perivoj imase Cetvora vrata na cetiri strane, a oko njih izdvajanje iz
Cetiri stupa od vjesto obrezana $imsira. No Cetiri ima i simbolicko  ovozemaljskoga.

>
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znacenje koje ¢e posluziti prosirenju teze o nesumnjivoj stvarnosti
perivojaukojem se pojavljuju vile. Broj ¢etiribrojje sveobuhvatnosti,
simbolizira materijalni, osjetilni svijet u njegovoj cjelokupnosti te
tako ne ostavlja mjesta iluziji. Zanimljivo je to $to je bas vila Milost
ta koja je Zorana prevela preko rijeke i dovela ga do broja cetiri. Ta
je vila utjelovljenje Bozje milosti, $to se govori i za broj cetiri - jer
toliko je slova u Bozjem imenu (YHVH). Same su vile usko povezane
s tim brojem. U Rjec¢niku simbola (1983) navodi se da je njihov ritam
usuglasen s ritmom mjesecevih mijena. Mjesec je vidljiv za vrijeme
triju mijena, a u cetvrtoj je nevidljiv. I vile imaju Cetvrto vrijeme
u kojem nestaju. No vilinski je zivot neprekidan; nije isprekidan
poput Zivota ¢ovjeka. Zato covjek ne moze vidjeti vilu u trenutku
smrti. U skladu sa svojom antropomorfnoséu, ona i dalje postoji, ali
udrugom obliku. Tako se dolazi do zakljuc¢ka da su i ¢etiri vile koje
se pojavljuju u perivoju doista stvarne.

Planine su mjesto obitavanja zemnih vila, tako da je naslov
Zoranic¢eva djela vilinski. Simboli¢nost vila ne izrazava se u
Zorani¢evim Planinama samo vilinskim izgledom, imenima
ili mjestima na kojima ih Zoran susreée. Sve ono §to ¢ine i rade
ispunjeno je ritualnim i magi¢nim pa je sljedeée prouciti na koji
nacin vile djeluju i $to se iz toga iscitava.

VI.

U Planinama, romanu koji je graden na vilinskim savjetima i pomoci,
vile upravljaju Zoranovim odlaskom na putovanje, odabirom
puta i njegovim spisateljstvom. U predgovoru se iznenada javlja
vila Hrvatica. Ona nuka pripovjedac¢a Zorana da opjeva hrvatske
krajeve onako kako je opjevana gréka zemlja. lako se imenom
vila Hrvatica spominje tek u dvadesetoj glavi, pripovjeda¢ Zoran
ve¢ u predgovoru pise o vilinom nezadovoljstvu stanjem ondasnje
hrvatske knjizevnosti zbog neopjevanosti i koristenja talijanizama.

Usporedi li se Zoranicev prikaz vile u predgovoru Planina s
znanstvenim radovima spomenutim pri definiranju vila, uo¢avaju
se neke slicnosti. Vila se umijesala u hrvatsku kulturu i tradiciju
poticudi da pripovjeda¢ Zoran opiSe hrvatsku zemlju i prikaze je
kao sto su prikazane grcka ili talijanska. Vila Hrvatica ima ulogu
koju imaju muze u gr¢koj knjizevnostis. Ona potice pripovjedaca
na pisanje. Vilinski zahtjev mora se izvrsiti. Cijela prva glava opis
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je groznih pripovjedacevih muka i patnji koje mu sedam godina
zadaje neostvarena, neuzvracena, petrarkisticka ljubav prema
Jagi. Uzme li se u obzir da je vilin zahtjev jaci razlog za odlazak
na put od ljubavnoga tereta, jasno se zamislja kakvu tek snagu
vilina tuzba posjeduje ako Zorana ljubav nije nagnala na put, a
vila jest. Bududi da je vilinu zahtjevu udovoljeno, Zoran sedmi dan
dozivljava prosvijetljenje koje mu donosi dusevni mir. Taj se mir
povezuje i sa smréu, odnosno s potpunim mirom koji ona donosi te
odbacivanjem ovozemaljskog koje se zamjenjuje kreposcu i mislju
na ono $to dolazi poslije Zivota, dakle na bozansko.

Vila Milost nudi Zoranu prijevoz na zlatnoj jabuci. Ona ga
ostavlja u Podgorju.6 Nakon $to Zoran nailazi na zvijer sa sedam
glava, bjezi. Zoranovim bijegom ponovno se pojavljuje vila Milost.
Ona je skrivena, ni u jednome trenutku ne napusta, ali zeli uvjeriti
Zorana da mu bez Bozje milosti nece biti moguce osloboditi se
ljubavnoga jada i opjevati zemlju. Vile se pokazuju na mahove, ili
se nakon nekog vremena uopce ne pojavljuju, no u sebi neprestano
traju i postoje iako ih se ne moze vidjeti. Ako uo¢imo tu osobitost
vile, moZemo je povezati s Bozjom miloséu koja je uvijek uz ¢ovjeka,
iako je on o¢ima ne vidi. Ljubavna bol promatra se kao grijeh pa
vilu Milost gledamo kao Bozju zraku koja ¢e mu pomo¢i lakse proci
nemirnim putovima. No, onato ¢iniuz njegov pristanak. Vila Milost
nije nasilna i nametljiva. Ona moze pomoci ¢ovjeku da se ocisti od
grijeha jedino ako on sam pristaje na pokajanje i pokoru. Jednako
kao 8to je Isus Krist sagao nad pakao, ona ima mo¢ pokazati Zoranu
pred paklenim vratima sile pakla i samoga Lucifera. Ne ostavlja
Zorana u opasnosti i na mjestu gdje bi mu se moglo nesto dogoditi.
Ponovni dolazak vile Milosti na kraju puta potvrduje njezine rijeci.
Ona ga, naime, ponovno vraca u basc¢inu.

Na krizanju koje simbolizira odabir Zivotnoga puta, u gori, dolazi
vila Savjest. Susreéemo razlic¢ite konstrukcije kakve je koristila i
sama vila Milost. Prva od tih je da Zoran nece uspjeti bez njezine
pomoci, a druga je upucivanje pripovjedaca na desnu stranu. Vile
potaknute bozanskim, Milost i Savjest, prate Zorana, pomazu
mu i upucuju ga na desnu stranu. Desna je strana simboli¢no i
krséanski ispravna. U prijetvorima vile su najéesce prikazane kao
pratiteljice rimske bozice lova Dijane koja trazi od svojih djevojaka
ocuvanje nevinosti i ¢istoce. No, zavjet Dijani prekrsen je pa bivaju
preobrazene. Bog ljubavi u desetoj glavi strijelama pogodi vile i one
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sezaljube: Jelasezaljubljuje u Draznika, a Marau Novaka. Stavljanje
vijenaca mladi¢ima na glavu oznacava predavanje nevinosti. Jela
se za kaznu pretvori u drvo, a Mara u Mramornu vrulju. Ljubavni
odnos Ljubdraga i Ljubice ponovno je kaznjen: Ljubica se preobrazi
u ljubicu, cvijet kao i njezina majka Klitija (suncokret), a Ljubdrag
u ljubidrag. Treba zapaziti i to da su i vile, konkretno Prislavka, i
njihova djeca (Sokolar, Draznik), iako BoZji sinovi, smrtna bi¢a.

U romanu se spajaju bogovi i vile istih elemenata: vodeni bogovi
s vodenim vilama, odnosno vila Prislavka i morski bog Protej, i
kopneni (pastirski) bogovi s kopnenim vilama, odnosno pastirski
bog Pan i vila Poljarka. To je druk¢ije nego u usmenoj predaji. Tamo
suvile, naj¢esée, udane za ljude, dok u Zoranic¢evim Planinama nije
zapaZen niti jedan takav primjer.

Nadalje, Zoran sreée vilenicu Dinaru. Znacajno je $to nam Zoran,
opisujuci susret s njom, daje do znanja ¢ime se hrani. Voce i bistra
voda tipi¢na su vilinska hrana. Carima i razli¢itim travama Dinara
oslobada Zorana od ljubavne patnje. Opisan je cijeli tajanstven
i neobican ritual u kojemu ona to ¢ini. Vilenica Dinara ima mo¢
ozdravljenja, Sto je povezano i s narodnim vjerovanjem da vile
hodaju uz rosnu planinu te beru svakojake trave, ponajvise smilje
i bosilje, te time lijece. Znacajno je $to Dinara sve sastojke stavlja
u vodu. Prema narodnom vjerovanju tek u vodi biljke postaju
liekovite (Nodilo, 1981: 201). Govoreéi o vilama biljaricama, N.
Nodilo zakljuc¢uje da su one najstariji nazori arijskoga roda. U
Rjecniku simbola kaze se da vile imaju funkciju u psiholoskom
razvoju izmedu procesa stvarnosti i prihvadanja samoga sebe
(Gheerbrant, 1987: 745). Tu funkciju ovdje ima Dinara. Njezino
¢aranje tumaci se kao ispunjenje ljudskoga nauma, nagrada za
ostvarivanje vilinske zelje.

Svi problemi djela razrijesit ¢e se u Perivoju od S/slave. Vojnici i
pisci daju vili Slavi na ¢uvanje svoja imena. Slava, dakle, u svojemu
perivoju pohranjuje sjajna imena povijesnih osoba i knjizevnika,
$to joj je osnovna zadada. U perivoju su vile te koje ispisuju ime
djela na jabuku. Zoran vodi dijalog s vilom Hrvaticom. Ve¢ se i
prije u djelu potvrdilo da vile komuniciraju s ljudima. Vila Istina
sli¢na je vili Slavi jer ona ne komunicira sa Zoranom, iako bi se
ocekivalo da iskaze svoj sud na optuzbe upuéene Planinama. O
njima se saznaje jedino iz njihovih postupaka i iz znac¢enja mjesta
na kojima se pojavljuju. Vila Istina treba odluciti o smislu djela, ona
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je iskreni sudac. Ova vila prepoznaje razliku izmedu lazi izrecene
pomocu vjesto slozenih rijeci koje izgledaju kao istina i prave istine.
Ona je tu zalog da se u dijalogu vodi istinit razgovor bez izvrnutih
i ukrasenih rijeci. Planine su opravdane pred vilom Istinom pa ¢e
vilinskom rukom na jabuci vile Hrvatice biti ispisan naslov.

Zoran se vracao drugim putem. Nakon Dinare srece vilu Krku
koja gradi travnati brod i prevozi ga. Djelovanje vila uocava se u
razli¢itim aspektima. One poti¢u, pomazu, upucuju Zorana na
njegovu putovanju; caraju, lete, Zive u okruzenju svetih osoba,
¢uvaju vrijedno; sastaju se s bogovima i ljudima. Dobro opisane
vile u Zoranicevim Planinama prema njihovu izgledu, imenima,
mjestima na kojima se susrecu i djelovanju omogucavaju i njihovo
razvrstavanje u skupine - tipologizaciju.

VIIL.

Klasifikacija ili podjela sluzi da bismo heterogene elemente stavili
u homogen sustav. No, za svaku je tipologizaciju potrebno imati
kriterij po kojemu ¢e se ti elementi svrstavati. Uvijek valja imati
na umu da je gotovo svaku tipologizaciju moguce osporiti zbog
preklapanja elemenata. Ipak, ona nam je korisna zbog laksega
snalazenja. Istrazivaci koji se bave proucavanjem vila najcesce ih,
tradicionalno, razvrstavaju po mjestu na kojemu borave. Dijele
ih na zemne, zra¢ne i vodene. Tradicionalna podjela iskoristava
se i u Zorani¢evim Planinama. Zemne su vile najbrojnije u nasem
narodnom vjerovanju. U kontekstu Zoraniéevih Planina u skupinu
zemnih vila ulaze Dinara, Poljarka... Zra¢ne vile bi mogle biti Istina
jer silazi na oblaku i vila Slava. Vodene su vile Vodica koja izlazi iz
vode i mozda Milost koja plovi morem. Nadalje, pripovjedac Repelja
napominje da vila Prislavka ima morsku mo¢. Za vilu Krku kaze se
da je sva vodena pa vjerojatno pripada vodenim vilama. Isto vrijedi
i za vile Butins¢icu, Topolje i Savu.

Buduéi da vile prou¢avamo na opsirnome knjizevnome
djelu, romanu, potrebno je priloziti i knjizevnu tipologizaciju. U
knjizevnoj klasifikaciji postoji neki knjizevni kriterij po kojemu
se elementi, konkretno vile, razvrstavaju. Kriteriji su, npr. tijek
radnje i znacenje leksema vila. Promatrajudi tijek radnje, vile se
u Zoranié¢evu romanu pojavljuju u dvama sluc¢ajevima. Prvo, kao
nadnaravna bi¢a koja imaju djelatnu ulogu u samoj radnji. Ona
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pokreéu radnju, daju joj zaokruzenost i smisao i dovode roman u
zaokruzenu cjelinu ispricanu od pocetka do kraja. Prva funkcija
vila moze se nazvati vilama za napredovanje radnje. To su vila
Hrvatica, koja tjera Zorana na putovanje da opjeva domovinuidase
rijesi ljubavne boli, a ne da besposleno vrluda mislima; vila Milost
koja mu nekoliko puta priskace u pomo¢; vila Savjest pokazuje
mu pravi put, a vilenica Dinara svojim ga ¢aranjima razrjeSava
ljubavnoga tereta. Nasuprot tome, price pastira i snovi pridonose
retardaciji. Vile se u tim pricama i snovima ne uplecu izravno u
Zoranove poslove pa se one ubrajaju u vile za usporavanje radnje.
U tu skupinu spadaju vile Latinka, Grkinja, Kaldejka, Hrvatica,
Slava te vila Istina. Preklapanje tih dviju funkcija je vidljivo u vile
Hrvatice koja se pojavljuje Zoranu i tjera ga na putovanje, a zatim se
nalaziu Zoranovu snu.

Podjela vila s obzirom na znacenje leksema vila sljedeci je
knjizevni? kriterij. U hrvatskoj knjizevnosti postoje dva znacenja
rijeci vila. Po jednom je Zena, ljudsko bi¢e usporedena s vilom.
U ljubavnim se pjesmama najce$¢e ne govori o vilama, nego o
zenama koje lirski subjekti usporeduju s vilama i daju im njihove
vanjske (katkada i karakterne) osobine. Drugo shvaéanje rije¢i vila
za ovu analizu puno je relevantnije. U drugu skupinu ulaze vile
kao nadnaravna, mitoloska bi¢a. Njih susre¢emo u preobrazbama
(Mara i Jela; Ljubica; Stana). To su i vile koje prate cijelo Zoranovo
putovanje (Hrvatica, Milost, Svist, Dinara, Krka) ili mu dolaze u
snovima, videnjima, hipnotickim stanjima i vizijama (Latinka,
Grkinja, Kaldejka, Hrvatica, Slava; Istina).

Zanimljivo je spomenuti da se rije¢ vila u svim oblicima u
Planinama pojavljuje osamdeset i pet puta, a vilenica ¢etrnaest. Ta
dva broja zajedno ¢ine broj devedeset i devet, $to je danteovski broj.
Rijec Vilslav nalazi se u tekstu Sest puta.
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Egzistencijalna problematika

subjekta u Mihalicevoj zbirci
Komorna muzika

- Igor Loinjak

uvobD

Detaljnijom teoretskom razradom egzistencijalizma u filozofiji u
drugoj Cetvrtini 20. stoljeéa, njegova je tematika sve vise pocela
prodirati, kako u knjizevnost, tako i u druge umjetnosti. Ovoj
su pojavi znatno pridonijeli i sami filozofi egzistencijalisticke
orijentacije, koji su svoje ideje $irili putem vlastitog knjizevnog
rada. Ti najznacajniji filozofi-knjizevnici su Francuzi ].P. Sartre i
A. Camus.

U hrvatskoj knjizevnosti 20. stoljeca, posebice u pjesnistvu,
egzistencijalna tematika pocinje intenzivnije zaokupljati pjesnike
u godinama nakon Drugog svijetskog rata. Z. Mrkonji¢ u svojoj
knjizi Suvremeno hrvatsko pjesnistvo pjesnistvo 50-ih godina naziva
pjesnistvom ‘iskustva egzistencije’. Ti se pjesnici prvenstveno
okupljaju oko tadasnjeg casopisa Krugovi (1952-1958) te ih se
naziva krugovasima. Pod okriljem Krugova djeluje i Slavko Mihalic.
On je zajedno s ¢itavom generacijom pjesnika koji su djelovali ranih
pedesetih godina svojim pjesnistvom dovodio u pitanje “svekolike
zbiljske drustvene odnose” u tadasnjem totalitarnom uredenju u
kojemjesamopstanakneprestanobio pred problemom kjerkegorske

“bolesti nasmrt”. (Mihali¢, 1996: 15) Tadasnje “otkrice egzistencije,
individuuma i pojedina¢nog $to se zbilo u Mihali¢evu pjesnistvu
srediSte je nove upotrebe pjesnic¢kog jezika”. (Mrkonji¢, 1972: 59)
Mihali¢evo poimanje problema egzistencije predstavljano je vec
u njegovoj prvoj zbirci Komorna muzika, koja je objavljena 1954.
godine. Poput vecine krugovasa, njegova egzistencijalna misao
temeljena je prije svega na filozofskom misljenju J. P. Sartrea i A.
Camusa, ali se moZe primijetiti i utjecaj Danca S. Kierkegaarda, kao
i njemacke egzistencijalisticke struje, prvenstveno M. Heideggera.
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Egzistencijalna problematika Mihalica zaokuplja tijekom ¢itavog
njegovog knjizevnog djelovanja. Tako A. Stama¢ navodi da Mihali¢
“tijekom c¢itavog svog Zivota, za Citavog svog pjesnikovanja, pise o
ranjenom subjektu, o tamnu opstanku...”. (Mihali¢, 1996: 16) Prikaz
Mihaliceve zbirke Komorna muzikaslijedit ce tri tematska okvira, prema
kojima ce se prikazati odredeni egzistencijalni problemi na temelju
odabranih pjesama. To su: odnos pojedinca prema drugim subjektima,
odnos pojedinca prema vlastitoj egzistenciji i problem smrti.

RAZRADA - ODNOS POJEDINCA PREMA VLASTITOJ EGZISTENCUI

U Komornoj muzici su prisutna dva tipa subjekta. Jedan je optimist,
ponekad pun vjere i pouzdanja u smisao vlastite egzistencije.
Takav je subjekt predstavljen u pjesmi Inace bi sve bilo besmisleno.
Ponekad taj subjekt prenosi upravo sartrovske ideje o jednom
humanom egzistencijalizmu punom optimizma. Njega je moguce
pronadiu pjesmi Ne nadaj se. Drugi je tip subjekta potpuni pesimist.
On bjezi od sebe u druge i s njima se stapa ili se naprosto povlaci
iz svijeta. Taj je pesimist prisutan u pjesmama Put u nepostojanje i
Silovitog li dana.

SUBJEKT OPTIMIST

Mihali¢ u pjesmi Inace bi sve bilo besmisleno pocetak zivota i
izvoriste egzistencije vidi u ¢covjekovom ustajanju iz mrtvih. Time
zanjega rodenje ne predstavlja samo ¢in rodenja, ve¢ ¢in ponovnog
rodenja. Nakon tog ponovnog poniranja u egzistenciju covijekova se
zivotnost rapidno povedava. Tu misao donose stihovi: “Otvaraju se
o¢i u svim bojama/ Prorade ruke i vratovi i drugi dijelovi tijela/Na
kraju dolazi red na one stvari koje zovemo/unutrasnjost...” U njima
je oznaceno Mihali¢evo uvjerenje kako covjek kroz vlastiti zivot
postaje sve sposobniji za izvr$avanje sve veéih zadataka koji su pred
njega postavljeni. Time on afirmira Sartreovo stajaliste da “covjek
nije nista drugo nego $to sam od sebe ¢ini”. (Sartre, 1981: 263)
Prihvacda se i ¢ovjekova sposobnost da sam oformi vlastitu esenciju
pred ¢injenicom vlastite egzistencije. Ovdje se subjekt ne boji da
mu to nece uspjeti. On ne dozivljava tjeskobu pred ¢injenicom
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svjesnog preuzimanjem rizika. On ne dozivljava tjeskobu unatoc
tomustojelisensvakogosloncaokojemu pise Kierkegaard. (Toeplitz,
1980: 79) Ipak se ne moze redi da taj subjekt nije svjestan krhkosti
vlastita zivota jer: “Zivot je ono malo neéega u oklopu od sapunice...”
Unato¢ tomu, on je ipak optimist. Razlog koji subjektu daje povoda
za optimizam je c¢injenica ponovnog povratka. Mihali¢ ovdje
poseze za idejom iz podrucja indijske duhovnosti, reinkarnacijom?.
Na taj se nacin Zivot shvada kao proces neprestanog kruzenja
postojanja u duhu niceanskog amor fati. Na taj se nacin stvorio
subjekt koji je liSen kamijevske apsurdnosti Zivota te okrenut
zivotnom optimizmu. I to sve zbog toga $to bi u protivnom sve bilo
besmisleno. No, moze li to biti dovoljno jak argument?

U pjesmi Ne nadaj sesubjekt je malo racionalniji. Unjoj se subjektu
sugerira da odagna od sebe nadu u vlastito spasenje od problema s
kojima ¢e se suociti tijekom zivota. Unato¢ tomu, od subjekta se
ipak zahtijeva ustrajnost u vlastitoj egzistenciji. lako ¢e na putu
vlastita opstanka biti mnogih prepreka, koje se predstavljaju
motivom lovaca, svejedno se donosi razlog zasto prihvatiti vlastitu
egzistenciju: “...tvoj bol je za ljepotu neke stvari/izvan tebe.” Ovdje
se naglasava pitanje Covjeka kao bica zajednice, a shodno tomu i
kao vremenitog bic¢a. Upravo su te dvije stvari dodatni razlozi koji
jo$ viSe poti¢u optimisti¢no raspolozenje subjekta.

SUBJEKT PESIMIST

Uz optimisti¢ni subjekt prisutan je i onaj pesimistic¢ni. Taj subjekt u
vlastitu zivotu ne vidi nikakav smisao.

“On se poput Soljanova baca¢a kamena prepusta vlastitoj
neaktivnosti i umrtvljenosti. Razlog tom mrtvilu i neaktivnosti je
$to se ljudsku egzistenciju shvaca kao paradoks. Ona se nalazi in
statu nascendi i nije ju mogude opravdati u znanstvenom smislu.”
(Toeplitz, 1980: 99)

Pesimizam se najvise ocituje u pjesmama Pjesma osudenika na
smrt i Silovitog li dana. Pjesma osudenika na smrt zapoc¢inje stihom:
“Ocekujem dan smaknuéa.” On ujedno predstavlja i ¢itavu prvu
strofu. U toj se kratkoc¢i samog stiha osje¢a pomalo hladan odnos
prema onomu $to ¢e se subjektu dogoditi. Sli¢na se situacija nalazi
na pocetku Camusovog romana Stranca koji zapocinje recenicom
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“Danas je mama umrla. Ili moZda jucer, ne znam.” (Camus, 2004: 7)
Ova nezainteresiranost i hladnoc¢a koja obiljezava sam subjekt u
mnogoc¢emu proizlazi iz spoznaje apsurdnosti zivota. A taj “apsurd
zavr§ava smréu kao i sve”. (Camus, 1998: 31) Nadalje, subjekt
zamjecuje druge. Oni su uzrok njegove situacije, oni su granica
njegove slobode. Na prvi mah subjekt zeli pobjeci i osloboditi
se sudbine koju su mu drugi zacrtali: “Pozelim da sam odjeven
u haljine kakva junaka,/zavjerenika, mozda, kojeg ¢e spasiti/
vratolomijom.” Ovdje on jo$ uvijek osjeca zelju za zivotom, no ona
kao da se nalazi na razini podsvijesti. Ta je zelja ¢isti conatus, koji
leziu prirodi svakog zivog bica i koji ga tjera da se odrzi u postojanju.
Ipak, ta Zelja za oslobodenjem, za zivotom, traje kratko. Subjekt je
brzo osvijestava i zakljuc¢uje da tu slobodu uglavnom ne Zeli. Razlog
zbog kojega odbija zivot upravo je tjeskoba koju neprestano osjeca.
Tatjeskoba ne nastaje iz osjecaja pred slobodom ili buducnosti, kako
pretpostavljaju Kierkegaard i Sartre. Njezino je postojanje izvedeno,
kako navodi Heidegger, iz nase spoznaje onog nista. Za Heideggera
osjecaj tjeskobe proizlazi upravo iz ¢ovjekove bacenosti u smrt
samim ¢inom njegova vlastitog egzistiranja. (Heidegger, 1985: 285)
Subjekt se te tjeskobe zeli razrijesiti da, kako navodi: “..samog
sebe/ne pritis¢em.” U pretposljednjoj si strofi subjekt iz stiha u stih
postavlja pitanja. Ona se referiraju na ¢injenicu covjekove teznje da
mu se pred smrt ispuni posljednja zelja. Medutim, te Zelje nema jer
je subjekt sam svjestan da nakon $to se njegova egzistencija utrne,
nede ostati nista: “ali ja znam da mene vise nema i sve je/izlisno.”

Sli¢na je pesimisti¢na neaktivnost subjekta prisutna u pjesmi
Silovitog lidana. U prvojje strofi prikazano radanje novog dana, nove
zivosti i novog poleta. Sve je zZivo i razigrano okupano potpunom
rados¢u zivljenja. Sve to ipak nije dovoljno da subjekta pokrene.
On sam sebi postavlja pitanje: Da ga (dan) prihvatim? Ne, on ga ne
prihvaca jer toboze ne nalazi nikakav istinski smisao. Da taj smisao
postoji, on bi ga nesumnjivo prihvatio, kao i sve radosti koje novi
dan nosi. Ali ovako samo ¢eka da dan prestane, da se slomi. Ovdje
apsurdnost zivota koji nije obiljezen nikakvim smislom Mihali¢
dovodi do krajnosti. Njegov se subjekt ovdje pretvara u ‘bice
vegetacije’. To ‘bi¢e’ vise ne zivi, nego naprosto prezivljava.
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ODNOS POJEDINCA PREMA DRUGIM SUBJEKTIMA

Odnos pojedinca prema drugima predstavlja zanimljiv aspekt u
cjelokupnoj ¢ovjekovoj egzistenciji. Covijek je bice zajednice i u
stanovitom je smislu osuden na zivot s drugim ljudima. Oni u isto
vrijeme predstavljaju ¢ovjekovo ogranicenje. Drugi predstavljaju
granicu slobode svakog pojedinca. Jaspers i Sartre u drugom vide
mogucnost da se sam pojedinac ostvari. Jaspers je smatrao “da
se egzistencija moze ostvariti jedino u odnosu prema drugima”.
(Bosnjak, 1981: 188) Sli¢no misli i Sartre kada pise “da bih dosao
do bilo kakve istine o sebi, potrebno je da prodem kroz drugoga,
drugi je neophodan za moju egzistenciju”. (Sartre, 1981: 276-277)
Na jednom drugom mjestu on navodi da “biti okruzen drugim
znaci biti uklopljen u svijet (koji je veé opskrbljen smislom), a drugi
je ogranic¢enje mene...”. (Sartre, 2007: 607)

Pojamdrugogailidrugih predstavljakod Mihali¢avrlozanimljivu
protutezu njegovu subjektu. Ponekad su ti drugi stavljeni u odnos
prema subjektu kao osamljenom pojedincu, a ponekad prema
subjektu koji se nalazi u skupini sa sebi sli¢cnima. U Pjesmi osudenika
na smrt ti ‘drugi’ su predstavljani u drugoj strofi: “Dolaze mi u
Sarenim haljinama/toliko tudi da ih ne mogu osjetiti/i nude nesto
izmedu zraka i nepostojanja.” Ovdje su drugi izrazita protuteza
subjektu i oni su istinsko ogranic¢enje njega samoga. On ovisi o
njihovoj ponudi i mogu se doZivljavati kao visa instanca (njihovu
nadmo¢ dodatno pojac¢ava stavljajuci ih u mnozinu).

Drugaciji se odnos nalazi u pjesmi Pristajanja. Kada se govori o
pristajanjubroda, naglasavase vaznost mornarao kojimaovisinacin
na koji ¢e pristajanje biti izvedeno. To pristajanje moze biti izvedeno
na vise nacina jer: “Brodovi pristaju na mnogo nacina:/jedni
silovito, s treskom i lomljavom, /drugi njezno, poput ljubavnika./
Sve to zavisi o raspoloZenju mornara;..” U odnosu na mornare
javlja se motiv kapetana - kapetan kao pojedinac o kojemu sve ovisi.
Odnos pojedinca i drugog/drugih u ovoj je pjesmi moguce pratiti
na primjeru odnosa kapetana i mornara. U ovoj pjesmi pojedinac
djeluje nadmoc¢no u odnosu na druge, $to je obrnuta situacija u
odnosu na Pjesmu osudenika na smrt. O mornarima ovisi na¢in na koji
¢e brod pristati u luku, ali kada ée pristatiigdje prvenstveno ovisi o
kapetanu. To je dosta simptomati¢no u stihovima: “Ako je kapetan
prije vremena ostao bez duhana,/brod bi mogao skociti/na obalu,
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do trafike.” Ovdje se mo¢ koju kapetan posjeduje u usporedbi s
mornarima predstavlja preko banalne situacije. Brod se sa ¢itavom
postajom zaustavlja u luci kako bi kapetan kupio duhan. No,
unatoc¢ toj moc¢i koju posjeduje pojedinac u liku kapetana u odnosu
na druge, ti drugi (u ovom slu¢aju mornari) se takoder uvazavaju
jer jeisam pojedinac o njima ovisan. Tako nakon prijasnjih stihova
slijedi treda strofa: “Radiseio Zenamaio djevojkama.” Te su Zzene i
djevojke u odnosu ne samo na kapetana, nego i na mornare (bududi
da stoje u mnozini, a naglagava se i razlika u dobi). Time Mihali¢
potvrduje misao o potrebi postojanja i prihvacanja drugog kako
bi se sam pojedinac snasao u iskustvu vlastite egzistencije. No,
u posljednjoj se strofi ipak ponovno naglasava nadmo¢ kapetana
i njegove volje. To se nazire u ¢itavoj zadnjoj strofi: “A moze se
dogoditi da brod pristane/vrlo daleko od obale,/tamo na sredini
oceana,/u jednoj luci bez kapetanije.”

U pjesmi Put u nepostojanje u drugoj se strofi subjekt stavlja u
odredenu grupu. On viSe nije osamljeni pojedinac kojeg muci
problem apsurdnosti i besmislenosti egzistencije. Egzistencijalna
se problematika shvac¢a kao op¢i problem koji muci i druge, no
ne i sve ljude. Tako u vlastitoj teznji za potpunim smirenjem
subjekt izjavljuje: “...jer tamo ¢emo, gdje one (potpune praznine)
vladaju, naéi nase/potpuno smirenje,/mi koji odustajemo, mi
koji odustajemo jer/priznajemo vasu hrabrost.” Ovdje viSe nema
odnosa pojedinac spram drugog/drugih, ve¢ bi se prije moglo reci
da subjekt suprotstavlja “mi” u odnosu na “vi”. Ovdje “vi” nisu
nikakva opasnost i ograni¢enje onog “mi”. Tematizira se samo
opozicija u misljenju, a shodno tomu i u djelovanju.

Najizrazenije stanje sukoba i ugnjetavanja pojedinca od strane
drugih nalazi se u pjesmi Ne nadaj se. Ovdje je pjesnik predstavljen
kao jedna visa instanca, kao pripovjedac¢. On se obraéa pojedincu/
Citatelju kao prijatelju: “Ne nadaj se svom spasenju, prijatelju.” U
opoziciju s “prijateljem” stavljaju se drugi predstavljani motivom
lovaca. Pojedinac je ugrozen od drugih, oni ga napadaju, gadaju:
“Dovoljno je lovaca na tvome tragu da ¢e$/jednom biti pogoden...’
Ipak se na te druge ne zeli gledati kao na neko ogranicenje. Na njih
se naprosto ne treba obazirati i treba Zivjeti onako kako se smatra
najboljim. Treba pokusati od vlastite esencije stvoriti ono najbolje
jer je smrt svakako izvjesna i neée nas zaobiéi: “Ne boj se ni strelica
ni metaka-oni ¢e te/svakako dokrajciti-/ali daj da bude$ velik

>
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svojim rasko$nim smirenjem...” Ovdje jo$ jednom Mihali¢ ukazuje
na Sartreovu misao da je covjek odgovoran za sebe. O svakom
ponaosob ovisi §to ¢e uciniti od vlastite egzistencije.

PROBLEM SMRTI

Posve u duhu egzistencijalizma, Mihali¢ se u Komornoj muzici u
mnogim pjesmama dotice problema smrti i odnosa subjekta prema
toj pojavi. Mihali¢ev subjekt prema smrti ne zauzima uvijek isti
stav. Generalno se ipak moze reci da ona subjektu pruza stanovitu
sigurnost, odnosno subjekt u smrti dozivljava potpuno dokidanje
vlastita bica, tj. parafrazirajuc¢i Camusa, smrt predstavlja dokidanje
apsurda.

Smrt se u egzistencijalizmu shvaca kao opca pojava koja se dotice
svakog pojedinca. Heidegger navodi da je smrt “uvijek samo
vlastita”. (Heidegger, 1985: 301) Upravo pred Cinjenicom vlastite
smrtnosti, kako je veé receno, ¢ovjek osjeca tjeskobu. No, unatoc
tomu §to je smrt empirijski dana svakom ¢ovjeku, ona je uvijek smrt
drugog. Za razliku od toga, trenutak je osobne smrti neizvjestan.
(Heidegger, 1985: 292-293) Heidegger covjekovu egzistenciju
predodreduje kao egzistenciju za smrt, ¢ime zauzima pomalo
pesimisti¢an stav. Sartreov je stav prema smrti drugaciji. On tvrdi da
je ‘smrt za mene’ samo nenuzna ¢injenica, koja neprestano izmice.
Nije ju mogude otkriti, ¢ekati ju i prema njoj je tesko zauzeti stav.
(Sartre, 2007: 647) Njegov je stav optimisti¢niji od Heideggerovog.
Sartre smatra da je smrt granica koja postaje dio ¢ovjeka i bitan
fenomen u ¢ovjekovu osobnom zivotu. Kada se sama smrt u covjeku
individualizira, ona prestaje biti nepoznanica i covjek postaje za nju
odgovoran. (Sartre, 2007: 632-633) Buduci da ¢ovjek ne poznaje
temelj vlastite egzistencije, kao ni egzistencije drugoga, pred
osjecajem tjeskobe bjezi u ‘losu vjeru’. (Sartre, 2007: 659)

Kako je veé receno, u Pjesmi osudenika na smrt subjekt u prvi
mah ne Zeli prihvatiti ¢injenicu da ¢e umrijeti. Tako u trecoj strofi
zamislja neku imaginarnu situaciju iza koje ¢e uslijediti njegovo
oslobadanje. Uvida besmisao onoga to ga okruzuje, kao i vlastitog
zivota. Tu smrt on sada Zeli. Zeli biti razrijeSen Zivota i vise ne
pritiskati samog sebe. Smrt se na kraju ne dozivljava kao ¢isto
oslobodenje. Ona je vise kao potpuno dokidanje vlastita bica, a
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samim time i odgovornosti. Tako u posljednjoj strofi subjekt kaze:

“Oc¢ekujem, kazu, smrt,/ali ja znam da mene vise nema i sve je/
izlisno.” Pomalo je drugacije shvacanje predstavljeno u pjesmama
Put u nepostojanje i Ne nadaj se. U Putu u nepostojanje u drugoj
strofi, smrt se dozivljava kao stanje ili prostor potpune praznine:
“..Kazem praznine jer/nemam rije¢i za stvari bez imena...” Subjekt
se ondje, u toj praznini, nada pronadi potpuno smirenje. Ovdje
pjesnik uz subjekt uvodi i neke druge subjekte koriste¢i mnozinu.
Time se subjekt ne dozivljava kao usamljeni pojedinac u svijetu
koji u vlastitoj egzistenciji ne vidi smisao i od njega zeli odustati.
Mnogo je takvih, ‘suvisnih’, ali opet nije sve generalizirano jer
postoje i oni koji imaju dovoljno hrabrosti da zive. Mnogo je onih
koji optimisti¢no prihvacéaju vlastitu odgovornost i usmjeravaju je
u odgovorno izgradivanje vlastita zivota. No, subjekt ipak pripada
drugoj strani i ceka smirenje kao i svi “mi koji odustajemo, mi koji
odustajemo jer/priznajemo vasu hrabrost”.

U pjesmi Inace bi sve bilo besmisleno Mihalicev se subjekt uopce
ne doti¢e pojma smrti iako na nju implicitno ra¢una. On odbacuje
pesimisti¢nu misao da ljudi od pocetka Zivljenja poc¢inju umirati te
afirmira ideju zivota kao ustajanja iz mrtvih: “Govore: ljudi po¢inju
umirati u kolijevci/Meni se ¢ini - oni ustaju od mrtvih/Onda
sve vise zive...” Problem i pitanje smrti u ovoj su pjesmi rijeseni
optimisticnom idejom ve¢ naznacenog, neprestanog vracanja
zivota i njegovog neprestanog kruzenja. Subjekt ovdje nije toliko
pozabavljen samim problematiziranjem smrti jer je smrt uvijek
nova prilika za drugi Zivot.

ZAKLJUCAK

Slavko Mihali¢ se svrstava medu najznacajnije hrvatske pjesnike
20. stoljeéa. Kad je zapocinjao vlastito pjesnicko stvaralastvo u
godinama neposredno nakon Drugog svjetskog rata, na njega su
utjecali razni filozofski svjetonazori, prije svega egzistencijalizam.
Taj je filozofski pravac u mnogoc¢emu utjecao na Mihali¢evu
osobnu poetiku, ali i na poetike drugih pjesnika koji su vlastito
pjesnikovanje zapoceli njegovati u c¢asopisu Krugovi pedesetih
godina. Egzistencijalizam se osim kod Mihalié¢a, kod kojeg je
najizraZeniji, dosta intenzivno javlja i kod Soljana. Mihaliceva je
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prva zbirka Komorna muzika (1954) posve u egzistencijalistickom
duhu. U njoj se tematizira odnos pojedinaca prema c¢injenici
vlastite egzistencije, problem bacenosti u postojanje, Cinjenica
smrti i mnogi drugi problemi koji su tada mozda vise nego inace
zaokupljali ¢ovjeka. Nakon Drugog svjetskog rata covijek je bio
potpuno izgubljen. Stradanja su ostavila utisak na gotovo svakog
¢ovjeka, a njemacki se filozof T. W. Adorno pitao je li uopce poezija
moguca nakon Auschwitza. Cini se da jest bila moguca. I to ne samo
moguca, nego i potrebna kako bi potaknula svakoga koji ju ¢ita
na introspektivnu refleksiju. Upravo je to svojom poezijom c¢inio i
Mihali¢. Vlastitim je propitivanjem potaknuo i ¢itatelja da se sam
pitaidatraga. Unjegovim se zbirkama, prije svega u Komornoj muzici,
ne nalaze odgovori, ve¢ samo poticaji za vlastito istrazivanje.

Zbirka je prikazana preko odredenog dijela pjesama s naglaskom
na komparativnoj obradi samih problema. Tako je C¢citava
problematika predstavljena kroz tri glavna problema. To su odnos
pojedinca prema vlastitoj egzistenciji, odnos pojedinca prema
drugim subjektima i problem smrti. Usporedno s iznosenjem teksta
Mihali¢evih pjesama, donose se i misli o istoj problematici koje
su zastupljene kod nekih od najznacajnijih filozofa egzistencije,
Kierkegaarda, Sartrea, Camusa, HeideggeraiJaspersa. Usporedujuci
te tekstove moze se zakljuciti da Mihali¢ mnogo duguje navedenim
filozofima, no kod njega nema teznje za davanjem zaokruzenog
smislenog sustava. Njemu su puno vaznija sama pitanja, a odgovori
su viSe osobna stvar.
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Interpretacija vizualne
poezije - pokusaj

- Perica Vuji¢

uvobD

Odnos pojedinca prema umjetnosti mijenja se godinama: ciljevi
su moderne umjetnosti, apstraktne ili figurativne, izrazavanje i
kontemplacija, ona prosuduje po kriterijima znacenja, senzibiliteta
i estetike, dok suvremena umjetnost to ne moze, njezin je cilj
kritika, svaki osjecani postupak odbacuje u korist deklarativnog
i intelektualnog postupka. Stoga se u reagiranju publike na takvu
umjetnost razlikuju tri kruga: prvi je krug mali, a ¢ine ga oni koji
su se priklonili dogmi suvremene umjetnosti i primjenjuju ju, a
da bi ju mogli pratiti, potrebna im je inicijacija, intelektualna
prtljaga filozofije, lingvistike, sociologije itd.; drugi je krug manje
upucen u ta podrucja i vise oportunistic¢ki: politicari, poslovni
ljudi, svecenici itd., koji znaju da ta ‘umjetnost’ ima ¢arobnu moc¢,
moze im pribaviti dostojnu auru ‘modernosti’, sredstvo im je kojim
¢e prikazati drustveni uspjeh i dokazati da ne pripadaju zajednici
smrtnika. Tred¢i se krug povukao iz igre jer on ne razumije tu novu
umjetnost. Zbunjen je, Zeli lijepo, ekspresivno, moc¢no, lirsko,
smisaono djelo, zato on svoju zZed za umjetno$c¢u pokazuje upornim
stajanjem u redu za izlozbu stare umjetnosti. “Ali ipak i osjeca
da mu nedostaje moguénost prepoznavanja u zrcalu suvremene
umjetnosti.” (Kerros, 2005: 647-648)

Vizualna poezija pripada upravo jednom od tih aspekata
moderne umjetnosti koji publiku svrstava u ta tri kruga. Na
primjeru vizualnog teksta Mladena Machieda Pusta planeta
pokusat ¢u pribliziti taj tekst citateljima i pomoci njima, a i sebi,
da se svi zajedno iz trec¢eg kruga priblizimo $to viSe onom prvom.
Interpretacija predloska napravljena je prema modelu koji se sastoji
od sljededih dijelova: makrokontekst, naslov, tema, prostor i okvir,
vizualni pjesnicki znak, stilisticka sredstva. Kako bismo mogli
pratiti interpretaciju, najprije donosim tekst u cijelosti radi lakseg
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pracenja u nastavku teksta. Tekst je preuzet iz knjige Gorana Rema
Koreografija teksta: pristup korpusu hrvatskog pjesnistva, iskustva
intermedijalnosti, 11. dio.

PUSTA PLANETA
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MAKROKONTEKST

Prema Goranu Remu (Rem, 2003), razlikujemo pet poetic¢kih polja
unutar hrvatske vizualne poezije kao uzeg prostora suvremenog
hrvatskog pjesnistva, ili kako je naglaseno poezije vizualne
osjetljivosti. Sasvim slu¢ajno i spretno ta polja pokrivaju po jedno
manje-vise cijelo desetljece, unutar kojih je doslo do neprestanog
vradanja i izviranja vizualne poezije, na rubovima, na ‘mjestima
razlike’ svake od nadolazec¢ih i dinamic¢no izmjenjivanih poetika.
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Za tekst Pusta planeta Mladena Machieda vazna su odrednica
prema toj podjeli sedamdesete godine (Rem, 2003: 86-87), kad se
uspostavljapunikontinuitetosjetljivostizajezikedrugihumjetnosti,
masmedija i kulture, te senzibiliziranost za vizualni dizajn i video-
spot estetiku. (Rem, 2003: 25) Radi boljeg razumijevanja, vazne
su i sljedece makrokontekstualne odrednice: postmodernizam
i ludizam. Javljaju se odredene karakteristike: umnozavanje
instance lirskog subjekta, pluralizam lirskog subjekta (vise lirskih
subjekata u tekstu), hibridizacija, tj. mijesanje razli¢itih zanrova,
rodova, medija, umjetnosti, opredmecivanje jezika: jezik postaje
predmet, materijal kojim se barata.

NASLOV

Prema Josipu Uzareviéu (1991), naslov funkcionalno pripada
cijelom tekstu kao njegovo ime, nacin je samoutvrdivanja teksta
u odnosu na izvantekstualnu realnost, ponajprije s obzirom na
druge tekstove. Naslov moze biti strukturno relevantan element
pjesme. Odnos naslova i pjesme nerijetko je pjesni¢ka analogija
teme i teme u gramatici, tj. danog i novog, predmeta i njegovih
obiljezja. Znacenja ili funkcije naslova u strukturi pjesme mogu biti
razlic¢ite: bilo da najavljuje temu, bilo da imaju formu oslovljavanja,
bilo da upucuju na prostorno-vremenske koordinate, zanrovsku
pripadnost pjesme ili ¢ak na stihotvornu formu - uvijek se radi o
uvodenju u svijet pjesme. (Uzarevié, 1991: 52-53)

Naslov teksta Pusta planeta konvencionalno je, tj. vertikalno
pozicioniran u odnosu na tekst, nalazi se iznad njega i odvojen je od
njega. Takoder, naslov daje informaciju o temi, a Sto je jo$ vaznije,
taj nam naslov razotkriva dvije razine teme: doslovnu i vizualnu.
Naime, naslov doslovce prenosi informaciju o temi, tj. imenuje
ju-pusti planet, dok na vizualnoj razini taj isti naslov formom
teksta upucuje na temu, tj. informaciju o temi predocava vizualno,
u obliku kruga, krug predstavlja tu planetu. Naslov i ¢itav tekst
¢ine jedan okvir unutar kojeg dolazi do shvacanja teksta, okvir je
semanticki klju¢ za razumijevanje procitanog teksta. Zaklju¢no
receno, naslov najavljuje temu, daje o njoj informaciju, upucuje
na formu teksta, odnosno na njezin vizualni oblik, i uvodi u svijet
teksta, tj. tekstualnu zbilju.
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TEMA

Sto se tice teme, kako sam ve¢ spomenuo u dijelu o naslovu,
informacija o temi sadrzana je u naslovu. Otkriva se na dvjema
razinama: doslovnoj i vizualnoj. Na doslovnoj razini jer naslov
doslovno govori o temi, dok na vizualnoj razini jer vizualno
percipiraju¢i formu teksta njezin oblik upucuje i potvrduje onu
informaciju koju nalazimo u naslovu. 1z svega toga isti¢e se analogija,
odnosno istovjetnost teme i forme teksta. Temom se istice pusta
planeta, ali sama ideja se ne odnosi na taj planet, tj. pustost planeta
alegorijski predstavlja pustost pojedinca u njegovoj okolini. Zapravo,
time se otkriva i jos jedna, nova razina pjesme, a to je alegorijska
razina, gdje taj pusti planet simbolizira pojedinca u njegovoj okolini,
gdje je on okruzen gomilom, a zapravo je sam. Vizualni oblik pjesme,
takoder, to potvrduje: forma je pjesme krug sastavljen od mnostva
manjih krugova. Svi su ti krugovi isti, njihova istost povezuje ih u
taj jedan veliki krug koji ¢ini njihov okvir. Taj okvir, veliki krug,
simbolicki, alegorijski gledano, mozemo shvatiti kao okolinu, a
ta je okolina sastavljena od mnostva istovjetnih jedinica koje se
medusobno nimalo ne razlikuju, a u istom trenutku istovjetne su i toj
okolini. Zapravo, to nas dovodi do sljedeéeg zakljucka: okvir pjesme
predstavlja instancu lirskog Nad-Ja koja ¢ini okvir, ureduje svijet
teksta, tj. planeta, dok te medusobno iste, a u tom istom trenutku
iste i lirskom Nad-Ja, jedinice predstavljaju lirske subjekte teksta.
Svi su ti lirski subjekti u tekstu predstavljeni jednim grafemom,
grafemom o, a taj isti grafem cini okvir teksta, tj. on daje oblik i
instanci lirskog Nad-Ja. Svaka je ta istovjetna jedinica, tj. taj lirski
subjekt pojedinac koji se nalazi u istoj jednoj takvoj okolini u kojoj
vladaju odnosi, uredeni pusti svijet kojim upravlja instanca lirskog
Nad-Ja. Tom formom, to¢nije receno tim grafemom o koji predstavlja
i okvir i dijelove okvira, lirsko Nad-Ja i lirske subjekte gdje pritom
svi oni ¢ine tekstualnu zbilju, istice se kritika izvantekstualne
zbilje, tj. stvarnog svijeta. Na taj na¢in formalnostilska ravan teksta
preuzima primat tematskoj ravni sugerirajuci vlastitu, oznacitelju
usmjerenu, konceptualnost i tako =zahtijevaju¢i metajezi¢no,
teorijsko dopunjavanje isc¢itavackog c¢ina jer po ‘pravu’ svake
moderne, oznac¢eno konceptualizirane strukture. Promatrac postaje
kooperant u umjetnickom procesu, u kojem je djelo estetsko ako
ono iznuduje polivalentne refleksije, a te se refleksije u pronalazenju
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polivalentnosti svakog momenta djela priklju¢uju samom djelu.

Provocira se krajnje labilno semanticko stanje na pragu izmedu
smislaioslobodenog smisla, jer forma, kao proizvedeno - proizvedeni
tekstualni pokret, preuzima primat u recipijentskom obziru; u prvi
plan ‘iskace’ materijalni trag teksta. (Rem, 1988: 67-71) Naime,
tekstualna zbilja, tj. medusobni odnosi lirskih subjekata referiraju
se na odnose u izvantekstualnoj zbilji, odnosno ta istost, a mogu
slobodnorediiustaljenamonotonija,odnosamedulirskimsubjektima
ocituje se u izvantekstualnoj zbilji, tj. u stvarnosti na odnose medu
ljudima. Time se zapravo kritiziraju odnosi medu ljudima u stvarnom
svijetu jer namecu se odredeni obrasci ponasanja, odijevanja i sli¢no
koji unistavaju raznolikost medu ljudima, sve se svodi na istost, a
svaki poku$aj razlic¢itosti se shvaca kao ¢udan, odbacuje se jer je
nepoznat, pa stoga izaziva strah. Ustaljeni monotoni red medu
lirskim subjektima, a u izvantekstualnoj zbilji medu pojedincima,
¢ini tu planetu, tj. stvarni svijet pustim, bez ikakvih dogadanja, bez
ikakvih zbivanja, sve podredeno ono lirskom Nad-Ja koji je i sam
istovjetan svojim sastavnim dijelovima, a uizvantekstualnoj zbilji taj
se lirski Nad-Ja ocituje kao ona neka instanca koja je iznad pojedinca,
izaziva njegovo strahopos$tovanje, nema je, ne vidiju, aliipak kakoje
ista njemu, osjeca ju kao svoj integralni dio.

PROSTOR | OKVIR

Znacajnu ulogu u tome ima i semantizacija prostora $to se odnosi na
pridavanje semanticke vrijednosti prostoru u kojem se tekst nalazi i
plohi na kojoj se tekst nalazi. Obje te instance utjecu na semantizaciju
¢itavog teksta. Rije¢i u odnose u tekstu ulaze po gramatickim
osobinama i pozicioniranosti u prostoru. U sluc¢aju teksta Pusta
planeta, rijec¢i, tj. grafem o stupa u odnose po svojem obliku,
vizualnim osobinama na temelju kojih se pozicionira u prostoru jer on
daje okvir formi i sastavni dijelovi tog okvira, takoder, su umanjeni
oblici grafema o. Takoder, tu je zna¢ajna i semanticka perceptibilnost,
odnosno semanti¢ka obuhvatljivost koja se kod krac¢ih tekstova,
kao Sto je ovaj, ostvaruje simultanim is¢itavanjem obuhvacenim
pogledom. (Uzarevi¢, 1991: 41) Jer u tekstu Pusta planeta pogledom
obuhvac¢amo ¢itav tekst: njegovu formu i njezine sastavne dijelove.
Okvir je tu, takoder, vazan jer se tekst fizi¢ki iscrpljuje okvirom, ali
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ne semanticki. To znaci da u slucaju Puste planete njezin okvir fizi¢ki
iscrpljuje tekst, samo u okviru njega tekst is¢itavamo, ali taj okvir
ni na koji na¢in ne ogranicava semantiku teksta, tj. svaki prosjecni
Citatelj moze semanticki taj tekst shvatiti na posve drugaciji nacin.
Okvir tu predstavlja organsku cjelovitost, ali ne i semanticku, bjelina
u kojoj je smjesteno tijelo teksta (graficko). (Uzarevié, 1991: 50)

VIZUALNI PJESNICKI ZNAK

Svojom formom tekst Pusta planeta predstavlja vizualni pjesnickiznak
jer tu se radi o suvremenoj formi kaligrama. Okvir teksta ¢ini grafem
oisastavni dijelovi tog teksta jesu grafemi o koji se ponavljaju unutar
tog okvira i u svom plosnom razvoju tvore i sliku: simbol i slika se
poistovjecuju, $to i jest princip vecine kaligramskih ostvaraja. Tekst
se razlikuje od uobi¢ajenih kaligrama $to nema narativnog teksta:
ponavlja se stalno jedan te isti grafem i taj grafem ostvaruje shemu
identiteta: grafem je ponajprije jednak sam sebi, a istovremeno i
slici koju tvori. (Vuleti¢, 1989: 197) Takoder, za stvaranje takvog
pjesnickog znaka vazna je i unutragnja motivacija, njezini postupci,
a to su postupci koji se ponajprije odvijaju u ograni¢enom prostoru
teksta, rije¢cima koje je pjesnik stavio jedne pokraj drugih i to tako
da je njihovom blizinom istaknuo i njihovu materijalnost. Jer blizina
nas upucuje na trazenje postupaka unutras$nje motivacije, bilo u
glasovnom sastavu, ritmickom obliku ili u polozaju u tekstualnoj,
odnosno govornoj organizaciji.

“Unutrasnja motivacija stvara unutras$nje ikonicke postupke koji
motivirajuodnose unutar pjesnickog teksta koji od cjelokupnog teksta
tvore motivirani pjesnicki znak, a krajnji je aspekt tih postupaka
vizualna poezija.” (Vuleti¢, 1989: 210)

U analiziranom tekstu odvija se slaganje grafema o u ograni¢enom
prostoru teksta, stavljanjem jednih pokraj drugih istaknuta je
njihova materijalnost i ta blizina nas upuduje na trazenje postupaka
unutrasnje motivacije u polozaju u tekstualnoj organizaciji. Vizualna
poezija koristi se i drugim postupcima koji izviru iz slike: koristi se
globalnim vidom znaka, a to znaci da se slika predstavlja kao cjelina
u kojoj je posve odbac¢ena linearnost kao osnovni princip jezi¢nog
znaka. Slika nema unaprijed zadan redoslijed primanja, ve¢ svojom
kompozicijom sama zadaje taj redoslijed koji je u pravilu najprije
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cjelina, a tek pojedini detalj u ovisnosti o cjelini. Slikom se afirmira
s jedne strane motiviranost, a s druge strane globalnost znaka.
(Vuleti¢, 1989: 211) U Pustoj planeti situacija je sljedeca: slika ima
zadan redoslijed primanja jer je ona ograni¢ena svojom formom, tj.
njezinim okvirom, postoji redoslijed nizanja grafema u tom okviru jer
se grafemi nizu vertikalno i horizontalno, po odredenom, skladnom,
propisanom redu, ona formom zadaje taj redoslijed koji je cjelina, alii
svaki detalj te cjeline ovisi o njoj jer su medusobno istovjetni. Tekst se
razvija plosno-simultano, a ne linearno-diskurzivno, a postupci koji
omogucuju plosno-simultani razvoj pjesme prvenstveno su graficko-
opticki postupci, koji eliminiraju linearni vremenski razvoj znaka.
Takvi postupci vrlo ¢esto dovode do kruznog toka, zatvaranja kruga,
unutar kojeg je vrijeme zatvoreno: ono tece linijski, ali ne pravolinijski
jer su pocetak i zavrsetak na istom mjestu. “Odbacivanje linearne
vremenske dimenzije omogucuje otkrivanje trodimenzionalnog
prostora: verbalnog, vokalnog i vizualnog. Omogucava primanje
teksta kao cjeline sto znaci da nema linearnog ¢itanja u vremenskom
slijedu, nego simultano primanje, makar i u postepenom otkrivanju
svih mehanizama pjesme.” (Vuleti¢, 1989: 210)

U izvantekstualnoj zbilji se odbacivanje linearne vremenske
dimenzije referira na inovacije transporta koje su ukinule
antropomorfno iskustvo vremena i prostora gdje je to iskustvo, a
pritom se polazilo od jednostavne jednadzbe: izjednacavanje
vremenskog trajanja i prostorne distance, gdje se oni definiraju u
odnosu na tjelesno iskustvo. Strojevi i mediji su s obzirom na ljudsko
iskustvo to razorili, jer ljudsko tijelo vise nije vrijedec¢a mjera za
prostorno-vremensko iskustvo. “Strojevi za kretanje i komunikaciju
paralelno su stvorili neprostornost i obilje slika tako da se u
modernom drustvu javlja usmjerenost na znakove, pase i u virtualnoj
realnosti preobrazava uloga slike: neprostorno, nestaje vremenska
odgoda izmedu izrazavanja i opazanja, uzroka i posljedice.” (Weibel,
2005: 494-500)

STILISTICKA SREDSTVA
Tri su osnovna stilisticka sredstva koja odreduju analizirani tekst:

grafostilem, fonostilem i konvergencija, a temeljni je nositelj svih
tih triju sredstava grafem o. O grafemu o kao grafostilemu vec sam
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pisao jer on daje okvir formi teksta, sastavni dijelovi istovjetni su
tom okviru forme i on vizualno predstavlja informaciju sadrzanu
u naslovu o temi. Tu je, zapravo, rije¢ o strukturi, formu koju
prenosi i konkretna/vizualna pjesma, a ta je struktura cesto u
razli¢itim pjesmama identi¢na; to su postupci jezi¢ne proizvodnje
koji pokazuju nearbitrarnost i nelinearnost pjesnickog znaka.
Potvrduju pjesmu kao zatvorenu globalnu strukturu, upuéuju da
i mehanizmi novog pjesnickog jezika imaju svoju vlastitu logiku.
(Vuleti¢, 1989: 211) Tekst Pusta planeta primjer je ¢istih ikona jer
nema nikakvog konvencionalnog sadrzaja: kombinacije grafema
o ne predstavljaju neki konvencionalni smisao niti izborom niti
rasporedom, vec se pred nama nalazi ¢ista slika jer se slova koriste
isklju¢ivo zbog svog grafickog oblika. Na taj je nac¢in jezi¢ni znak
razbijen jer se potpuno negiraju njegova dva osnovna principa:
arbitrarnost i linearnost. (Vuleti¢, 1989: 173) Takvim postupcima
stvara se idealan znak, koji je: i simbol - jer jezi¢ni znakovi prenose
svoje konvencionalno znacenje; i ikona -jer jezi¢ni znakovi
prenose sadrzaj i svojim fizickim oblikom, svojom organizacijom
u pjesnickoj osi kombinacije i svojim rasporedom na bijeloj plohi
stranice; i indeks - jer jedan znak po jednakosti glasova, smisla ili
mjesta nuzno upucuje na druge, po tim svojstvima jednake znakove.
(Vuleti¢, 1989: 117)

Kao fonostilem je znacajan jer uzastopno citanje grafema o
(Citanje bez zastajkivanja: 000000000000000000000000000000...) uzrokuje
zvuk koji ne nailazi na jeku, nema nikakve zapreke od koju bi se
on odbio i proveo novi refleksiraju¢i zvuk. Tim svojim fonetskim
osobinama fonostilem o dodatno upotpunjuje shvadanje teme
teksta, a to je pustost. Ta je planeta pusta, u njezinoj blizini nema
nic¢ega, to znaci da taj ton, zvuk koji se proizvodi neprestanim
izgovaranjem putuje praznim prostorom ne nailazeé¢i na bilo
kakvu zapreku kao znak bilo kakvog oblika Zivota. To dodatno
potvrduje i ploha na kojoj se nalazi tekst: istaknuta je semantic¢ka
uloga plohe kao praznog prostora, vakuuma, bjelina plohe (papira)
predstavlja taj prostor kojim taj zvuk putuje, ali ne nailazi na nista,
prostor je niStavilo, pusto$, pustinja. Dolazi do iskoristavanja
praznog prostora stranice kao ravnopravnog sintaktickog elementa
spram leksi¢kog dijela teksta. Zvukovno zacinjavanje tekstualnog
prostora ima  metatekstualno  (intertekstualno) izrazene
instrukcije, mikrostrukturacija ponavljanjem dovodi tekst u
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stanje prenapregnutog zvukovnog oznadcitelja. (Rem, 1988: 65-68)
Taj fonostilem, ¢itajué¢i ga na drugi nacin (izgovaranjem svakog
fonostilema pojedina¢no: 0-0-0-0-0-0-0-0-0...), omogucava nam
jojednu, potpuno novu interpretaciju teksta: svaki taj pojedinac¢no
proc¢itani o bio bi simbol svakog lirskog subjekta - pojedinacnog
grafema o u tekstu, a referirajudi se na izvantekstualnu zbilju, svi
bi ti lirski subjekti predstavljali masu koja tim zvukom izrazava
svoje unutarnje stanje, bilo ono nezadovoljstva (ako bismo shvatili
sve te lirske subjekte kao npr. masu radnika koji marsiraju) ili sile
(shvacanje lirskih subjekata kao strogo organiziranog reda vojnika)
itd. Na to se nadovezuje i, prema Michaelu Riffaterreu (1989:
524-540), stilski kriterij analize - konvergencija.

“Konvergencija je gomilanje stilistickih instrumenata u
istom tekstu tako da svaki taj stilisticki instrument ima svoju
prepoznatljivu ekspresivnost, ali se sve te ekspresivnosti slijevaju
u zajednicki efekt. U prostoru se istog teksta kombiniraju s ciljem
postizanja efekta svojim ekspresivnim svojstvima.” (Riffaterre,
1989: 536)

Konvergencija je primijenjena i u Pustoj planeti: gomila se grafem
o u tekstu, ali svaki je taj grafem vizualno prepoznatljiv svojim
grafickim oblikom, svaki je od njih zadrzao svojstva po kojima
se razlikuje od drugih instrumenata, a zapravo su svi isti, a svi ti
instrumenti zajedno slijevaju se u taj zajednicki efekt koji rezultira
vizualnom formom pjesme kao analognom formi svakog tog
stilistickog instrumenta. Graficki oblik stilistickog instrumenta
ujedno je i strukturni oblik ¢itavog teksta.

Takoder, dvije znacajne stilske figure za analizirani tekst su i
ponavljanje, kao mikrostrukturalna figura, i makrostrukturalne
(makrokontekstualne) figure, kao vizualne stilisticke figure.
Razlika medu njima je sljedec¢a: mikrostrukturalne figure uocavaju
se pri interpretaciji odmah kako bi diskurs imao prihvatljiv smisao,
dok makrokontekstualne figure se ne uoc¢avaju u izri¢aju automatski.
Neprestanim ponavljanjem grafema o tezi se pojacavanju
primateljevog dojma. U mimeti¢koj umjetnosti ponavljati se mogu
elementarni oblici, linije i boje, a ponavljanje se najcesée ocituje u
ponavljanju linije i boje (dvostrukom ponavljanju) ili u ponavljanju
samo jedne sastavnice (jednostruko ponavljanje). U tekstu Pusta
planeta dolazi do dvostrukog ponavljanja jer je nemoguce razdvojiti
liniju i boju (u slu¢aju naseg teksta crnu, tiskarsku) jer svaka
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linija ima boju, a svaka je boja okruzena, obrubljena linijom, ali
njihov odnos je asimetrican. Boja je sastavni dio linije i sprjecava
ju da u potpunosti ostvari praznu figuru, nesemanticku figuru
komunikativnog ponavljanja, dok linija nije sastavni dio boje i ne
moze ju sprijec¢iti da bude u potpunosti semanticki i informativno
samostalna. Jednostavnije re¢eno, imala boja liniju ili ne, a uvijek
ju ima jer treba imati svoj okvir, bez okvira bila bi bezgrani¢na
instanca, boja uvijek ima semanticku ulogu, dok linija samo tu
ulogu, u slucaju analiziranog teksta, oblikuje, tj. materijalizira
u graficki oblik, a boja semantiku jos dodatno ostvaruje zbog
kontrastnog odnosa prema plohi na kojoj se nalazi: crna boja (linija)
na bijelom papiru.

“Makrokontekstualne se figure mogu otkriti u vizualnoj poeziji
¢im je primatelj sposoban kontekstualizirati sliku neikonicki,
odnosno izvan jednostavnog i ociglednog konteksta sli¢nosti. Ta
makrostrukturalna kontekstualizacija, koju obavlja primatelj,
rezultira intertekstualnoséu, tj. ¢injenicom da tekst nikada nije
samo vertikalno i izravno prikazivanje izvantekstualne stvarnosti.
To se ocituje i u analiziranom tekstu jer graficki oblik teksta ne
upuduje samo na oblik planeta ve¢ i na odnose na tom planetu.”
(Kibeldi Varga, 2006: 268-288)

ZAKLJUCAK

Na kraju interpretacije teksta Pusta planeta M. Machieda moze se
zakljuciti sljedece: naslov daje informaciju o temi, ¢ini okvir za
razumijevanje zajedno s tekstom i sluzi kao semanticki kljuc, jer
bez tog naslova, jedinog leksickog dijela teksta, tekst bi se mogao
interpretirati na jo§ viSe nacina. Tema teksta - istost pojedinca
i okoline, analogna je s formom, oblikom pjesme. Znacajna je
semantizacija prostora gdje je prostor iskoristen kao sintaktostilem
u odnosu na tekst pjesme, a okvir fizi¢ki iscrpljuje pjesmu, dok je
semantika teksta neogranic¢ena. Tekst je vizualni pjesnicki znak u
formi kaligrama bez ikakvog narativnog teksta gdje je unutrasnja
motivacija ostvarena polozajem u tekstualnoj organizaciji. Takoder,
dolazi do plo$no-simultanog razvoja teksta kojem je u potpunosti
umanjena instanca vremena. Znacajni su grafostilem, fonostilem
i konvergencija kao stilisticka sredstva, a njihov je nositelj grafem
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o, dok se od vizualnih stilisti¢kih sredstava javljaju ponavljanje kao
mikrostrukturalna figura, te makrokontekstualne figure.

Ovo je samo jedan od pokusaja interpretacije vizualne poezije.
Svaki drugi citatelj moze ovaj tekst vidjeti i dozivjeti na jedan
potpuno drugaciji nac¢in od ovog kojeg sam ponudio. Nadam se
da sam omogucio c¢itateljima i sebi da se primaknemo korak blize
prvom krugu spomenutom u uvodu.

LITERATURA

Kerros, A. (2005). “Skrivena umjetnost”. Europski glasnik. 10,
Str. 643-656.

Machiedo, M. (2003). Pusta planeta u Koreografija teksta - pristup
korpusu hrvatskog pjesnistva iskustva intermedijalnosti, 11. dio,
urednik: Goran Rem. Zagreb: Meandar, str. 107.

Rem, G. (1988). Poetika brisanih navodnika.
Zagreb: Biblioteka Znaci.

Rem, G. (2003). Koreografija teksta pjesnistvo iskustva
intermedijalnosti, 1. dio. Zagreb: Meandar.

Riffaterre, M. (1989). “Kriterij za stilsku analizu”. Quorum. 5, 5/6,
Str. 524-540.

Uzarevié, |. (1991). Kompozicija lirske pjesme. Zagreb: Zavod za
znanost o knjizevnosti Filozofskog fakulteta u Zagrebu.

Varga, Kibedi A. (2006). Stilske figure i slika u Bacite stil kroz vrata,
vratit ce se kroz prozor, priredio Kre$imir Bagi¢. Zagreb: Naklada MD,
str. 266-290.

Vuleti¢, B. (1989). Jezi¢ni znak, govorni znak, pjesnicki znak. Osijek:
Izdavacki centar “Revija”.

Weibel, P. (2005). “Neprostornost i obilje slika: na putu prema
teledrustvu”. Europski glasnik. 10, str. 493-500.

113



STUDENTSKI RADOVI

Komparativna analiza temai

motiva preporodne lirike i lirike
Petra Preradovica

- Sanja Andelkovi¢

U ovom znanstvenom radu proucila sam razdoblje ilirizma u
Hrvatskoj s naglaskom na ondasnju knjizevnost, preciznije, poeziju.
U prvom dijelu teksta raspravlja se o aspektu knjizevnosti kao
mediju Sirenja prosvjetiteljskih ideja i svojevrsnom zanemarivanju
knjizevne estetike i pojma knjizevnog jezika. U drugom dijelu rada
naznacila sam lirske teme i motive tog pjesnicki bogatog perioda i
usporedila ih s pjesni¢kim izri¢ajem Petra Preradovi¢a. Odabirom
njegovih najuspjesnijih pjesama (preuzetih iz knjige Ilzabrana djela
edicije Stoljec¢a hrvatske knjizevnosti) potkrijepila sam pjesnikov
talent i smisao za estetiku kao i njegov interes za razlicite pjesnicke
sfere: ljubavne osjecdaje i filozofiju (refleksivnost), domoljublje i
religiozne pjesme.

Periodizacija prvog knjizevnog razdoblja u ciklusu novije
hrvatske knjizevnosti u proslosti je izazivala brojne polemike.
Knjizevnost ilirizma dosad se poistovjedivala s hrvatskim
narodnim preporodom te su se brojna knjizevna djela napisana od
1830. pa sve do kraja pokreta 1849. godine analizirala kao sredstva
Sirenja preporodnih ideja-promatralo ih se u sklopu ilirizma, a
ne kao samostalna knjizevna dostignucéa. Vrijednost odredenog
teksta mjerila se time da li je taj tekst bio uspjesan u oblikovanju/
izrazavanju nacionalnih teznji te da li je sudjelovao u rjesavanju
drustveno-politickih problema u ondasnjoj Hrvatskoj. Takav
pristup knjizevnosti pomalo je zanemario knjizevno-estetske
vrednote tih tekstova.

Preporoditelji su se bavili i pitanjem knjizevnog jezika, no
njegovu funkciju zamisljali su kao jednostranu, kao univerzalni
literarni jezik koji bi povezivao sve narode u Velikoj Iliriji. U tome
se vidi da je opet naglaseno nacionalno obiljezje knjizevnosti,
dok je koncept umjetnickog knjizevnog jezika koji bi sluzio samo
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umjetnosti, ostao u drugom planu. Ljudevit Gaj okrenuo se
Stokavstiniitime prekinuo dosadasnju knjizevnost na kajkavskom,
sve u svrhu promicanja preporodnih teZnji. Miroslav Sicel osvrée se
na novonastale probleme:

“Unato¢ drugoj bogatoj, i sigurno vrhunskoj tradiciji kojoj su se
(preporoditelji) sada mogli okrenuti - dubrovackoj knjizevnosti, ali
koja je njima ipak bila jezi¢no dosta daleka - preporoditelji su nuzno
morali pisati slabije negoli da su prirodno produzili svoju kajkavsku
tradiciju. Do pada kvalitete izraza, do jezicnog osiromasenja
neminovno je moralo do¢i, i do toga je i doslo, ali to uopce nije bilo
bitnou ¢asukad serjesavao ozbiljninacionalniproblem: knjizevnost
u takvoj drustvenoj konstelaciji nije bila umjetnost, bila je zaista
samo sredstvo i propaganda.” (Sicel, 1971: 351) Cetrdesetih godina
devetnaestog stoljeca situacija se mijenja. Ocito je da se jezik
odsada proucava iz perspektive umjetnosti i estetike te da ga se
zeli odvojiti od svakodnevnog jezika komunikacije. O tome su se
pisale teoretske rasprave, ali onodobnom pjesniku bilo je vrlo tesko
pronadi i uspostaviti svoj umjetnicki izri¢aj, ponajvise zbog toga
$to u tom Casu jezi¢ni izraz nije bio u potpunosti formiran.

Vratimo se sada knjizevnostiilirizma s pocetka ovog teksta. Dok
seu Hrvatskojzahuktavao narodni preporod, u Europisu se odvijale
slicne drustvene prilike. Mnogi narodi postali su svjesni svoje
narodne tradicije i jezika te su trazili da im se priznaju i ocuvaju
ta prava. Hrvatski narodni preporod jednim je dijelom pripadao
europskim drustveno-politickim revolucionarnim dogadajima.
U tadasnjem knjizevnom razdoblju (romantizam) ima sli¢nosti
i razlika izmedu romanticke i nase preporodne knjizevnosti,
medutim, da bismo mogli jasnije sagledati cjelokupnu noviju
hrvatsku knjizevnost i njezin razvitak ne smijemo njezine pocetne
godine promatrati samo u sferi preporodnog duha. Svaki od ovih
fenomena korisnije bi bilo shvacati odvojeno jer, kad bi knjizevnost
ilirizma proucavali isklju¢ivo s naglaskom na nacionalnim
preokupacijama analiza bi bila zaista povrsna. Ispod tematike
juznoslavenskog zajednistva i oblikovanja hrvatskog nacionalnog
identiteta kriju se odredeni romanticki elementi (ali ne svi)
poput naglasene osjecajnosti i povremene patetike, intimnosti i
zanesenosti ljepotom prirode.
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PREPORODNO PJESNISTVO | USPOREDBA S PRERADOVICEM

Razdoblje preporoda zapamceno je po brojnim pjesnickim
ostvarenjima koja su nerijetko bila proizvod trenutka. Ostra kritika
upucenaje samoprozvanim pjesnicima koji su pisali poeziju zato da
bi promicali nacionalne ideje i budili zanos u ljudima, ostavljajuci
pritom umjetnost po strani. Pjesmama su nazivali sve ono $to
je odisalo rodoljubljem, ukoliko je bilo napisano u stihu. Pavao
Pavlic¢i¢ tvrdi da su se u preporodnom razdoblju formirale dvije
velike skupine pjesnika: oni koji poeziju pisu jer to trazi trenutak
i politicari/revolucionari koji piSu pjesme radi nekog drugog
interesa. Navodi i relativno malu skupinu pravih pjesnika medu
kojima istice Preradovica o kojem ¢e u ovom radu biti vise govora.
(Pavlici¢, 1978: 157-158)

Stanko Vraz medu prvima se usprotivio pjesnicima bez stvarnog
talenta u pjesmi Nadriknjistvo (1843). On zagovara autonomiju
pjesnistva kao izraz spontanih pjesnikovih dozivljaja.

“Kod nas pise sve $to nosi uha,

Nude¢ kupcu pa kakvo je da je,

I umrijet ¢e, ako I' tako ustraje

Duh slovenski s tog svagdanjeg kruha.”

Sli¢no razmislja i Petar Preradovic u Djedu i unuku:

“Ne razumije pjesma zapovijedi,
Slobodna je - svome glasu slijedi!”

Pjesnicki tekstovi ovog burnog razdoblja ve¢inom se bave temom
rodoljublja, uzvisivanjem domovine i narodne sloge (sveslavenstvo),
a opiru se utjecajima germanizacije i madarizacije. Iz tog vremena
potjecu brojne budnice i davorije. Prva takva pjesma bila je Gajeva
Horvatov sloga i zjedinjenje (1832) i znatno se razlikovala od ranijih
domoljubnih pjesama u kojima je prevladavala elegi¢na atmosfera
i tuga nad teskim stanjem u domovini. Gaj u preporodnu liriku
unosi nadu mladih iliraca da ¢e promijeniti to stanje u svojoj
domovini i ponovno je uciniti kakvom je bila u proslosti. Ta je
pjesma melodijom i ritmom budila slugatelje (primarno nije bila
namijenjena individualnom ¢itanju) i osvajala ih idejom da je svaki
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od njih sposoban spasiti domovinu. U budni¢kom raspoloZenju Gaja
su slijedili Vukotinovi¢ (Nek se hrusti $aka mala), Demeter (Prosto
zrakom ptica leti), Stoos (Poziv u ilirsko kolo), Preradovié¢ (Zora puca,
bit ¢e dana) i drugi. U tim pjesmama ponavljaju se Gajevi motivi,
vjera u poboljsanje zivota, domoljublje i preporodne ideje. Javlja
se motiv slavne hrvatske proslosti i preuzimaju ga drugi pjesnici,
a kao primjer moze posluziti Mihanoviceva Horvatska domovina
(1835). Od samog pocetka ilirizma u domoljubnoj lirici nailazimo
na sjecanje o negdasnjoj slavi hrvatskog naroda koji je hrabro stitio
vlastitu zemlju. Ilirci su se ponosili hrvatskom povijescu, ali su
istovremeno isticali vaznost u¢enja na pogreskama iz proslosti.

Svoje ideje pjesnici su formirali na razli¢ite nac¢ine. Prisjecali su
se vaznijih povijesnih dogadaja, hrabrih kraljeva i junaka, divili su
se lijepoti domovine i usporedivali proslost i sadasnjost. Povijesnim
elementom preporodne lirike bavio se i Preradovi¢ u pjesmama
Nasa zemlja i Nikoli Zrinjskom. Ilirci su slijedili Gaja i u ideji sloge.
Smatrali su da je sadasnje neprilike moguée nadvladati jedino ako
se udruze svi narodi. To se uklapa u san o Iliriji, domovini Slavena
koji zajedno zZive i ¢uvaju svoju zemlju te istovremeno uzivaju u
slobodi. Motive sloge nalazimoiu Preradovic¢evim pjesmama Hrvati
Dalmatinom, Slavjanstvo, Zvanje slavjanstva, i Bratja. Sve dosadasnje
misli o slobodi i elementarnim pravima covjeka rezultirale su
nacionalizmom i vizijom ujedinjenog hrvatskog naroda. Tu je
viziju Preradovi¢ produbio vlastitim domoljubnim osjecajima
i mesijanskom idejom ilirskog pokreta smjestaju¢i ga time na
filozofsku razinu.

lako je domoljubna poezija u doba preporoda bila dominantna,
popularne su bile i ljubavne pjesme. Najvaznije zbirke ljubavne
poezije tog vremena bile su Vrazove Dulabije, Vukotinovic¢eve Ruze i
trnjei Pjesme te Preradoviceva zbirka Prvenci. Pjesnici ¢esto tada nisu
do kraja otkrivali svoje emocije, ponekad su prigusivali prave misli i
raspolozenja, ublazavaliih i refleksijama odvlacili paznju s istinskih
ljubavnih osjecaja. Razlog tome je utjecaj ilirskih ideja u svim
granama lirike pa tako i u ljubavnoj. Ljubavna poezija iliraca tesko
se moze Citati bez uo¢avanja tog snaznog utjecaja. U gotovo svakom
trenutku ljubavne pjesme odisu sveopcom ilirskom atmosferom, a
njihovi autori ispod sentimentalnog romantic¢arskog sloja ‘skrivaju’
ciljeve ilirskog pokreta. Novost u preporodnu ljubavnu liriku unosi
Preradovi¢. U pjesmi Sto je ljubav daje maha svojim filozofskim
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propitkivanjima dok u Mrtvoj ljubavi vlastitu ljubav uzdiZe u nebo i
stvara dojam produhovljenosti ljubavnih osjecaja.

Filozofske i religiozne teme bile su u manjini u preporodnoj lirici,
ali ih ne mozemo zanemariti. Pjesnici su ispreplitali domoljubne
teme s vlastitim religioznim osjecajima, patriotske motive dovodili
su u vezu s Bogom. Petar Preradovi¢ unosi mesijanizam u poeziju,
na primjer u Zvanju slavjanstva. U prvom dijelu pjesme navodi da je
Bog obdario slavenski narod mnogim vrlinama (mudrost, blagost,
snaga...) dok u drugom dijelu pjesnik otkriva veliku zadacu Slavena

- Bog im je, naime, povjerio spasenje Citavog svijeta. Hvalospjev
Bogu tema je Preradoviceve pjesme Nepojamnost Boga u kojoj slavi
Bozju mudrost i mo¢ koju, kako sam priznaje, nitko ne moze
pojmiti. Sli¢nim religioznim temama bave se BoZe Zivi i Krajolik
Boga. Refleksivnost i razoc¢aranost svijetom pronalazimo u Putniku
gdje se javljaju i Cesti romantic¢ki motivi mraka, no¢i, izgubljenosti
i lutanja lirskog subjekta. Preradovié¢ se bavio i temom zagrobnog
zivota u pjesmama Smrt i PoZeljeni kraj. U potonjoj donosi vlastitu
viziju zemaljskog raja kao idili¢nog, utopijskog boravista, ali u
posljednjoj strofi pesimisti¢no zakljucuje da je svijet sve samo ne raj.
Knjizevnost preporodnog razdoblja obilovala je lirskim ostvarenjima.
Dominantna tema lirskih pjesama bilo je snazno domoljublje koje
je pod romantickim senzibilitetom i revolucionarnim duhom tog
uzbudljivog vremena nicalo na svakom koraku. Mnogi preporodni
pjesnici svoja su djela podredili zada¢i budenja narodnog zanosa
i ljubavi prema domovini te su njihove pjesme nerijetko imale
uglavnom takvu politicku svrhu. Ljubavne poezije bilo je manje
i nerijetko je koja ljubavna pjesma imala preneseno, alegorijsko
znacenje o zajednistvu Slavena i spasu domovine. Petar Preradovic
dolazi na hrvatsku knjizevnu scenu u kasnijem razdoblju ilirizma
kada su mnoge ideje propale, a borbeni duh ponesto oslabio.
Istaknuo se mesijanizmom i filozofskom tematikom, najuspjesnije
je publici prenio ilirske domoljubne teznje te ostao zapamden kao
jedan od najboljih pjesnika u Hrvatskoj 19. stoljeca.
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1 Ovdje se ne radi

o kraju stvaralastva,
ved o kraju odredene
poeticke cjeline koja
definitivno zavrsava
navedenim albumom.
Poslije njega Stuli¢
se usredotocio
isklju¢ivo na
prepjeve popularnih
rock hitova

te hrvatskih i
makedonskih
narodnih pjesama.

STUDENTSKI RADOVI

Gomila nesklada

Osvrt na ljubavne stihove Branimira Stuli¢a

- Josip Ivanovi¢

PROBLEMATIKA PRISNOSTI

Analiza stihova Branimira Stulié¢a izvan originalnog, popularno-
kulturnog konteksta i glazbenog aranzmana zahtijeva njihovu
prethodnu afirmaciju; potrebno ih je promatrati kao koherentan
umjetnicki tekst neovisan o vokalno-instrumentalnoj izvedbi.
U slucaju potrebe, ona moze posluziti kao semanticka dopuna,
odnosno prostor na koji je moguce prosiriti semanticko polje
pojedine pjesme (ukoliko za to postoji osnova). O Stulidevim
stihovima opéenito danas je gotovo nemogucde govoritiizvan okvira
tadasnje geopoliticke i socijalne situacije, ali je mozda pametnije
pokusati izbjeci kritiku iste i usredotociti se na mozda jedini dio
Stuli¢eva opusa koji je ostao relativno neovisan o tom ¢imbeniku
- ljubavne pjesme.

Ako se Stuliéevim ljubavnim stihovima mora pridati neka glavna
znacajka koja ¢e ih pratiti od pocetka opusa (demo albuma Azra
iz 1980. godine) pa sve do kraja (Stuli¢ev studijski solo album pod
Azrinim imenom Balegari ne vjeruju sreciiz 1990. godine)! - tada bi
to najprije bila nemogucénost prisnosti. Taj se pojam moze obrazloziti
uz povremenu (potrebnu) pomo¢ stihova. Od prve pjesme ljubavne
tematike, koja se pojavljuje ve¢ na demo albumu i nosi naziv Tople
usne Zene, Stuli¢ daje materijala za dijagnozu:

“.iuvijek sanjam
tople usne zene
kako me ljube
kako me ljube

gasim cigaru i diZem se tiho
inikome ne dam
da mi u snove ude
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uzivam dugo
gledam je kradom”

Subjekt se od samog pocetka nalazi sa Zenom, gleda ju, ali
istovremeno “nikom ne da da mu u snove ude”. To nije “ona zena”,
on zapravo ne nalazi zenu kojoj bi napisao “klasi¢nu” ljubavnu
pjesmu. Svaku zZenu opisuje kao postaju, ali nigdje ne zastaje; ili
to ne zeli sebi dopustiti, ili mu nije dopusteno. U svakom slucaju,
subjekt izrazava zadovoljstvo, moralno ili seksualno, ali nikad nesto
$to bi nazvao srecom. Njegov uzitak nije u komunikaciji, u nekom
suodnosu; on uziva usituaciji, najéesée postkoitalnoj. Srec¢au ljubavi
mu je tako nedostupna. Kada spominje ljubav, govori s cinizmom ili
prijezirom. U rijetkim pjesmama u kojima to nije slucaj, ljubav je ve¢
izgubljena ili je negdje daleko, subjektu nedostupna (Kao i jucer, Jesi
li sama veceras, Gospodar samoce, itd.). Tada se Cesto javlja i gorcina.
U nekoliko pjesama, kao $to su Ako znas bilo $to ili Obrati paznju na
posljednju stvar, nema svih tih negativnih elemenata, ali se implicira
put (“povucijosdim / udahni voljuzaput”, ObratipaZnjunaposljednju
stvar) ili op¢e beznade koje se zaboravlja samo u trenutnoj situaciji,
od vije¢nih dilema se dolazi do nekog (privremenog) rjesenja (“ne
znam /$to da radim sa sobom /na $to misli da bacim/eto polako
stvaram pjesmu o tebi”, Ako znas bilo $to).

U drugoj navedenoj strofi pjesme Tople usne Zene ocituje se
njegova stalna pozicija: on je onaj koji opisuje, uvijek izbliza, ali
opisani lik nikad toga nije svjestan (ili se to barem nikako ne
oCituje) - subjekt se zatvara iza imaginarnog stakla (sna, fizicke
udaljenosti, pa ¢ak i nemogucnosti razumijevanja koje se javlja
kod lika kojeg opisuje).

Stuli¢evi stihovi nisu stihovi o Dvoje. Nije to vrsta koju bi se
ocekivalo od klasi¢nog autora ljubavnih pjesama. Njegova je ljubav
uvijek u okvirima svojevrsnog emocionalnog antisocijalizma, tj.
kritika koju upuéuje drustvu, sistemu (svemu?), uvijek zadire i u
njegovo privatno podrucje, a temeljna njegova prostorna pozicija
(grad -ulica) destruktivnom, snaznom energijom proZima sve
radnje, stanja i zbivanja. Pa i Tople usne Zene zapoc¢inju stihovima
“nodisu ovdje ¢udne dileme / uli¢na svjetla naglo blijede”. U pjesmi
gdje je mjesto radnje soba, a tematika ljubavna, prvo se govori o
no¢ima koje su dileme, i o uli¢nim svjetlima koja blijede -je li
to slika udaljavanja od ulice i grada u smislu svjesnog pomicanja
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tematike (ocito ovisne o mjestu radnje) ili je to osvjeic¢ivanje
¢injenice da se subjekt i dalje nalazi u gradu, da je vezan uz ulicu i
da je sve $to se u pjesmi opisuje imalo svoje ishodiste bas na ulici?

Postaje jasno da subjekt ne moze nadi bliskost (prisnost) u danom
ambijentu - grad i mnostvo ljudi povecavaju usamljenost, ¢ine ga
paranoi¢nim i nezadovoljnijim, u gradu za njega nema ljubavi (“grad
bez ljubavi/sumrakideja”), na ulici ju je nemoguce pronaci (“trazim
je na stanici/trazim je na ulici/ne uspijevam”).

BUJEG

Jedini nacin da se razbije ta situacija je bijeg iz grada. To pokazuje
vec¢ u Gospodaru samoce: “ona vuce moje niti/ona ¢ini moje sne
(-..) uspjela je da se smiri/odlazi nekud nasamo/a ja mastam/
zatvorenih o¢iju/mislima je pratim.” Ipak, subjekt ne bjezi, kao da
nematumogucnost, onbijeg “promatra”i“mislimaprati”, “masta”.
Pozitivne konotacije tako gotovo uvijek nose motivi nevezani uz
grad (more, priroda, selo, pozornica, soba, ¢ak i svemir; od Cegaje
najceséimotivsobe, odvojene od ikakvog objasnjenjaili preciznijeg
lociranja, oznacene isklju¢ivo kao mjesta zato¢enosti subjekta, npr:
“jutro na obali/kao tiija/napusteni brodovi/plivaju lijeno”, Kao ti
ija; “ponekad ¢ujem da je svijet pozornica”, Jesi li sama veceras;
‘zaronjene stijene placu/svjetlost poc¢inje tihim mijenjanjem mojih
pobuda (...) zamisli da brdo slika putuje svemirom”, Kao i jucer).
Niti u jednoj od tih pjesama (Kao tiija, Jesi li sama veceras, Kao
ijucer), ali ni u vecini ostalih koje bi se moglo nazvati iskljuc¢ivo
ljubavnima (Gospodar samoce, Ako znas$ bilo Sto, Obrati paznju na
posljednju stvar), ne spominju se ni grad ni ulica, pa ¢ak i kritika
drustva/sistema izostaje, iako je implicirana nemogucénoscu
subjekta da se od nje odvoji, da krene dalje - nikad se ne nalazi
ni u kakvom okruzenju osim gradskog. Ako cinizam izostaje,
gotovo redovito ustupa mjesto pejsazima vezanima uz more, ali
oni se javljaju kao sjecanja ili materijali iz snova, dok je stati¢na
pozicija subjekta zato¢ena u sobi (“krenuo sam u dubinu sobe s
jasnom namjerom/da materijaliziram nemoguce snagom poruke”,
Kao i jucer), ¢ije se prostorne dimenzije rastezu, povedavaju, soba
dobiva dubinu, predstavlja mikrokozmos cijelog njegovog kretanja.
Vaznim se ¢ini i stih “svjetlost poc¢inje tihim mijenjanjem mojih

¢
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pobuda”, koji se nalazi na samom pocetku pjesme Kao i jucer,
koja je ve¢ okarakterizirana kao ljubavna. Subjekt naznacuje da
svjetlost, ako se poistovjeti s pjevanjem o ljubavi, s promjenom
tematike, pocinje “tihim mijenjanjem njegovih pobuda”, dakle
bijegom od grada, ulice, drustvene problematike, jer ocito je da
tamo svjetlosti nema. Na samom pocetku pjesme posebno se
oznacava promjena tematike, kako bi se jasno naznacio prelazak
u drugu sferu subjektova raspolozenja i na¢ina razmisljanja. S
tom promjenom dolazi takoder i do cjelokupne promjene motiva -
u Kao i jucer i u Jesi li sama veceras jaka je simbolika pozornice,
jer subjekt ocito cijelu radnju postavlja na pozornicu, spominje i
histrione, identificira se s njima. Dva najja¢a motiva na pozornicisu
zavjesa i zastor. Postoje zbivanja iza zavjese i iza kulisa, a kona¢no
spustanje zastora (zavijese) dozivljeno je kao svojevrsna prijetnja i
istovremeno olaksanje (“nu/pozornica je onamo/ja stojim sam sa
prazninom svuda oko sebe/ti se vjere mi viSe neces osladiti/a ja
znam da je vrijeme/i da se zavjesa spusta”, Jesi li sama veceras).

Mozda je zgodno napomenuti da je taj skup motiva (pozornica,
zavjesa, histrioni) karakteristi¢an za kasniju fazu Stuliceva
stvaralastva, iako ga pocinje koristiti ve¢ na drugom punokrvnom
studijskom albumu (Filigranski plo¢nici iz 1982.) - veéina se tih
pjesama nasla na izboru za live album Zadovoljstina iz 1988. godine,
dok ostatak izvodi veé na Ravno do dna, 1982.

“J0S DA IMAM FENDERA..."

lako je na pocetku receno kako je potrebno odvojiti stihove od
izvedbe ako je namjera pozabaviti se tradicionalnom interpretacijom
teksta, to niposto ne nijece mogucénost unosenja tog elementa u
semanticko polje jedne od krajnjih interpretacijskih mogucnosti.
Vedina ljubavnih pjesama odvojena je od ostatka opusa, naravno, i
glazbenom podlogom. Zapravo je bas glazbena podloga (s njegovom
vokalnom izvedbom) moguci klju¢ za odredivanje radi li se doista
o ljubavnoj pjesmi ili tek pazljivo umotanom, tipi¢no stulicevskom
cinizmu. Recimo, u pjesmi Tople usne Zenme ni po iskljucivo
instrumentalnoj podlozi, a niti po pjevanju ne moze se zakljuciti
kako se radi o ljubavnoj pjesmi. Do takvog zakljucka doslo bi se kada
bi se tekst ¢itao odvojeno od izvedbe. Dakle, jedino $to se moze
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zakljucitijest dajeuovom, ine samouovom sslucaju, izvedba vazan
dio interpretacije ili barem interpretacijskog klju¢a po kojemu se
pjesma tumaci.

Zarazlikuodveéspomenutihstihova, dasedoistaradioljubavnoj
pjesmi, na temelju glazbe to se moze redi za, primjerice, Ako znas
bilo sto, u kojoj se inace prilicno grub vokal smiruje, a prebiranjem
po gitari istice se smirujuc¢i karakter pjesme. Subjekt u toj pjesmi
zvudi upravo izgubljeno, kao da se ne moze snaci u novonastaloj
situaciji, netipi¢noj za njega (“ne znam/ $to da radim sa sobom / na
§to misli da bacim”). Odmah zatim dolazi odluka (“eto stvaram
polako pjesmu o tebi”), pa nakon toga slijedi i pjesma: “gledam
tvoje tijelo /ludujem za njim/i ponavljam u sebi samo jedno/hej/
poljubi me/pa mi prste u kosu uvuci/zagrli me (...) pa se privij tik
uz mene i zapjevaj / ako znas / bilo §to.”

lako se ¢ini vrlo jednostavnom, ovakva situacija nudi dva
moguca rjesenja-ono ocito, da se adresatu rijeci izgovaraju iz
neposredne blizine, da je to trenutno stanje u kojemu subjekt uziva
i da zapravo trazi nesto §to je nadohvat ruke. Upravo to, nadohvat
ruke, predstavlja drugu mogucénost. Naime, moguce je iz ovih
stihova is¢itati poziciju u kojoj je subjekt ipak udaljen od adresata,
i da je zapravo sve izrazeno stihovima samo proces misli, tek puste
zelje, neskladne stvarnosti. Kao glavni indikatori da je ova druga
pozicija subjekta zapravo vjerojatnija figuriraju stihovi “i ponavljam
u sebi samo jedno” i “Zelim da se stisnem uz tebe/da te milujem”,
u kojima je ipak prili¢no jasno izrazeno kako je to samo stanje
za kojim subjekt Zzudi i iako postoji odredena osnova (poseban
apelativan nacin subjektovaizraza) po kojoj bise dalo zakljuciti kako
su zapravo subjekt i adresat dovoljno bliski da se te stvari i doista
izgovore, one ipak ostaju izgovorene samo u sebi. Kao da se radi o
najboljem prijatelju u kojega je subjekt zaljubljen - velika bliskost
veé postoji, subjekt je iskazuje nac¢inom, ali ne i rije¢ima, njegove
su rije¢i u njemu, a cijeli iskaz pjesme je zapravo zatvoren - lako je
zamisliti situaciju u kojoj je sam, zatvoren u sobi, i stvara pjesmu o
njoj. U svakom slucaju, radi se o udaljenosti, nedostiznosti.

Kako izvedba pomaze u interpretaciji ovoga: Ova je pjesma
netipi¢na iz razloga koji moze zvucati priliéno banalno - jedina
je pjesma prve faze Stulideva stvaralastva u kojoj se tijekom
izvedbe koristi akusti¢na gitara (ili elektri¢na gitara bez distorzije),
suprotno onome $to ¢ini prepoznatljivim Azrin zvuk. Moguce je da
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je to naprosto slu¢ajno, ali takoder i da je Stuli¢ iz nekog razloga
odvaja. Ve¢ je pokazano kako ima potrebu jasnog naznacivanja
ukoliko se odmic¢e od svoje uobicajene tematike (Kao i jucer), a
ovu konkretnu situaciju je moguce povezati i sa Stuliéevom ¢esto
izrazenom mislju kako ne moze stvarati pravu glazbu u uvjetima u
kojima se nalazi (“jos da imam fendera, vidio bi svirke”, Balkan), pa
svodenje uobicajenog ukupnog glazbenog izraza na minimum (uz
dodatak posve neobi¢ne solaze) moze biti shvaceno i kao odredena
nedostojnost opreme koju ima na raspolaganju kako bi se odsvirala
takva pjesma. Ukratko, oznacena je kao posebna. Zasto?: O tome je
moguce samo nagadati...

IZMEDPU KRAJNOSTI, PA ODLAZAK U NOC...

Od albuma Kad fazani lete iz 1983. godine, Stuli¢ ne objavljuje niti
jednu ljubavnu pjesmu sve do albuma Izmedu krajnostiiz 1987. Kada
se uzme u obzir ta odredena poeticka cjelina koja se promatra (od
1980. do 1990. godine), moguce je primijetiti odredenu gotovo
geometrijsku pravilnost kod izdavanja albuma (koja mozda jest
sluc¢ajna, ali u svakom sluc¢aju i zanimljiva) - npr. 1985. godinu se
moze uzeti (u kojoj Stuli¢ (Azra) nista ne objavljuje), kao neku os
simetrije, i dobit ¢e se gotovo potpuno pravilan raspored albuma
s obje strane, na ¢ijim se krajevima nalaze albumi Azra i Balegari
ne vjeruju sreci. U tom kontekstu naziv albuma Izmedu krajnosti
moze biti itekako znakovit: njime Stuli¢ oznacava neke poeticke
krajnosti - stil koji je poceo suprotstavljati stilu kojim ée zavrsiti
(tj. zavrsavati).

Odlazak, konacan bijeg, koji je najavljen na samom pocetku
u pjesmi Balkan (“jednog dana nema me da nikada ne dodem”),
sve se viSe pocinje priblizavati u pjesmama, postaje gotovo
opipljiv: u pjesmi Bez mene Zeli adresatu (tko god bio) da uspije i
bez njega, u Jesi li sama na kraju govori o spustanju zavjese; naslovi
pjesama mu postaju obiljeZeni odlaskom, rastankom (Prije nego
odem u raj, Meni se du$o od tebe ne rastaje, Rekvijem, I'd Rather Slide
Away, Who’s Gonna Play All Those Songs For You Tonight?), a potom
dolazi do znacajne promjene u cjelokupnom stilu. Stulié¢ prestaje
pisati - u pocetku sve pjesme (i glazbu i stihove) za Azru pise sam,
a sada pocinje obradivati tude pjesme i raditi prepjeve s engleskog.
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Isticanje autora/subjektana odlasku postaje sve jace i unutar samog
teksta - na posljednja dva albuma (Balkanska rapsodija i Balegari
ne vjeruju sreci) gotovo su sve pjesme pisane u perfektu, za razliku
od pocetnih albuma (prezent). MoZda najja¢u poruku na odlasku
ostavlja pjesmom Voljela me nije nijedna (“kako sam roden gdje to/
za$to smo dosli da ovdje Zivimo? / mogu nauciti bilo $to/ne znajuci
nista ho¢u I’ biti ponovo/to $to sam bio dosad crna zemlja pokriva/
to $to bih bio nebo zna/voljela me nije nijedna/ruina nistavilo to
sam ja/sto je to Covjek sretna moguénost izbora/ali tko je ona ili
tko sam ja/uglavnom to mi sada Zivot ra¢un dostavlja”), u kojoj
govori kao da je sve gotovo, sve $to je “bio dosad crna zemlja
pokriva”, a njemu Zivot napokon dostavlja rac¢un.

Ta je pjesma vazna i zbog tvrdnje da ga “voljela nije nijedna”. Zar
zaista odlazi uvjeren da ga voljela nije nijedna? Kada bi se upletala
Stuli¢eva biografija u interpretaciju, to bi se moglo gotovo sa
sigurnoscu i utvrditi. Ipak, da ne bi ostao duzan na planu pjesama
ljubavne tematike, odmahuz tu pjesmuna album smjestaitugaljivu
Meni se duso od tebe ne rastaje, u kojoj zaista govori o rastanku, ali
i 0o nemogucnosti da se ¢ovjek izvuce iz “procjepa izmedu valova”,
njegov se napor “razbija o hridi kamene”. Napor da se kao ¢ovjek
vrati cijelom onom $tuli¢evskom svemiru koji propascu socijalizma
u potpunosti nestaje? Valove je ovdje moguce shvatiti i kao dvije
ideologije, a njega kao ¢ovjeka koji se nasao u procjepu izmedu njih

- veliki protivnik sistema i vlasti, zakleti revolucionar nalazi se
zateCen nastalom promjenom, u skripcu. Ljubavnu pjesmu koristi
kako bi pokazao svoju izlisnost u novonastaloj situaciji. Pa ipak,
najjaca poruka pjesme (upucena Zeni, nakon sto je ustvrdio da ga
nijedna nije voljela, ili mozda prije upucena drzavi, gradu, ulici,
okolini, svemu onome $to je nazivao svojim?) je bas sam naslov -
Meni se duso od tebe ne rastaje... Taj je album (Balegari ne vjeruju sreci)
snimio i izdao sam (uz pratnju Sevdah Shuttle Banda). Nakon toga
odlazi u Nizozemsku i vi$e se ne vraca.

PREPJEV UMJESTO ZAKLJUCKA
Mnogi ¢e kao najljepsu Stuliéevu ljubavnu pjesmu izdvojiti bez

razmisljanja baladu Usne vrele visnje, objavljenu na posljednjem
njegovu ovdje vaznom albumu. Radi se o prepjevu stare americke
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narodne pjesme Lily of the West, proslavljene Dylanovom izvedbom.
Njegov se poeticki preokret tu u potpunosti realizira. Vise nema
originalnosti jer za njom vise nema potrebe. Ali, mora se priznati,
zavrsio je sa stilom: radi se o mozda najboljem prepjevu neke
pjesme iz pop-kulture u hrvatskim okvirima opcenito. Stuli¢
odli¢no prenosi pjesmu s Divljeg zapada u ovdasnju okolinu (govori
li to nesto samo po sebi?), a da ona ne gubi smisao i k tome vjerno
prati izvorni ritam. Zato ovdje treba staviti usporedbu originalne
(jedne od nekoliko inacica koje su preziviele) i Stuliceve verzije, za
kraj; neka pjesma kaze $to je analizom mozda prevideno:

LILY OF THE WEST

“When first [ came to Louisville some pleasure there to find,

A damsel fair from Lexington was pleasing to my mind.

Her cherry cheeks and ruby lips, like arrows pierced my breast,
They called her Handsome Mary, the Lily of the West.

I courted lovely Mary, in hopes her love to gain,

But she turned unto another man which caused me so much pain.
She robbed me of my liberty, deprived me of my rest,-

They called her Handsome Mary, the Lily of the West.

One evening as [ rambled, down by a shady grove,

I saw a man of low degree conversing with my love.

They were singing songs of melody, while I was sore distressed,
O faithless, faithless Mary, the Lily of the West!

I stepped up to my rival, my dagger in my hand.

I caught him by the collar, and boldly made him stand;
Driven mad to desperation, I stabbed him in the breast,
But was betrayed by Mary, the Lily of the West!

At length the day of trial came, I boldly made my plea,
But the judge and jury they soon convicted me.

Although she swore my life away, deprived me of my rest,
Still T love my faithless Mary, the Lily of the West.”
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USNE VRELE VISNJE

“Priehavsi u Zagreb, zadovoljstva svega rad,
Na djevojku iz Hrvaca naletio sam tad.
Strijele moc¢ne ljubavi pomracile mi um,
Dah, usne vrele visnje nagonile na blud.

Razmazio sam dragu, dao sam joj sve,

Kad eno nje na drugome, e tu bijes me obuze!
Obezvrijedila mi logiku, oskvrnula mi trud,
Bez milosti me kurva nasukala na sprud.

Rije¢, dvije u hladu borova, da kvarni vlaski tip
Razgovara sa bludnicom, i nije neki ¢in.

No ono sto sam nacuo, sledilo me svog,

Tek izdala me mala, draga srcu mom.

Izgubio sam glavu, potegao noz,

Trg’o ga za kragnu, isjek’o ga skroz.

Voden slijepim bezumljem, sludio me bol -

Tek nije kuja zalud draga srcu mom.

Rijesio da se branim, da objasnim svoj grijeh,
Darovali mi robiju, a nadu ni za tren.

Pa iako me proklela, razorila mi dom,

Jo$ volim malu bestiju, dragu srcu mom.”
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Miljenko Jergovic: Volga, Volga

Knjizevna kritika

- Kresimir Bobas

Miljenko Jergovi¢, roden 28. svibnja 1966. godine u Sarajevu,
bosanskohercegovackije novinar, knjizevnik, pisac prica, dramskih
tekstova, pjesama i novinskih ¢lanaka. Tematski je vrlo vezan uz
Bosnu i Hercegovinu, a njegova su djela prevedena na dvadesetak
jezika. Jedan je od najpopularnijih pisaca suvremenog regionalnog
izdavastva, a njegov je rad prepoznat i nagradivan brojnim
nagradama, izmedu ostalog Goranovom nagradom te nagradom
Ksaver Sandor Gjalski. Autor je mnogih prepoznatih djela suvremene
knjizevnosti, medu kojima se isti¢u Sarajevski Marlboro, Dvori od
oraha, te najnovija Volga, Volga, ovijen¢ana nagradom Jutarnjeg lista
za prozno djelo.

Jergoviceva je Volga, Volga pri¢a o DZelalu Pljevljaku, imenu koje
je pred kraj Jugoslavije bilo krilatica crne kronike svih tiskovina, o
¢ijem se imenu $pekuliralo, ¢ija se djela opravdavalo i ocrnjivalo,
¢iji je svaki postupak mikroskopiran i uvrsten, poput domino
kockice, u masovnu konstrukeiju koja se jednim nepredvidenim
dogadajem pocelaurusavati, a mnogisu se tada osjeéali pozvanima
analizirati svaku domino kockicu Dzelaludinova zZivota koja je
rusila sljedecu.

Volga, Volga je, kako inzistira autor, novela, podijeljena u
tri dijela, koja su poput zupcanika medusobno isprepletena i
izostanak bilo kojeg od tih dijelova bi rezultirao potpunim kaosom
i nemogucénodcéu potpunijeg poimanja Jergoviceve pripovjedacke
kompleksnostiiostroumnosti, koja se provlaci kroz svaki turcizam
ukrojen u taj ¢ilim nepredvidljivog bosanskog mentaliteta kako
autora, tako i protagonista, koji svojim kamijevskim nastupom
(semi)pasivnog oca, muza, vojnog lica i prijatelja ustvari samog
sebe dovodi u krajnju situaciju, iz koje se, poput feniksa iz pepela
te sive, neprijatne, no opet spisateljskim umije¢em u dobrog
poznanika uobli¢ene osobe, izdiZze plemenitost i pozrtvovnost
jednog entiteta koji nema $to izgubiti u zivotu. Naravno, neizbjezan
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je i motiv rata, kako u prijasnjim, tako i u ovom djelu, o kojem se
indirektno govori i koji, poput sive prikaze i prikrivenog okidaca,
mijenja tijek i poimanje price i protagonista, koje su stigmatizirale
okolnosti kako nekadasnjeg sustava, tako i ratnog vihora.

Jergovi¢ u svojem najnovijem djelu ¢itatelja uvjerava u istinitost
svojih iskaza, kao da ih je preslikao iz novina minulog drustvenog
poretka, koje su konstruktivno svoje Citatelje izvjeStavale o
ideoloskim uvjerenjima roditelja, fizickim nedostacima brace,
mentalnim problemima zene jednog ¢ovjeka koji je, izravno ili ne,
utjecao na politicare, spisatelje, kriminologe i druge osobe koje su
se, naizgled nespojive, nasle u interdisciplinarnom ¢voristu osobe,
odnosno pojave, koju Jergovié naziva DZelal Pljevljak.

Pisac nikako nije mogao naci bolje prijevozno sredstvo za svog
protagonista od sovjetske Volge, koja je u granicama drzave koja
je slavila ‘Titovo NE Staljinu’ i antisovjetsku politiku, bila nerado
viden gost na njenim makadamskim cestamaiprasnjavimsokacima
i ¢arsijama. Tako je i Dzelal bio stranac u svim krugovima u kojima
se kretao, mozda to ne shvadajuci, ali citatelj, kao objektivna
porota pisceva stvaralastva, to prozrevsi i svrstavsi Dzelala u
kategoriju, moglo bi se re¢i, tragi¢nih junaka. Indirektno, no britko,
kritizirajudi sve politicke i drustvene sustave koji su se pojavili u
proslom stoljecu, Jergovic¢ uvijek trazi nacin da ih prikaze kako sa
ljudske, subjektivne strane pojedinaca koji su zivjeli u njima, tako
i generalno, u njihovim pretezitim zlo¢inima ili dobrim djelima.
Ideologije su Jergovicu kamen temeljac za mnoga njegova djela,
no Titovoj je Jugoslaviji najprivrzeniji, te se, proc¢itavsi njegovu
bibliografiju, mogu prozrijeti njegova indiferentna stajalista prema
tom drustvenom poretku koji je prepricao, pripisao i u kojem su
uzivalii trpjeli protagonisti gotovo svih njegovih djela.

Unato¢ punoj polici radova koja potvrduje njegovu spisateljsku,
nazovimo ju, ‘omnipotentnost’, Jergovi¢u su, izgleda, granice
izmedu njegovih kratkih pri¢a i drugih knjizevnih vrsta izbrisane.
lako uzivamo i strepimo zajedno sa uciteljicom, majkom i ocem;
policijom u pric¢i unutar pric¢e, nestanku Dzelalove kéeri Maje,
Osmanove ispovijesti, veoma iscrpno iznesene u drugom dijelu
djela i vrlo opsezno i Zivopisno oslikane turcizmima starije
generacije bosanskih daidza i amidza, mogu dugoro¢no postati
veoma zamorne. lako lijepo ukomponirane u tijek pri¢e one su
prosje¢nom hrvatskom citatelju mozda dijelom nerazumljive,
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dijelom nezanimljive, a dijelom nepotrebne za docaravanje
potpunog uzitkau ¢itanjudjela. Volga, Volgajejedno od Jergovicevih
boljih djela, smatrali ju mi novelom ili romanom i zasigurno je nova
poslastica na koju se ¢ekalo od Dvora od oraha, romana jednako
zanimljivog, iako stranicama daleko opseznijeg od ovog. U ovo je
djelo preto¢eno mnostvo ljubavi prema pisanju, mnogo istrazivanja
o geografskim ¢injenicama te puno umijecéaivolje za uobli¢itijednu
tre¢inu romana u objektivni novinski ¢lanak, koji ne zaostaje ni
u ¢emu za iscrpnim izvjestajima o upecatljivim licnostima koje
su na slican nacin obiljezile svoje sredine, poput enigme kojoj se
u kronikama bivse drzave divilo i od ¢ije se izopacenosti strepilo,
Dzelaludina Pljevljaka, “civilnog lica u vojsci u kojoj radi trideset
i pet godina”.

Na kraju, ovo se djelo moze preporuciti svim ljubiteljima
kriminalistike, Zivotnih pric¢a, tragedija, komedija i trilera. Volga,
Volgaje kaleidoskop bosanskog mentaliteta povezanog sa politickim
dogadanjima i dosezima modernog svijeta koji ¢esto ovu brdovitu
zemlju u srcu Balkana zaobidu, u kojoj je isplativo nadi jablan
bogate krosnje, sjesti u hladnu sjenu pod njim, sa ovom knjigom
u rukama i poput kave ju iz fildzana naiskap ispiti jer zasluzuje
svako ‘masala’ koje joj se moze pripisati.
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Umri

Prijevod price Radoslava Paruseva
iz zbirke Nikadnebudinesretan?

- Martina Sesti¢

“Frailty, thy name is woman!”
W. Shakespeare: Hamlet

Pozelio sam tvoju smrt. O, kako sam samo Zelio tvoju smrt. Od
milijardu umiranja u Svemiru, od svih smrti, Ja sam pozelio tvoju.
Medu svim mrznjama Ovozemaljskog svijeta nece se naéi mrznja
veca od moje. Mrzim zrak koji udisem zato sto isti taj zrak udises i
ti, prezirem Sunce koje me grije kroz mutna stakla zato Sto njegove
zrake griju i tebe.

Zar sam kriv $to te mrzim tako ljutito, tako slatko oSamutljivo
iumirujuce? Je li ikada, itko od Stvaranja svijeta do danas nekoga
toliko ponizavao, toliko mucio i maltretirao kao ti mene? Nije li
ti dosta podigravanja, muka i sramote kojima si me tretirala da si
jos ovdje? Gubi se, molim te, zasto jednostavno ne odletis iz mog
zivota? Ti to barem mozes napraviti! Ali ne, majcicu ti tvoju, ti se
zabavljas; ti veselo lamace$ krilima bezdanom moje razbijene duse,
rusevinama mog eksplozivnog zivéanog sustava.

Dobro, izrode. Ti ¢e$ umrijeti. [ umrijet ¢e$ zato $to ¢u te Ja ubiti.
Cak i da to bude posljednja stvar koju ¢u udiniti, tvoji ée razmazani
krvavi ostaci biti vijenac dostojan mog zalosnog zZivota.

Tako. Zatvaram vrata, ¢ak ih i zaklju¢avam, zatvorim prozore
i evo nas ovdje, u sobi, samo nas dvoje. Nasa uzajamna mrznja je
toliko velika da se ¢ini kao da nas nema, kao da je samo ona ovdje.

No dosta je bilo poezije! Masem knjigom, ti se naglo izmices,
skace$ na karnisu, a Ja na stol. Prebit ¢u te, dokrajcit ¢u te, nece
ti pomodi lukavstina, o sramotno lice utjelovljene gnjusobe. Opet
zamahnem, ovaj put primam knjigu objema rukama. U o¢ajnom
pokusaju da izbjegne$ mom pravednom gnjevu, slijece$ na prozor.

Udaram.

O, Podlosti, ime ti je muhal!

O, Lomljivosti, ime ti je staklo!
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Prekasno shvacam da je udarac prejak, a moje oruzje - udzbenik
za opcu teoriju prava - pretesko. Vidim, ¢ini mi se da vidim, htio
bih da sam vidio kako sam te raspljeskao na staklu, poslije na
trenutak vidim najjacu, najtopliju i najzarcu svjetlost u cijelom
mom mra¢nom zivotu zato $to se komadic stakla zabija u moje oko.

Zalijecem se u pogresnom smjeru i padam sa jedanaestog kata,
lomedi ostatke stakla. Trenutno brzo letim prema sudaru s asfaltom
ispred zgrade, koji ¢e za mene vjerojatno biti fatalan. U ruci stis¢em
ono posljednje i najsvetije koje mi ni Smrt nec¢e oduzeti - knjigu s
tvojim zdrobljenim lesom na koricama. Bit ¢emo zajedno i na Kraju,
a mozda i nakon njega.
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Suze snenoga ocaja

- Luka Stjepan Deli¢

Zatvorenih se ociju, ne zele¢i da no¢ zavrsi i novo jutro da zapocne,
Stjepan privio uz leda i tijelo svoje drage male djevojke. Svoju je
ruku prebacio preko njenih ramena, obujmivsije ¢vrstim zagrljajem
istisnuvsi je uza se. Plava je Tonija ¢vrsto i nevino spavala, no licem
joj se ipak prolio iskreni smijesak te se sva prepustila beskrajnome
dodiru kada je osjetila kako je nadimaju prsa njenoga muskarca.
Stjepan je, iako budan, jo$ uvijek pokusavao spavati: novi bi dan
sve pokvario i morao bi ¢ekati sve do idude veceri da svoju malu
ljepoticu ponovno stisne u njezni zagrljaj. A sada, sada je jo$ uvijek
mogao uzivati pod debelim i golemim pokrivacem koji je, u toj
vjec¢ito hladnoj prostoriji, odrzavao njihova tijela toplima. On
ispreplete prste svoje Sake njezinima i stisne je jos ¢vrsée uzase, kao
dasvakim osjetilom svojega tijela zeli osjetiti njezino. Zatim prebaci
nogu preko njenoga bedra, a glavu prisloni negdje na dolinu onoga
nestvarnoga prostranstva ostvarenja svih ¢eznji; njen vrat, njezni,
bijeli, zivi vrat, dok je vr$kom svoje brade dodirivao njeno krhko
rame. Ona je na sebi imala onu debelu, svijetloplavu vunenu vestu,
pahuljastu, meku i toplu, koju je Stjepan bespomoéno obozavao
mirisati i milovati. Potom udahne dasak arome njene plave kose i
poljubije negdje ispod, odmah nadomak onoga sitnoga i okrugloga,
malenoga uha (tako da ga je vrhom nosa mogao lagano dodirnuti),
koje bi svojom neiskvarenom i nevinom drazi, poput djeli¢a sunca
na santi leda, topilo i najhladnija lica na kojima bi se naslo - tako bi
ih ¢inilo meksima. Imao ju je. Tonija je bila njegova i on je nekome
bio potreban...

Stjepan napokon otvori oc¢i. Bilo je rano jutro: prostorijom je
jos vladala polutama, koja je ipak polagano blijedjela. Ustane i
ostavi Toniju samu u postelji. Tako je ¢vrsto spavala, malena, ali
tako krotko, tako spokojno i tiho da se ponekad c¢inilo kao da ne
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diSe, a njezini bi nemirni trzaji i nagli uzdasi radali briznu ¢eznju
u tijelu njena ljubavnika da se vrati kraj nje i spasi tu gugutajucu
grlicu od utapanja, sve dok se ne bi iznenada bezbrizno osmjehnula
i nervozno prstima protrljala nos, vracajuci se svojim andeoskim
snovima, u kojima je bilo mjesta samo za odabrana, najsretnija
bica. Stjepan je jo$ jednom blago pogleda, a onda sjedne na stolicu
okrenutu prozoru da bi promatrao grad kako se budi. Uli¢ne su
svjetiljke jo$ uvijek bile upaljene, a narancaste su se to¢ke, u naoko
kaoti¢nome neredu, razbacane po nebu i zemlji, isticale i treperile
u opé¢emu plavetnilu, dok se sunce lijeno i nemarno budilo kao
da ni ono toga jutra ne zeli ustati, a zora nazirala skrivena negdje
odostraga, nestrpljivo o¢ekujucéidajojnjenusnulipratiteljdozvolida
se pokaZze tome Zeljnome svijetu. Stjepan pozdravi pospani mjesec
onim nenadanim i nehoti¢nim, ali kratkotrajnim osjec¢ajem velike
unutarnje srece i nade u sutra, zahvalan za divnu no¢ koju mu je
omogucio. Tada se ponovno sjeti nje, male, plave Tonije. Neobi¢no,
kada ju je jutros bio zagrlio, u¢inila mu se nekako grubljom i manje
njeznom, manje krhkom nego inac¢e. Mozda se samo smrzavala,
mozda jojje samo nedostajalo topline, jeripak je ondje, u toj malenoj
prostoriji, no¢ima veoma hladno. Zato je on bio ondje da je ugrije.
No ipak, nije li joj koza sada bila o$trija? Kamo je nestala ona svilena
mekoca? Nisu li joj prsti, kada ih je isprepleo svojima, bili ponesto
krudi, nije li joj stisak Sake bio ¢vrsci? Vjerojatno mu se samo bilo
pric¢inilo, jer ipak je jos bilo rano jutro, a od hladnode gotovo da je i
sam prozebao. Mala, plava Tonija...

Ne primijetivsi isprva da se ve¢ gotovo sasvim razdanilo, Stjepan
se okrene na stolici i ponovno pogleda prema postelji. Vani su ljudi
ve¢ poceli izlaziti na ulicu, a njegova je mala soba sada bila ve¢
sasvim svijetla i blijeda, iako se ¢inilo kao da je jo$ neki ostaci noc¢i
obrubljujuiuokviruju, ispunjavajudi tako uglove tamom te prividno
pretvarajudi jutarnju svjetlost u nesto nalik napadnim i reskim
zrakama nocne svjetiljke. I doista, no¢ kao da je odabrala upravo
tu sobu za mjesto svoga pocinka, iako se jutro, usprkos svom tom
opojnom plavetnilu, uporno u nju probijalo. Stjepan prekrsti ruke
na naslonu stolice i spusti na njih svoju bradu. Oc¢arano obuhvati
pogledom svoju malu, usnulu djevojku, a na licu mu se ocrta
topao osmijeh, pa prode rukom kroz svoju kosu i uputi se prema
Tonijinoj strani postelje. Ugledavsi njeno sitno, golo stopalo kako
viri ispod gustoga pokrivaca, on pozeli prisloniti uz njega svoje lice
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i pomilovati ga obrazima, no ipak se suzdrzi, jer osjeéao je kako
neke uzitke ipak mora sac¢uvati za iduéu no¢ (kakvu je samo nevinu
slast upijao kada bi njeni slatki prstic¢i obrubili njegov nos, dok bi
on, usana zarivenih duboko u tu posljednju vezu koja je jos spajala
to nebesko bi¢e s ovom hladnom zemljom, pazljivo dijelio zahvalne
poljupce tim bregovitim dolinama tako svjezega i ocuvanoga
¢ara). No zaobiSavsi postelju i nasavsi se preda njom, njegovom
dragom malom ljepoticom, obuze ga jeza i u¢ini mu se kao da je
sasvim obe$c¢ascen, kao da je oskvrnut i posljednji ostatak njegova
dostojanstva. Gledao je Toniju, no nije ju vidio. Njegove su oci otisle
nekamo u daljinu, aum mu je lutao prazan. Ipak ju je mogao osjetiti,
njezinu prisutnost, snazno, prodorno osjetiti. Naglo se pribravsi te
nagnuvsi se da je poljubi, on prestravljen ustukne od bolna uzasa.
Predmet njegova $tovanja i njegove bezumne Zudnje, njena duga
plava kosa, te carobne vlasi sada su bile unakazene. Potpuno
nesvjesno, i voden nekom nepoznatom voljom, on se ponovno
nagne prema njoj, ali sada spusti svoj dlan na njeno tjeme i po¢ne
prstima prolaziti kroz njezne i pahuljaste poput same Tonije - plave
pramenove. Njena je uredna i necujna kosa sada bila sasvim kratka,
osakacena. Iako jos uvijek tako svilenkaste i meke, tako nesebi¢no
razgoli¢ene i pokorne Zeljnome dlanu, njene su plave vlasi sada bile
nepovratno izgubljene. Nestalo je onih dugih, beskona¢nih valova
leprsave i savitljive tankocutnosti, dara najstrastvenije providnosti,
¢uda najpohlepnije prirode, onih modrih cari koje su se jos sino¢
u beskraj slijevale niz obraze, ramena, prsa i bedra, niz andeosko,
maleno, bijelo tijelo hladne i vedre-ledene Zene. Ostali su tek
korijeni, ostaci onoga sto je bilo i kratki nagovjestaji onoga Sto bi
trebalo biti...

Polagano se primirivsi, Stjepan spusti ruku na njezino lice i
pomiluje joj punasni obraz kako bi je probudio, no ruka mu se
ponovno ukoci, a osmijeh nanovo iS¢ezne: njezine su crte lica sada
bile mnogo grublje i ostrije. Bila je to ona, bilo je to njeno bijeloplavo
lice, no kao da se zaostrilo, otvrdnulo, kao da je ishlapila ona
opipljiva oblost nalik laticama zutoga cvijeca, oblost koja obraze
¢ini neodoljivima i mami dlanove da ih stiscu, a sitne usne pretvara
u izvor nepresu$ne opojnosti. Tonija se po¢ne s uzivanjem maziti
uz njegov dlan. Osjecala je njegovo pazljivo i Zeljno milovanje.
Otvorivsi o¢i, ona ih usmjeri prema njemu. Istoga joj trenutka
nestane osmijeha s lica, i zamijeni ga gorki izraz neugode.
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“Ne diraj me...”, rece tromo i otresito, dok je odmicala Stjepanovu
ruku od sebe. On zaprepasten ustukne. To vise nije bio Tonijin glas,
onaj skakutavi trepet umorne i bezvoljne melodije. Bio je to njezin
nacin govora i izrazavanja, njezin nacin naglasavanja rijeci, ali glas,
glas joj je sada bio dublji i nimalo njezan. Tonija se jednom rukom
podlakti na jastuku i uspravi pogled prema Stjepanu, sanjivo ga
promatrajuci, dok se on, ugledavsi njezin vrat, izbezumljeno primi
za glavu...

Nakon nekoliko beskrajnih trenutaka Stjepanove groznicave
neizvjesnosti i Tonijine usnule omamljenosti, ona se, pribravsi se,
silno zacudi izrazu nevjerice na njegovu licu. Tada se uspravi na
rubu postelje i vine obje ruke visoko unatraske u zrak kako bi se
protegnula, dok su joj uski struk i ¢itavo tijelo isprekidano treperili,
a malena joj stopala jedva dodirivala tlo pored lezaja. Zijevnuvsi,
ona se sasvim umiri i opusteno baci pogled u stranu. Dok su se u
Stjepanu sukobljavale, i razdirale ga iznutra, ona nova i stravi¢na
bol te zudnja kojoj se nizaprepastenje vise nije moglo opirati (zudnja
probudena davno poznatim i blagim mirisom koji je isparavao iz
Tonijina tijela, mirisom nalik $aptu ruzmarina koji je silio Stjepana
da pozeli svojim obrazima pomilovati njene, a onda nastaviti
milovati i njezin vrat, njena prsa, pa i ¢itavo njeno bice), Tonija je,
prosavsi rukom po svojim prsima, napokon pocela primjedivati da
nesto nije uredu. Bezvoljnu pospanost zamijeni bezumna nevjerica
i, nakon $to je dlanovima prosla po citavome svom tijelu, podigne
pogled prema Stjepanu koji po prvi puta u njenim o¢ima uoci suze
snenoga ocaja. Usprkos svome zgrazanju koje ga je prozimalo i
odbojnosti koju je poc¢injao osjecati prema njoj, iskreno sazaljenje
obuzme njegovo srce vjernoga ljubavnika te on padne na koljena i
uzurbano, ali brizno zagrli svoj plavi predmet obozavanja.

Dok su se njene o¢i tiho sklapale, on nije mogao odluciti voli li
tijelo ili osobu, pa iako se to ni samome sebi nije usudivao priznati,
istinsku je narav svojih osjecaja ipak mogao osjetiti kada je,
pozeljevsipoljubitito bi¢e koje je toliko putasastraséuizahvalnoséu
ljubio, s gnusanjem skrenuo glavu u stranu. Primivsi je za ramena,
odmakne je od sebe. Ona ga pogleda umornim oc¢ima djevojke koja
je iznevjerila svoga ljubavnika, dok je on, uzalud se nadajuci da ¢e

139



KRITIKE, PRICE, PRIJEVODI

mu dodir reci suprotno od onoga u $to su ga oci ve¢ bile uvjerile,
polagano spustao svoje dlanove s njenih ramena po njenome tijelu.
Nemocdan i svladan, shrvano spusti glavu pod Tonijinu bradu i ona
ga, iako prozeta snaznim razocaranjem i bolnim osjecajem izdaje,
pocne milovati po kosi i licu, ali kada je, osjetivsi na vlastitim
obrazima grubost njenih ruku, Stjepan poceo tiho plakati, ona ga
bijesno odgurne, tako da se sasvim onemocao strmoglavi na tlo.
Drhtedi, inarubuocajanja, ali kao dazeli pokazatidaje zadrzala svoj
ponos i dostojanstvo, suznih ociju i s onim svojstvenim i vje¢nim
izrazom tastine na povrijedenome licu, Tonija ustane s postelje te
prezirno pogleda svojega dotadasnjega ljubavnika. Ne pronasavsi u
njegovim oc¢ima nista osim iskrenoga i dubokoga razoc¢aranja i ne
znajudi treba li ga utjesiti ili prezreti, ona naglo pohita u kupaonicu
i zaklju¢a se ondje. Stjepan ostade usamljen u jedinoj prostoriji u
kojoj neko¢ nikada nije mogao ostati sam...

Pognute je glave slusao tiho grcanje u suzama njegove drage
djevojke, dok je sjedio narubu postelje, nasuprot vratima kupaonice,
vratima s ¢ije je druge strane ona tiho plakala. Mala, plava Tonija...
Zamisljao ju je kako sjedi na podu, ledima naslonjenima na vrata,
skupljenih nogu te ruku obavijenih oko njih, a lica zarivenoga
dubokoukoljena, doksesvimsvojimtijelom trudisuspregnutijecaje.
Ali ne moze, preslaba je... Vidio ju je kako drhée i kako se njezino
krhko tijelo lomi od silnoga uzbudenja i slabosti. Vidio je kako joj
svaki jecaj nanosi sve tezu bol, kako joj se suzni i izdrapani glas
kida, a ona se rusi u nesvjestici. Zamisljao je kako je drzi u naruéju i
tjesi, nju, slabu, malu... NjeZne sanjarije ipak naglo prekine pljuska
na njegovu licu, kao da se upravo otrijeznio: Tonija vise nije bila
tako krhka i slaba kao $to ju je zamisljao. Mozda je bila i snaznija
od njega, jer ¢ak ni onih davnih dana nepomucene ljubavne srece
on nije mogao, a da ga pritom citavim bicem ne prode osjecaj
sramotnoga ponizenja, niti pomisliti da je na bilo koji na¢in snazniji
od svoje ljubavnice. Ona je ipak oduvijek bila upravo onakva kakvu
je zelio. U njegovoj je naravi potreba da miluje i stiti neko sitnije i
slabije biée bila suprotstavljena, ¢esto nesvjesno, snaznijoj potrebi
daisam bude zbrinut i milovan. Kada god bi njegovo tijelo prilazilo
Toniji s leda i ¢vrsto je stiskalo u svoje narucje, on bi mastao o tome
kako ¢e jednom, dok ée on sjediti na postelji, i ona tako njemu prici,
zagrliti ga s leda i nasloniti glavu na njegovo rame. Trebao je nekoga
tko ce se o njemu brinuti i tjesiti ga, a Tonija je bila upravo onakva
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zena kakvu je trazio. Kako nije mogao imati Zenu ravnu sebi, trebao
je ili slabiju ili snazniju, a ona je bila oboje. Njena je sitna i krhka
grada ostavljala dojam sasvim ¢iste i krotke nevinosti, pa se Stjepan
tako mogao zamisliti kao njezin zastitnik koji bi je $titio od ostala
svijeta. Na taj je nacin mogao udovoljiti svojoj potrebi da brine o
nekome slabijemu od sebe. No, Tonijine su o¢i odavale zrelost i
iskustvo koje je viSestruko nadmasivalo njegovo, pa joj je on na
neki nac¢in oduvijek bio svojevoljno podreden. Tako je u jednoj
djevojci pronasao i skrbnicu i onu o kojoj ¢e skrbiti. Razmisljajuci
tako na rubu postelje, mogao se sjetiti kako je oduvijek osjecao da
nije dostojan svoje male Tonije i kako ona ne pripada onoj skupini
slabih i poro¢nih bi¢a medu koja je svrstavao sebe. Mogao je znati
kako ona sasvim sigurno nede ostatibezsvijestiikakonemarazloga
misliti da bi joj moglo pozliti dok onako sama jeca u kupaonici. Ali
ipak je plakala. Njegova je mala Tonija ipak tiho plakala...

Slusao je njene uzdahe. Pozorno gledajudi u vrata, ¢inilo mu se
kao da svaki Tonijin jecaj isprva naglo i snazno zatrese njeno tijelo,
zatim zidove, a onda i ¢itavu njegovu sobu, pa mu se pricinilo
kao da idudi jecaj zasigurno ni sam nece moci izdrzati te ¢e se od
silne tresnje podova strmoglaviti s postelje. Sami su jecaji (isprva
sasvim tihi i gotovo necujni, a onda sve intenzivniji, sve do granice
bola kako su prilazili Stjepanovu tijelu) pronalazili najkradi put iz
kupaonice, krozsitnu klju¢anicu, sve do posteljeisilovitimzrakama
gadali Stjepana izravno u o¢i. Tonijini su uzdasiisuze odavalibolno
razocaranje koje se nije moglo zadrzati u sebi. Ono je, uzrokovano
onim koje je prije nekoliko trenutaka mogla vidjeti u Stjepanovim
ocima, postajalo jos gorce kada je pomisljala kako se ljubav njezina
ljubavnika, koja je ¢itava bila usmjerena samo na njezino tijelo,
nije mogla, kada vec¢ nije ¢eznula ni za ¢ime osim tijela, zadovoljiti
ovim novim, drugacijim, koje se mozda ipak nije toliko razlikovalo
od onoga prijasnjega. Njeni drhtaji kao da su vikali: “Zasto me on
vise ne moze voljeti? Ako mu ja ne znac¢im nista i ako uopde ne
voli mene, ako voli samo kozu i miris, zar ne moze, jer to sam jo$
uvijek ona ista ja, zavoljeti ovo novo bice koje me obavija, jer jos su
uvijek to ona ista koza i onaj isti miris... Zar nije moj dodir jednak
onome za kojim je jo$ sino¢ tako zudio, a moje tijelo jednako meko
iugodno pod njegovim dlanovima?” I doista, Stjepan nije znao voli
li tijelo ili osobu. Prisje¢ajuci se svih onih osobina koje su iz nje
isijavale, a koje nisu bile povezane ni sa ¢ime tjelesnim, nije mogao
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iskreno porec¢i samome sebi da je i u njima nalazio mnogo njeznoga
¢ara. Do toga je skrivenoga cara bilo teze prodrijeti, a vlastite su
mu o¢i u tome nastojanju bile najveci suparnik. Morali bi razdvojiti
Toniju i njega nekom prozirnom i nesavladivom pregradom, a
on bi zatim morao oslijepjeti kako bi bez osjetila vida i dodira, u
nemogucénosti da pojmi ljepote Tonijine vanjstine i ¢ari njene
koze, mogao prodrijeti do tih duboko zakopanih dolina dusevnih
ljepota. Tek bi tada imao pravo reéi da je iskreno voli, tek tada kada
bi osjetio da bi mu ¢ak i u tami te bez ikakva dodira biti kraj nje
bio veliki uzitak. Tada bi se hranio njenim mislima, alii osje¢ajima
koje bi posredstvom boja njenoga glasa mogao naslutiti. Hranio bi
se svim onim nuznim preduvjetima radanju tjelesne ljubavi koji
tu ljubav ¢ine jo$ intenzivnijom, ali koji se po¢inju zaboravljati i
zanemarivati nakon $to se takva ljubav po¢ne ostvarivati. Morao se
konac¢no zapitati nije li tijelo samo sredstvo kojim se sluzimo kako
bismo svoju ljubav dokazali na vidljiv i osjetljiv nacin.

Stjepan se tada sjeti svega onoga Sto je silno volio kod svoje
ljubavnice, ali $to je s vremenom pogresno poceo pripisivati
njenome tijelu. Sjeti se Tonijine tvrdoglavosti i upornosti, snage,
volje i osjecaja za dobro i ispravno s kojima je Cinila sve ¢ega bi se
prihvatila. Sjeti se njene vjernosti i privrzenosti, pa i one prividne
hladnoce koja je iz nje isijavala, jer ona je oduvijek bila tiha i
zatvorena, djevojka koja nikada nije plakala. Kao $to njene sadasnje
suze nisu bile nuzne da bi shvatio §to ona prema njemu osjeca,
tako ni njezina koza vise nije bila potrebna da bi joj dokazao $to
on osjeca prema njoj. Ona nikada nije bila tako lijepa Zena da bi je
svatko zelio. Bila je jedna od onih djevojaka koje su muskarci rijetko
zapazali, ali koje biipak povremeno, sasvim nehotic¢no, ipak uspjele
privuéi k sebi nekoga kome bi, nakon sto bi upoznao svu dusevnu
liepotu jedne od njih, iznenada pala koprena s o¢iju, pa bi shvatio
da se preda njim nalazi najljepse bice koje je ikada postojalo. Ti bi
muskarci onda prema njima razvili gotovo opsesivnu i bezumnu, ali
u svakome trenutku ipak plemenitu i ¢istu ljubav. Stjepan je volio
njene geste i nacin na koji je skupljala usne i kimala glavom kada
bi o ¢emu govorila s blagom ironijom. Volio je razgovarati s njom i
slusati njene rijeci. Volio je biti pored nje. Volio je udisati isti zrak
koji je i ona udisala, nalaziti se pod istim suncem zajedno s njom,
gledati u istome smjeru kao ona... OboZavao je onaj njezin suzni
pogled, pogled onih svjetlucavozelenkastih ociju koje su svojim
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¢arobnim blistanjem otkrivale svu dubinu njenoga unutarnjega
svijeta i boli te raskrinkavale privid one vanjske, ledene hladnoce.
Samaga pomisao nanjenu ljubav ¢itavoga ugrije i vrati muizgubljeni
osmijeh na lice. No, nije 1i ipak bila laz i besramna samoobmana
uvjeravati samoga sebe da jedini istinski preduvjet ljubavi nije
tijelo? A Stjepan je obozavao njezino. Stovao ga je, uzdizao visoko na
postolje nedostiznoga ideala, poznavao ga i razumio, a opet kao da
ga se nije sjec¢ao, kao da ga nije mogao oblikovati u svojim mislima
samo po uspomenama. Zato ga se nikada nije mogao zasititi. Ono
mu je uvijek bilo novo i uvijek ga je nanovo odusevljavalo. I da nije
bilo njenoga tijela, da je Tonija oduvijek bila ovakva kao sada u
kupaonici, on je nikada ne bi bio ni pogledao...

Dok su Tonijini jecaji ve¢ polako utihnuli, Stjepan nije mogao
suspregnutizanos izadovoljstvo koji su unjemu poceli navirati kada
je, prisjetivsise pocetakasvojeljubavi, osjetio ljepotu zivljenja. Lijep
smijeSak skromno ozari njegovo lice, a uzdah osjecéaja srece tiho
prostruji tisSinom. Stvarnost je postojala i za njega: makar ostatak
svoga zivota proveo sam u toj malenoj sobi, uvijek ¢e znati da je u
jednome razdoblju Zivota i on bio voljen. I on je nekada predstavljao
nekome ¢itav smisao postojanja. Zeljeti nesto vise, neto viecnije
od toga bilo bi sebi¢no i nezahvalno. Bilo bi to nemogude. Ona ne
postoji samo zbog njega niti ¢e mu biti vje¢no posvecena: jedino je
on posvecen samo jednome bicu. Prije nje nije bilo ni¢ega. Tako ¢e
biti i poslije. No umjesto one nekadasnje praznine sada ce osjecati
patnju i sjetu: on ¢e se, umjesto da sanjari o ljubavi koja se mozda
nikada nece ostvariti, prisjecati ljubavi koju je doista prozivio. Tako
¢e ta ljubav, makar bila kratkotrajna, doista biti vjecna, a Stjepan ¢e
svake nodi istinski sretan lijegati na ovu istu postelju kako bi patio,
iznova prozivljavajuci svoju ljubav. Tonija ¢e tada voljeti nekoga
drugoga, no onaj dio njezine ljubavi koji je bio namijenjen njemu
nece biti izgubljen, ve¢ ¢e nastaviti zivjeti u svim kutevima njegova
bica. Zamisljajuéi Toniju u zagrljaju nekoga drugoga muskarca,
poceo je shvacati da su vlastiti zivot i ljubav prolazni i nestalni
onoliko koliko su tudi trajni i spoznatljivi. Zamisljao je kako o¢ima
onoga koji ljubavi nema, a kojega ne pokrece sebic¢nost, ve¢ iskrena
i istinska ljubav, kako tim oc¢ima preostaje samo zadovoljstvo
shvac¢anja da oni koje vole, a koji ne vole njih, vole neke druge, i
da su zbog toga sretni. Tudi su mu se zivoti tada poceli ¢initi sretni
i stabilni, a njihova ljubav trajnom i obostranom. Shvacao je kako
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u bolnoj, ali jasnoj istini da ne mozemo biti voljeni jedini spokoj i
zadovoljstvo. Jedinu sre¢u mozemo pronaci samo u saznanju da oni
koje volimo vole neke druge, i da im je njihova ljubav uzvracena.
Vazno je bilo samo da Tonija bude voljena. Tko je onaj koji je voli
i kojemu ona uzvraca ljubav, to je bilo nevazno. Zamislivsi zivot
bez Tonije, morao se prisjetiti pocetaka njegove ljubavi koji su sada
bili ve¢ sasvim daleki i gotovo nespoznatljivi. Bilo je to kada su se
osjecaji potpune nezaintresiranosti, pomije$anis blagom tjelesnom
odbojnosti, poceli mijenjati u prve slutnje naklonosti. Pocetak se
njihova odnosa, koji se tada sastojao tek od prijateljstva, temeljio na
Stjepanovoj sebi¢noj ljubavi. Volio ju je sebi¢no, tako da za njegovu
ljubav nije znao nitko, a najmanje ona. Tu je ljubav sam uzivao i
opajao se njome, bio je sretan voleéi nesretno, bio je sretan $to
voli. No, njegova se zedna narav ipak nije mogla zadovoljiti samo
njegovom vlastitom ljubavlju. Njegova bi ljubav polazila prema
Toniji te se odbijala od pregrade koju si je sam nametnuo, da bi se
zatim vracala k njemu oslabljena i osiromagena. Zed i umiranje
ljubavi naveli su ga da okonc¢a to lazno prijateljstvo te udahne
zivot ljubavi na samrti, pustajuci je da potece preko pregrade. Da
je potekla u prazninu, Stjepan bi se ve¢ tada bio izlijecio, no ona
je naisla na izvor jednako zeljan da je daje i prima, te je stoga
propupala u nenaslué¢ivim razmjerima. Prizvavsi u sadasnjost sve
patnje, sve suze koje je prolio zbog nje; priznavsi samome sebi da
bi bez nje bio potpuno sam, kao $to je i bio prije nego $to mu je dala
smisao; promislivsi srcem koje nije bilo vodeno pozudom, Stjepan
shvati da ne Zeli napustiti Toniju ma kakva ona bila...

Leda naslonjenih na zid, pognute glave i mra¢na pogleda, pokraj
vrata kupaonice, Stjepan je sada stajao tako blizu postelje da ju
je, kada bi ispruzio nogu, mogao stopalom dodirnuti. Zamisljeno
je gledao u ruc¢ku na vratima i snivao kako se ona otvaraju. Tonija
mu je sada bila sasvim blizu i morala mu je biti u mislima, no od
silnoga razmisljanja o njoj on ju je zaboravio. Sada su mu misli bile
prozete samim sobom. Od Tonije ve¢ odavno nisu dopirali nikakvi
zvukovi. Kupaonica je bila sasvim utihnula, no ponekad bi se ipak
zac¢uo nekakav Sum, poput pomicanja nekoga predmeta ili lakih,
njeznih koraka. Stjepan je tako stajao, samo da bi bio blize njoj,
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naslonjen na zid, ruku iza leda i jedne noge savinute kako bi se i
stopalom oslonio. Bio je visok i vitak, privla¢noga tijela, ne odvise
snaznoga, no dovoljno uskoga i krutoga da bi se zena u njegovu
naruc¢ju mogla osjecati kao da je u zagrljaju muskarca. Na sebi je
imao staru i usku, sivu vestu podvucenih rukava, tako da su mu
podlaktice bile razgoli¢ene. Na desnoj je ruci, iznad Sake, nosio
crnu i debelu koznu narukvicu, a njegove su crne hlac¢e jo$ snaznije
davale taman ton njegovu vanjskom izgledu, ton koji je svoj
vrhunac dostizao na njegovim usnama i u boji njegovih mrac¢nih,
smedih ociju te u tamnoj kosi, koja je bila kratka, uredna i uvijek
svjeza, tako da su je Tonijini meki dlanovi ¢esto voljeli milovati. Bio
je on svojom vanjstinom potpuna suprotnost svojoj sitnoj, pomalo
punasnoj, vedroj i plavoj Toniji...

Kako ju je jo$ pred trenutak namjeravao napustiti, obuze ga jeza
pri pomisli da je zamalo to i u¢inio. Nije htio ponovno ostati sam: to
vise ne bi mogao prozivljavati. Isto tako, ne bi mogao smoci snage
da ostavi Toniju samu, i to sada nakon svega sto joj se dogodilo. Nije
vjerovao da bi je mogao ostaviti kada bi i htio, jer ovisio je o njoj
viSe nego o icemu drugome. A opet, kada bi je volio takvu kakva je
sada bila mozda bi je poceo voljeti upravo zbog toga, sto bi ucinilo
njegovu ljubav takvom da je on tada vise ne bi mogao voljeti onakvu
kakva je bila kada ju je isprva zavolio. Razapet izmedu strasti i
straha od samoce s jedne strane te neke druge vrste straha, straha
od vlastite promjene s druge, Stjepan poc¢ne nervozno $etati oko
postelje, ne znajudi $to da osjeca. On je bio osoba koju je bilo tesko
zavoljeti. Koliko se njegova vanjstina ¢inila drugima pristupa¢nom
i otvorenom, toliko je njegovo bice bilo zahtjevno te odbijalo
one s nedovoljno snage i volje. Takva je bila veéina. Takvi su za
Stjepana bili svi osim Tonije. Njegovo tijelo nije moglo biti dovoljno
da navede bice koje bi ga bilo Zeljno da prodre u predjele njegove
osobnosti kako bi do njega doslo. Njegov je intenzivan i buran,
istanc¢an, nestalan i tankocutan, osjetljiv unutarnji zivot, koji
se odavao kroz njegove tamne i bistre oci, zahtijevao velik napor
da ga se spozna, shvati i razumije. Taj su napor mogle podnijeti
samo osobe najostrijega vida, silnoga strpljenja, velikih zahtjeva i
potreba, pa stoga vjerojatno i same slicne njemu. On je pripadao
onoj vrsti ljudi koja je suprotna onima koje je lako zavoljeti i koje
stoga doista svi i zavole, ali koji zato ¢esto primaju ljubav manje
snaznu i kratkotrajniju od one dublje ljubavi koju traze oni nalik
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njemu. Tonija je bila ta koja ga je razumjela i zavoljela. Ona mu je
pruzila toliko potrebnu ljubav. Odreéise nje znacilo bilisitisejedine
osobe koja je poznavala sve njegove misli i naume; sva njegova
nastojanja, sklonosti i raspolozenja; sve njegove geste, zudnje i
mane. Njegovo tijelo. Znacilo bi to odredi se osobe koja je jedina
znala kako mu ugoditi, a kojoj je ugoditi mu znacilo usreciti ga, $to
joj je bilo dovoljno da i sebe ucini sretnom. To ne bi znacilo samo
odredi se jedine osobe koja je poznavala sve $to njega samoga ¢ini
njime, ve¢ jedine osobe koja je sve to voljela, voljela upravo zato $to
ga je upoznala. Odreci se nje znacilo bi ostati sam bez igdje ikoga s
kime bi mogao podijeliti svoje misliiopazanja, a tko ga ne bi osudio,
vec¢ razumio i prihvatio. Bio bi, kao sada, potpuno sam u toj maloj
prostoriji, samo §to nekoliko koraka dalje, iza neprozirnih vrata, ne
bi kucalo jedno maleno srce, spremno da svakoga trenutka izjuri
van i nastavi ga voljeti.

Stjepan nije mogao ostaviti svoju malu Toniju. Osjecao je da ¢eu
pocetku biti strahovito tesko upijati njeno tijelo, milovati je i ljubiti
kao nekada, no bit ¢e dovoljno sjetiti se da je to jos uvijek ono isto
bic¢e kako bi sve prepreke pokorno pale. Zamisljao je sebe, mrsavog,
tamne kose, u sivoj vesti i s crnom narukvicom iznad Sake kako
prislanja uza svoja prsa neko novo tijelo, jos uvijek sitno, ali ne vise
onako punasno i meko, novo tijelo njegove stare ljubavnice, dok
mu bradu vise ne miluju duge plave vlasi, vec¢ grebe kratka, ali jos
uvijek plava kosa. Zamisljao je Sto ¢e biti i jeZio se pri pomisli da se
sprema uciniti nesto Sto ¢e ga vjecno izmijeniti i ostaviti na njemu
vjec¢ni trag, nesto $to je, koliko odbojno i uzasavajuée, toliko i
nepovratno. Prije nekoliko ju je trenutaka bio pozelio poljubiti iako
je znao $to joj se dogodilo. U njemu je, dakle, sve ostalo isto. Stoga
se Stjepan napokon osmjehne, sretan sto ¢e je obradovati, umjesto
da je dotuce, i Sto Ce joj dokazati da je njegova ljubav vec¢a nego $to
je ikada mogla zamisliti. Mala, plava Tonija...

Obje je prostorije pokorila tisina. Nije se ¢uo ni najmanji sum,
ni najtisi jecaj, samo snazno udaranje Stjepanova srca kada je
prostorijom prodrobeskonacan zvuk otklju¢avanja vrata kupaonice.
Tonija se nade pred njim, sasvim mirna i opustena, odjevena u
njegovu odjecéu, s laganim osmijehom na vedrome licu. Stjepana
obuze neugoda, a zatim i poniZenje pri pomisli da ¢e se za koji
trenutak stapati u jedno s onime $to vise nije moglo biti ono sto je
neko¢ toliko ljubio. Tonijina kratka kosa i kosulja utjerale su strah
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i tjeskobu u ¢itavo njegovo bice. Ono $to ga je najvise ispunjavalo
bolom bio je onaj smijesak na njenome licu, koji kao da je odavao
neskriveno zadovoljstvo i nadu. Sada je znao. Citavo ono vrijeme
dok je on sjedio na rubu postelje i razmisljao, Tonija nije patila. Ona
vise nije plakala. Njene su snene suze davno presahnule, njen je
gorki o¢aj davno utihnuo. Ona se u kupaonici pomirila sa samom
sobom, s onime $to jest. Stoga se preodjenula i uredila kako bi,
osjecajudi se ugodno i ispravno u svome bicu, izasla pred Stjepana
nova, onakva kakva ¢e ubudude biti. Tonija samouvjereno pogleda
u njegove nepomicne i blistave o¢i, pa ga obazrivo primi za ruku i
privuce postelji. Zatim sjedne odmah do njega, tako da je mogao
svojim tijelom osjetiti njeno. Nakon nekoliko trenutaka oklijevanja
i nastojanja da se prisili, Stjepan okrene lice prema njoj i, ugledavsi
one iste, nepromijenjene, snene, zelene o¢i, sada pune nade
umjesto ocaja, spusti svoje usne na njene i polagano prode ¢itavom
njihovom povrsinom, od jednoga kraja prema drugome, jedva ih
dodirujudi i zapinjuci svojim usnama uz njih, njezno ljubeci svaku
tocku, sve dok ih nije Zeljno obujmio ¢itave, utonuvsi tako u krhak,
ali strastven i beskrajan poljubac. Ne Zele¢i se vise nikada odvojiti
od toga tijela za kojim je Zudio i o kojemu je ovisio ¢itav smisao
njegova postojanja, Stjepan, nakon §to su im se usne ve¢ razdvojile,
a Tonijine zelene oci ostale sklopljene, jednom rukom obgrli njena
sitna ramena, a drugom joj po¢ne otkopc¢avati kosulju. Kada se ve¢
bio nagnuo da poljubi njena razgoli¢ena prsa, tiho joj Sapne: “Ti si
jos uvijek moja mala djevojka, mala, plava Tonija...”, a ona se istoga
trenutka trgne, rukama sprijeéi njegovo lice i odmakne ga od sebe.
Zakopcavsi kosulju, razo¢arano ga pogleda i rece: “Ne, Stjepane,
nisam...” Pazljivo ustavsi i odvojivsi se od Stjepanova dodira, ona se
uspravna i dostojanstvena hoda, gotovo lebdeci po prostoriji, uputi
prema izlaznim vratima...
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Eleuterofobi!

- Franko Burolo

Vasi krediti su

blagostanje,

vase kamere i vasi zatvori su
sloboda,

vase Skolarine i vasi ispiti su
znanje,

vase racije i vase represalije su
sigurnost,

vase bombe i vasa silovanja su
mir.

Nase kamenije i kokteli su
terorizam.

Nasi $trajkovi i plenumi su
terorizam.

Nasa solidarnost i suradnja,
nasa uzajamna pomo¢ su
terorizam.

NasSa rijec -
je terorizam!

Zagreb, srijeda 16. rujna 2009., 17:04 h
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Morfina

- Ivanka Simié¢

Uz pritisak nastao usled finansijske situacije

i pretnje od strane vlastitog mi superega,
krenula sam put (super)heroja

nekog ruskog knjizevnika iz perioda realizma.
Kako su se ove mastovite tvorevine,
imaginacije velikana,

na svojim putesestvijima saplitale neprekidno
o moguce i nemogucde prepreke

po (ispod, iza, pokraj, iznad, na) putu,

tako sam i ja sledila ovaj njihov,

ne tako prakti¢an,

no prose¢nom gledatelju posve zanimljiv metod,
jer, zaboga, pa ko sam ja da menjam

nesto Sto je neko napisao davno

pre nego Sto sam se ja uopste rodila.

Dakle, uz vasu velikodusnu i bezrezervnu
pomo¢ ipodrsku,

mozemo oc¢ekivati da ¢u zavrsiti

sa ispovra¢anom kragnom

i poluraskre¢enim nogama

na podu nepoznate,

nadam se polumracne

sobe.

Nije Anu Karenjinu ubio voz, ve¢ morfijum.

150



POEZLJA

| ponovno me tuga...

- Marko Pavlovski

I ponovno me nepodnosljiva tuga zove k sebi,

u kolijevku $to ju zibaju ledeni trnci,

i ponovno me velike suze ¢ine malim i beznac¢ajnim,
ukletim i stvarnim.

Jer moja je dusa drevna rusevina sveprisutne boli
$to odolijeva zubu vremena, $to se tek ponekad prepusti
vrelim usnicama kratkotrajne i slucajne ljubavi.

I sve te divne Zene, na ¢ijem sam se putu zatekao,
bile su tek stranputica jedne mnogo duze staze.

I sada, dok moje snove opsjedaju plave oci,

misli mi kruze, nadajudi se da ¢e opisati

napusteni mladenacki ideal.

Jer ja nisam mogao biti taj koji jesam,

jer sam ja morao navuci porculansku masku

na svoju tesku dusu od blata,

isretan sam jer sam tuzan,

i pun sam stihova, kad veé nisam ispunjen rados¢u.
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